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Resumo

Esta dissertacdo consiste num memorial artistico em que registro dois processos criativos que
investigaram como construir narrativas de amor entre mulheres (como lésbicas e bissexuais) em teatro
de formas animadas. Discutimos questdes pertinentes aos dois espetaculos, sendo o primeiro inspirado
na obra “Eu Sou Uma Lésbica” (1983), da escritora brasileira Cassandra Rios, onde engendrei pelo
teatro de objetos e teatro de sombras. J& o segundo processo foi sobre o espetaculo em teatro lambe-
lambe “Julia e Carla. Carla e Julia — uma breve historia de amor em teatro lambe-lambe”, o qual foi
mais profundado neste memorial, contendo fotos e desenhos do passo a passo da construcdo das
bonecas, caixa e figurino, além de fotos de contato com diferentes puiblicos. Este memorial artistico foi
escrito a mao, com paginas de varias cores, canetas coloridas, linhas e agulha, tecido artesanalmente —
assim como histérias de amor e caixas de teatro lambe-lambe.

Palavras—Chave

Teatro de Animacdo, Teatro Lambe-Lambe, Amor entre Mulheres, Processo Criativo, Memorial
Artistico.

Resumen

Esta disertacion consiste en un memorial artistico en el que se registran dos procesos creativos que
investigaron como construir narrativas de amor entre mujeres (como las lesbianas y las bisexuales) en
el teatro de formas animadas. Discutimos temas pertinentes a ambos espectaculos, el primero de ellos
inspirado en "Eu Sou Uma Lésbica" (1983), escrito por la brasilefia Cassandra Rios, a partir del cual
me encamine para la creacion en el teatro de objetos y el teatro de sombras. El segundo proceso fue
sobre el espectaculo "Julia y Carla. Carla y Julia — una breve historia de amor en teatro lambe-lambe",
que fue elaborada mas adelante en este memorial, conteniendo fotos y dibujos del proceso construccion
paso a paso, incluyendo las mufiecas, caja y traje, ademas de fotos del contato con diferentes
audiencias. Este memorial artistico fue escrito a mano, con paginas y boligrafos de varios colores, hilos
y aguja, todo de forma artesanal - asi como las historias de amor y cajas del teatro lambe-lambe.

Palabras Clave

Teatro de Titeres, Teatro Lambe-Lambe, Amor entre Mujeres, Proceso Creativo, Memorial Artistico.



Abstract

This dissertation consists in an artistic memorial in which I record two creative processes about how to
perform love stories between women (like lesbians and bissexuals) using puppetry. Are also discussed
issues pertinent the two shows, the first inspired by the novel "Eu Sou Uma Lésbica" (1983), by the
Brazilian writer Cassandra Rios, made with object theater and shadow theater. The second process
discussed the Lambe-Lambe theater show “Julia e Carla. Carla e Julia — uma breve historia de amor em
teatro lambe-lambe”, further discussed in this memorial, containing photos and drawings of the step-
by-step construction of the puppets, Lambe-Lambe box and theater costumes, also containing photos
portraying interactions with different audiences. This artistic memorial was handwritten, with pages in
various colors, colored pens, lines and needle, handmade fabric — as well as love stories and Lambe-
Lambe theater boxes are.

Keywords

Puppet Theater, Lambe-Lambe Theater, Love between Women, Creative Process, Artistic Memorial.



6UIA DE LEITURA

Esfe ¢ um Guia de Leifura para auxiliar vocé a enfender melhor o
contexfo em que este memorial arfistico foi criado., Longe de apontar o
‘caminho cerfo’ de como ler esta obra, procuro aqui trazer alguns
pontfos que acredifo serem imporfantes saber para entfrar na jornada gque
vocé terda ao sequir por estas paginas.

Engana—se quem acredita que Toda pesquisa artisfica pode ser registrada
numa dissertacdo, wnuma fese ou mesmo wnum memorial como este,
Sombras de Amoras é o registro de basicamente duas parfes gque escolhi

regisfrar para dividir com vocé,

A primeira, sao os rvegistros de um processo criativo chamado ‘*Amores
Ordinarios’, que iniciei em 201¢, wno inicio do mesfrado, € um espefaculo
onde a dramaturgia se inspirou no folhetim *Eu Sou uma Lésbica” (14g0),
da escritora Cassandra Rios. Pesquisei linguagem de titeres corporais,
featro de sombras e featro de objetos. Produzi muita coisa, que por
momentos convergiram entre si e por outros, seguiram caminhos que nem
eu imaginava, Parfe dos varios desenhos de cena e escritos que fenho,
estao contidos no primeivo capitulo. Entao antes que vocé se empolgue,
saiba que ele n3o chegou a publico, € um processo inacabado e dessa
forma o compartilho com vocé.

A outra parfe ¢ o fio condutor deste memorial, por assim dizer,
focado num segundo processo criativo, com inicio fambém em 2018, com
a criacao do espetaculo em featro lambe—lambe *Julia e Carla, Carla e
Julia,”, que veio a publico e circulou por algumas cidades, Parfes dos
regisfros de todo o processo e apresenfacoes gquiam o sequndo e
ferceiro capitulos,



Dessa forma, este memorial abrange dois processos criafivos, que sao
parfe da mesma proposta de pesquisa pela qual ingressei no mestrado:
criar uma narvafiva de amor enfre mulheres em featro de formas
animadas.,

Geralmente, em trabalhos académicos, sequimos determinada escrifa e
formataciao pelas normas da ABNT (Associacdo Brasileiva de Normas
Técnicas), que propoe uma forma de mediacio enfre o que queremos
escrever, vefletir, compartilhar e enfre quem quer fer confato com
esses materiais,

Em Sombras de Amoras propomos uma outra forma de mediacio, pois a
forma com que nos expressamos também ¢é parfe do conteudo que
produzimos., A maior parte deste memorial arfistico foi feifo,
literalmente, a mao. Logo, o seu original esta impresso em papel,
caneta, cola, desenhos, fofos e rabiscos.

Lembra um diario de bordo, onde partes da pesquisa que realizei no
mestrado estdo reunidas, € lembra também codificacoes académicas, € um
frabalho dividido em frés capitulos, onde cada um leva uma cor
diferenfe: capa e paginas de cada qual sio organizadas por tema e
cores primarias, conforme consta no Sumario (que por sua vez, ¢é
alaranjado).,

Assim como num didrio, aqui a pessoalidade esta sempre presente, Além
de minha caligrafia, meus desejos, medos e divagacoes estio registradas
a cada linha, Diferentemente de um diario, este volume foi feito para
ser compartilhado com vocé, que por algum mofivo chegou até aqui.
Todavia, ele n3o revela tudo.

Li, escrevi, recortei, desenhei ao mesmo fempo que estava construindo,
apresenfando., Muifas coisas que aconteceram estavam, e estdo, sendo



digeridas por mim afé hoje. A forma como foi escrifo, o retorno dos
publicos, as varias crises - pessoais e artisficas —, os imprevisfos,
perrengues, a forma como vecebi os acontecimentos tém diferentes
fempos para serem apreendidos.

Ressalvas acompanham meus pensamentfos e perspectivas arfisticas e
ideologicas vagam em mim, Agqui ha registros de algo que ainda esta em
movimento, com direcdes e caminhos singulares. Esfe memorial registra
muifas experiéncias e por isso mesmo, apresenta lacunas., Alguns espacos
nao pude preencher, pois ainda n3o tinha conhecimento  ou
amadurecimento para tal e ha outros espacos que, mesmo que guisesse,
nao Tém como serem ocupados., Em cada experiéncia, ha o impalpavel, o
indizivel, Nem tudo pode ser registrado, nio so por ser subjefivo, mas
fambém porgue ha saberes que extrapolam a linguagem das palavras, dos
verbos, e nos chega somente pelo senfir,

Nao esta fudo aqui. Ha sempre segredos. Ha coisas que sdo so de quem
viveu e convive com as reverberacoes das memdrias, das frocas, do ‘agui
e agora” que o teatro nos proporciona., Por muitas vezes, wnds mesmas
demoramos para enfender os segredos que cada experiéncia nos
apresenta,

Esfou aqui como criadora, mas fambém espectadora deste memorial, assim
como vocé se tornou. Por ideologia e condicoes disponiveis, construi
uma caixa de featro lambe—lambe com papelio, linhas, fintas, maferiais
gue serviam descartados, além de cuidado e espera. Espera para afenfar
aos defalhes que cada material nos oferece, para ouvir o que cada
personagem queria e podia confar,

Desejo a nds que muitos detalhes se apresenfem, ja que ao mesmo
fempo, varios outros irdo nos escapar. E no momenfo de cada



(ve)encontro, cada leitura, cada observacdo, que iremos nos conhecendo
um pouco a cada pagina.

Como ¢ da froca que nascem as ideias, e desfas, o impossivel, caso vocé queira enfrar
em confato comigo para duvidas, criticas construfivas ou o que achar pertinente, & <o
me mandar um e—mail:

avanfeealem@gmail.com
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Para comegar a entender Ry B

'matenalménte a relagﬁo de cfiagao que‘* LaP ‘.,i‘racwcnmo, concentm ago ra
estabelccn com Eu Sm: b ma Lesbzca., :

'(1983), eis como toram feltas mmhas.

primeiras leituras.

Depois da primeira leltura em
2017, quando tive conhecimento da

obra. e depois em 2018, para lfetAobmar.v

os estudos, comecei a elaboragdo de
seccio do texto. '

Primeiramente dividi o romance
Eu Sou uma Lésbica (1983), de

Cassandra Rios, em wunidades de

analise. Estas consistem em frases e

paragrafos que achei relevantes para
serem trabalhados como pontos de
reflexdo teorica, além de termos,
metaforas e objetos que podem ser
trabalhados no processo  criativo
teatral.

Ao todo foram separadas cerca
de 130 unidades de analise, sendo
posteriormente  reagrupadas em
categorias de analise. Estas consistem
em temas onde se encontram uma ou
mais unidades de analise. Por
exemplo: reflexdes na  infancia,
cenario, frases acerca de cada
personagem Iésbica do livro (sejam
ditas por elas ou por outras
personagens  sobre elas), amizades,
relacionamentos, familia de Flavia,

entre outras.

Para | éxempliﬁcar meil,, :

. na

.' : cxplanagao sobtc as unidades de
e anﬁlise que fazem parte da categona‘
- CEN (Cenérlo)

% Sao' possibilidades para criacio

de bonecos, utilizagio de objetos,

producdo de paisagens sonoras,

relagdes entre personagens e criagdo
de cenas com a 'linguagem de teatro de
sombras.

Abaixo seguem algumas
unidades de analise da categoria CEN
(Cenario) para que melhor se visualize

RSN 17
0 que apresenter ate agora.

7 0s excertos foram copiados virtualmente do
arquivo PDF do livio Eu Seu Uma Léshica
(1983), eserito por Cassandra Rios, disponivel
gratuitamente onling. Foi o nico exemplar
que tive acesso dessa edigdo, feita pela Editora
Record, Ndo estdo em ordem cronologica da
historia n.umda pela protagonista ¢ as
anotacdes abaixo e ao lado dos p.u.wmm\
foram feitas por mim para melhor org mizagio
de meus estudos sobre a obra.




ELA PARECIA UMA
FADA ILUMINADA

Era um ir de cd pra 14 e de IA pra cd a noite
toda que niko me deixava dormir direito

Ouvi a voz de papal muito aflito, mamaie res
pirando ofegante

Papai falou ao telefone. Era tudo uma zoada
compacta na minha cabecinha Eu nio estava en-

tendendo nada do que s¢ passava, até que tornel
a acordar, com papal me chamando com cuidado
pra nic me assustar.

Encarel Célia sem entender e achei-a ridicula
e de uma curiosidade tacanha, além de feia, com
o seu nariz adunco, olhos de pombo, juntos do na-
riz, boca fina e salivosa, um rosto sem estética, que
parecia ter sido feito de sobras de outros rostos.
A cara dela me pareceu um hibridismo de arara
com jumento. Causou-me repulsa. Afastando-me gy

E eu fiz do meu mundo um mundo secreto,
desenvalvendo-me como um criptandro. Isso eu era,
uma tenra plantinha que crescia, um criptandro. ¢y

Eu vi o gramado queimar diante dos meus
olhos, as {lores murcharem, a chuva fazer buracos
na terra, o8 passaros baterem as suas cabecinhas
desgovernadas contra as telhas dos telhados das
casas, num cataclismo de dor alucinante. Eu vi o
céu se juntar com a terra, e o fogo que queimava
a grama arder em minha cabegca. Adoeci. Tive fe-
bre. Delirei.

quatro

No quintal da casa de dona Kénia eu ache),

entre as coisas velhas ali deixadas, um pé de san-

= dalia de tiras. Trés tiras fininhas. Azul, amarela e

’ cinco , vermelha. E aquele pé de sandAlia transformou-se

G T ] num tesouro que eu escondi entre os meus brin-
quedos solitdrios,

CEN (OBJETO DE EXTREMA RELEVANCIA)

Congas, botas, sapatos, sapatoes e sandalias.
numa danca frenética, erguendo poeira, Pds sujos.
que me irritaram.

Voltou com forca o poder da sandalia de Kenia
sobre mim. Era como se eu tivesse a minha vida
amarrada nela




A

Escolhi os trechos acima para

exemplificar diferéntes_ pGSSibil}iciadesﬂ
existentes na rica n'ar"r‘afti\:"a-"' qﬁe_]
Cassandra Rios desenvolveu no livio - :
Eu Sou Uma Lesbtca (1983). Em um,c;

Flavia narra uma memoria dc sua

infancia, um momento onde ela

provavelmente esta sozinha no escuro

do seu quarto, ouvindo toda a situacdo
sem literalmente vé-la. Isso me remete
a uma cena no escuro, somente com
falas, passos, compondo uma
paisagem sonora rica em detalhes, que
nos faz visualizar a situagdo mesmo no
escuro. Também me remete a uma
possivel composi¢do em teatro de
sombras, criando a partir de memorias
infantis, com possiveis distor¢des e
exageros de sons e imagens.

No trecho dois ha uma descri¢io
que achei muito interessante. Por mais
que releia e tente criar formas
possiveis de visualizar o que Flavia
descreve, nio CONsigo enxergar o rosto
de Célia - uma colega de sua
adolescéncia que a provoca numa festa
ao falar das inten¢des sexuais de
Fabio, outro colega seu. Além de ter
que identificar todas essas
caracteristicas animalescas no rosto de
uma pessoa, imaginar ela falando ou
MeSmo. como seria sua voz ¢ um
desafio que adoro aceitar cada ves que

leio essa parte,

Os amblentes que compdem a

histéria e 0 lmagmérlo de FldVla tém

'intlma 1ela<;ao com plantas. O jaldlm

da casa de seus pais durante sua

“infancia (presente em quatro) e g3

- propria metdfora que ela utiliza para se

visualizar enquanto uma menina

lésbica que crescia (o criptandro no

: trecho trés).

Conforme Flavia vai narrando
suas memorias, vao aparecendo
objetos que vao acompanha-la durante
toda a histéria. Em cinco, um
momento crucial: Flavia encontra o pé
de sanddlia de sua grande paixdo de
infancia, sua vizinha, dona Kénia,
depois que esta vai embora para outro
pais. E um episodio muito triste e de
extrema introspeccdo de Flavia
quando ainda crian¢a. A presenga de
objetos que compdem a narrativa de
maneira fundamental fez voltar-me
para o teatro de objetos. Complexo e
mais potente pocticamente do que
esperava, o teatro de objetos é uma
linguagem na qual nem chego a
engatinhar, ainda que esteja estudando

pesquisando em busca de dar os
primeiros passos.

Brincando com objetos,
vestuario, plantas e metaforas acerca
do vocabuldrio que cercam figuras de

mulheres lésbicas, como vemos cm

seis, Cassandra Rios nos brinda com



o/

uma narrativa cheia de jogos

semanticos. reviravoltas da
protagonista, metaforas ¢ imagens
sobre uma jovem que narra sobre suas
relagdes com outras mulheres.

Essas foram algumas citagoes, e
alguns pensamentos que surgiram a
partir delas. e que tomaram outras
formas a partir do momento em que
comecei a experimentd-las na pratica.
Comegou-se entdo uma nova parte do
processo criativo - visto que ele ja
iniciou com as leituras e possibilidades
de criacdo listadas até o momento.

Através de retornos de colegas
na aula de Pesquisa em Artes
Cénicas' ¢ minha participagio como
ouvinte e comunicadora no Il
Coloquio Internacional FITA
Floripa'’, reflito constantemente sobre
o andamento de minha pesquisa.

A palestra de Sandra Vargas me
fez ver o quanto nada sei sobre teatro
de objetos, o quanto ele ¢ muito mais
rico poeticamente do que imaginava.
A partir de sua inspiradora fala,

surgiram  questdes que  Sandra

* Pesquisa em Artes Cénicas é uma disciplina
ministrada pelo Prof® Dr. Jarbas
Siqueira,ofertada pelo Programa de Pos
Graduagdo em Artes Cénicas (PPGAC) na
Universidade Federal de Uberlandia (UFU).

¥ Que aconteceu em Florianopolis/SC. de 11 a
14 de junho de 2018 nas dependéncias do
Centro de Eventos da Universidade Federal de
Santa Catarina (UFS(Q),

levantou e que afetam diretamente
minha pesquisa;

Por que criar historia em cima de
um objeto que ja ¢ dotado de uma
histéria? Como criar poeticamente
através do que o objeto tem a me
oferecer, sem antropomorfizi-lo ou
mesmo modificar sua natureza?

E mais questoes que me
pergunto: como fazer poesia com
objetos sem palavras, mas que ndo
abra para interpretagdes distintas e
relativistas das que estou propondo em
cena? Afinal, por que criar novas
imagens a partir de uma obra literaria
que ja nos oferece tantas imagens e
metaforas acerca da  tematice
proposta?

Em conversa informal a atriz e
diretora, muito generosamente, sugeriu
diretrizes para meu processo de
criacdo. Falou de exercicios de
composi¢do justamente para que eu
consiga “dar relevo para essas
personagens”, como ¢la mesma disse.
Admirou-me perceber o quanto eu
estava, e estou, sendo muito literal
com o livro, sem viajar nas
possibilidades de criagdo que cada
personagem oferece a partir da
perspectiva de Flavia. Ou seja, posso ¢
devo ir além do que Cassandra Rios

oferece em sua narrativa.
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0 Teatro de Objetos ¢
particularmente provocador quando
apresenta um repertério pessoal,
autobiografico, intimo e autoral do
ator, que se expoe através dos objetos.
0 grande potencial do Teatro de

Objetos nao estd nas suas
particularidades técnicas, mas, sim,
naquilo que é capaz de despertar de
mais profundo e revelador daquele

artista, por meio de seus objetos.

(VARGAS, p. 37)*

A palestra de Felisberto da Costa

também foi muito instigante ao trazer

espetdculos  de  diferentes  areas
artisticas - como teatro, danca e
performance art - que trabalham com
objetos. E levantou algo que vem ao
encontro de um ponto chave de minha
proposta de encena¢do: as questoes
sociais que estdio em debate
atualmente fazem parte, querendo ou
nao. de nossos processos criativos.
Pode parecer algo 6bvio, mas ele
citou um exemplo que faz-nos
entender melhor a complexidade do
fato: ao utilizar um lenco como
representagao de uma mulher - uma
vez que seria leve e delicado, como

possivelmente uma mulher seria. Essa

imagem pode ser reinterpretada de
outra forma dependendo do pablico
que nos assiste, visto as discussdes
acerca do papel de mulheres na
sociedade ocidental, além do debate
acerca de homossexualidades, ¢ sobre
quais seriam os papeis de género
destinados a mulheres e homens, por
exemplo.

E um fator extremamente latente
em minhas reflexdes. visto que quero
em cena diferentes representagoes de
mulheres lésbicas. Preciso justamente
singularizar cada personagem. mas
também ndo anular seus pontos em
comum e em divergéncia com outras
mulheres, inclusive comigo. Um
exemplo  hipotético, mas muito
instigante: como representar uma
mulher com uma gravata, sem que, a
primeira vista o publico acredite que
eu esteja falando de um homem?
Como apresentar essa personagem
com uma gravata sem intermédio de
palavras para que ndo a confundam
com um homem? Seria possivel? Sdo
perguntas que até a estreia eu pretendo

responder de alguma forma.




2 Deslocando essa qyestéo para o campo do teatro de animacao,
dir-se-ia que o sentido nao se encontra nem no ator, nem no objeto e
nem no espectador: u'M'MMM@
(intervalo) criado (constituido) pelos trés corpos. A nogio de
incompletude remete, também, a uma realizagio de natureza
inacabada, porém, nao faltante. Completamente inacabada, porque
nao se fecha em si mesma, ou nao “representa um fim em si”, como
observado por Dario Fo, reportando-nos a ideia de duragao
bergsoniana: conserva-se e ao mesmo tempo se modifica, momentos
que fluem constantemente, envolvendo tensao e elasticidade. Tomando
como exemplo o texto, ele é inacabado porque se joga a cada vez, nao
cabe ao ator ou ao espectador “preencher lacunas”, dado que nao se
trata de auséncia, mas sim de possibilidades. Cabe ao ator jogar com o
texto, assim como ao espectador e aos demais. E o contrario também é
verdadeiro: o texto joga com eles nessas diversas perspectivas. Um
texto sempre propde acordos temporarios. No entanto, o fluir ndo
impede as paradas, “o tempo nem sempre corre. Podemos encontrar ou
cavar lugares onde ele congela”, como bem diz Serres (2001: 181).

A\

\

»

em ensaios praticos, foi na obra
Miillermaterial’, dire¢io de Stephan
Baumgirtel. Fiz parte do elenco que
compds 0 processo criativo ¢ as

apresentacoes de 2014 a 2017.

%)

Viillermaterial foi uma leitura dramitica
dirigida por Stephan Baumgartel ¢ teve como
elenco: Alyssa Tessari, Leonardo Brandio,
Tuany Fagundes. Andrei Rosa ¢ Marco
Antonio de Oliveira. Nos ensaios ¢ nas
apresentagoes. trabalhamos com os seguintes
textos de Heiner Miiller: Peca Coracio,
Wedeamaterial e o poema linagens,

>\ )
o (COSTA, p. 44, Grifo meu)

No excerto acima, Felisberto Depois de um tempo jd

Costa aborda um ponto que acredito apresentando percebi o quio valoroso

ser crucial em construgoes era o trabalho. Ndo s6 no sentido de

dramatirgicas no teatro de formas pesquisa ¢ treinamento c¢énico, mas

animadas: o espaco dramatirgico também pelo amadurecimento  de

que existe entre ator., objeto ¢ minha leitura ¢ compreensao com 0s

espectador. Meu primeiro contato com textos de Heiner Miiller. Nosso

esse espaco enquanto indagacao trabalho era com o material de cada

F criativa ¢ proposta a ser desenvolvida palavra, cada espago, cada virgula, que

sO existia de acordo com as

entonacdes  que  davamos  ou
suprimiamos. Cada apresentagdo era
uma  possibilidade de  perceber
sentidos narrativos alem do que estava
exposto a primeira vista.

Stephan falava do trabalho com

as palavras como se fossem tijolos que

jogamos, como bolas que fazemos

voar no céu e cairem pesadas la do




outro lado da sala, ou mesmo como

plumas, abragos ou marteladas. Sdo
imagens bem abstratas num primeiro
momento, mas quando passamos a nos
permitir, pouco a pouco, a explorar as
palavras e frases de formas menos
habituais, chegamos a lugares mais
profundos do que estd escrito, sendo
visto e ouvido pelo espectador.
Chegamos realmente a habitar lugares
desse espago dramatirgico.

Essa experiéncia como atriz,
ainda que a principio nada tenha a ver
com o que pesquiso hoje, volta a
minha  memoéria em  diferentes
momentos. Passei a respeitar mais
textos teatrais, tanto em modelos que
seriam mais “tradicionais™ ou mesmo
0s que propoem outras formas de
criagdo de textos, construindo outros
conteidos  narrativos além  das
palavras escritas.

Essa sensibilidade com textos
escritos, que comecei a desenvolver
participando de Miillermaterial, vem
crescendo ainda mais com minha fonte
de pesquisa sendo um texto literario,
Surpreendo-me cada vez mais com as
imagens  criadas  nos  espagos
dramatirgicos de diferentes textos,
com 0s imaginarios que se formam
com as referéncias de cada pessoa que

os lé.

Considerando tudo 1580, caio em
devanei i
N€10 10 imenso desafio que
Propus ao realizar uma criagio cénica
com teatro de formas animadas 2 partir

de uma linguagem que por si ja

- constroi um  espaco dramatiirgico -

entre quem escreveu, 0 que estd escrito
€ quem Ié.

Como lidarei com tantos espacos
Ja preenchidos, outros que devem
permanecer vazios e outros lugares
ainda desconhecidos nesses espacos?
Como serd minha criagdo
dramaturgica, qual serd sua forma,
seus escritos? Que objetos contardo o
que ndo espero ouvir e que serd o que
“deve ser dito™ E, além de tudo,
como colocarei meu corpo, ja com
varias historias, em cena com tantas

outras?

Neste relatorio, divido o texto do
livro “Eu Sou uma Lésbica™ (1983), de
Cassandra Rios e¢m unidades de
anilise, que consistem em frases e
paragrafos que achei relevantes para
serem trabalhados como pontos de
reflexdo tedrica, além de termos,
metaforas e objetos que podem ser
trabalhados no  processo  criativo
teatral, Ao todo foram separadas cerca
de 130 unidades de andlise, sendo

posteriormente ~ reagrupadas  em

categorias de analise. Para apresenta-



las de modo conciso. separei trechos
do livro os quais chamei de Cartas a
quem Lé. Foram ao todo sete cartas,

das quais escolhi trés para serem

debatidas mais profundamente.

A escolha destas trés Cartas deu-
se pelo fato de serem concentragdes da
narrativa onde Flavia. a protagonista ¢
narradora,  conta  situacdes e
concomitantemente o que esta
pensando sobre. Ela revela o que se
passa em sua mente enquanto o fato

Yy esta acontecendo.

Determinei  trés  momentos
especificos: Flavia refletindo sobre sua
propria sexualidade; Flavia refletindo
sobre a expressao da sexualidade
alheia e Flavia refletindo sobre o sexo
com outra mulher, Desirée.

Julgo-os importantes, pois dizem
respeito a vida cotidiana de Flavia,
uma mulher Iésbica, com seus prazeres
e angustias. Além de que, através
desses  trés  excertos,  consigo
estabelecer didlogos com todas as
demais partes do romance.

Abaixo seguem as Cartas. os
titulos que dei a cada uma ¢ os pontos

que  serao  desenvolvidos  pa

dissertacio,




E eu fiz do meu mundo um mundo secreto,
desenvalvendo-me como um criptandro. Isso eu era,
uma tenra plantinha que crescia, um vrxpunbldw‘

Em minha mente, as palavras de Bia n-pctmn_x—
se, como que selando um destino: “Sail dessa, Fla

via, para nés, lésbicas, s6 restam as prostitutas.”

CARTA1

O MUNDO SECRETO
DA CRIPTANDRO

Pare de resistir. F[dw.a
Nao reprima.
Desabafe.

Ponha tudo para fora.

Flivia e o entendimento de sua prépria
sexualidade

Eu ni&o vive preocupadsa com o meu incons-
ciente ou subconsciente. Eu me preocupo com o
que eu tenho na consciéncia. Acho que sou essen-
cialmente consciente, nao tenho nada oculto ou a
provocar traumatismos psicolégicos.

Eu simplesmente sei o que sau e por que sofro.
Eu nao tenho conflitos para soterrar ou desen-

terrar. Nfo hé& nenhum complexo de Edipo entre
ser heterossexual ou homossexual.

Bu apenas tenho a minha verdade amalgama-
da & carne como ao meu espirito.

O {ato de eu ndo ter conflitos, traumas ou neu-
roses ndo guer dizer que eu nfo tenha problemas.
Tenho. Muitos. Alguns que o tempo se encarrega
de solucionar e outros que eu vou fracionando,
estudando, tentando resolver, como todo ser hu-
manao.

Ja percebi que as pessoas costumam confun-
dir lembrancas e frustracdes da infincia ou da
adolescéncia com neuroses, traumas, conflitos psi-
colbgicos, estes causados por outros tipos de repres-
sd3o e recalque, jogados fora do plano consciente
porque lhes causam sofrimento.

Mas eu nio vou seguir a via régia da psica-
nilise para a interpretacdo da minha vida, pois a
tenho toda no plano consciente, como um filme que
eu passp e repasso, parando a cena tanto tempo
quanto a emocao da evocacao do momento me pede.

Eu niao uso o meu passado, como certas pessoas
a fazem, como argumento para justificar os meus
fracassos ¢ as minhas taras,

Eu acho que essas lembrangas siao apenas as
dares emocionais da saudade, da insatisfagio pelo
que nao foi realizado ou pelo que ficou perdido
ante a impossibilidade de ter sido conquistado —
exceto, obviamente, se se tratar de coisas chocan-
tes, que debilitam mentalmente o individuo.

Sinto-me mentalmente sadia, mesmo quan-
do sofro, quando a depressao me da ganas de sui-
cidio e eu me debato, rezo, blasfemo e estrebucho
como um frango ac ser degolado — assim me sinto
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quando a dor do amor faz sangrar a alma e quei-
mar a carne.

Os sonhos se deformam por serem esquecidos
detalhes, mas as minhas lembrancgas soltam as
amarras € sio como uma calarse para a minha
descarge tensional.

A censura consclente impde a minha verdade
com toda a sua forga, e eu nao reprimo a energia
dos meus desejos, que buscam a sua realizagéo.

O que eu quero afirmar é que em mim tudo é
natural, consciente, vivo, espontineo. Sou defini-
da, auténtica, honesta, mas um tanto covarde,
ainda.
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&« RTA II

O PORTAL DO ARAKAN
Bia e Marlene

Socializa¢do de diferentes mulheres Iésbicas.
com diferentes expressoes de género.
mas com mesma sexualidade:

No Carnaval Flavia tem empatia com quem
cla rejeitou tempos atrds na historia, no caso.
o casal Bia e Marlene.

No entanto também reconhecenos a vo-

social através de Flavia, a lesbofobia
existente entre as proprias léshicas, muitas
vezes impelidas pelas circunstancias a
estereotipia de genero. [...]

(FACCO e CASTRO LIMA. 2004)
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Y 5 > ¢O com homens, subindo as
escadas que conduziam aos salées do aeroporto, de
Caris & cpmches, PRra entarem passar pels por-
da de homossexuais m()‘u;&;e“a })rfllblda e

( akan ja se espalhara
havia meses,

Fu ja utruw'saa-ra a porta e vi o homem descer
correndo em diregio ao grupo gue entregava 20
porteiro os ingressos, gritando, neurasténico, bre-
cando a cntrada delas:

Nao deixe entrar, devolva os ingressos, de-
volva o dinheiro; “paraibas” aqui ndo entram.

O grupo se comprimiu, o porteiro foi empur-
rado pela machona, o sujeito que impedira que
elas entrassem foi agarrado pela camisa e a ma-
chona desferiu sobre ele golpes que eram estupen-
dos socos de boreur. O homem caiu atordoado, a
bicha pulou por cima dele e atravessou correndo
em dire¢@o ao saliao Um grupo de guardas correu
atras da bicha e ergueu-a no ar pelos cotovelos.
A bicha enroscou-se com pernas e brac¢os no poli-

cial, que tentava livrar-se dela, enquanto ela gri-
tava, agarrando-se a ele:

— Me solta, bofe...

Enquanto o cassetete descia sobre a machona,
14 na porta, um tal “Manville” conseguiu sair de
sob a massa fofa dos seus tetoes. Ela entregou os
pontos, erguendo os bragos no ar, para proteger-se,
e gritando:

— De cassetete nio, seus putos, ataquem gue
nem eu, de maos limpas; af, quero ver se sobra um.

O pau preto desceu na sua cabega € as pernas
da machona dobraram. Comprimi o peito com as
maos, sentindo algo estranho e violento. Revolta.
Pena. Lastima — e acima de tudo vergonha.

Meu carnaval estava estragado. Virou quares-
ma. O espeticulo era triste demais para mim. A
bicha, gritando com a sua voz esganicada coisas
gue eu nunca ouvira antes, sendo posta para fora:
a machona, carregada pelos guardas escada abaixo.
Manville, medindo a jovem que se encolhera a um
canto, medrosa e disfargando nao estar com a ma-
chona, toda fresca no seu sarong, cheia de colares
e olhares de fémea acuada, disse, estufando o peito
que nan estufou, ao contrario, filecom sumido soh a
camisa rasgada:

— Vocé pode entrar. ..

Pensei que a mog¢a fosse fazer meia-volta ¢
seguir os guardas que levavam s machona desfa-
lecida. Quatro deles carregavam, com esforgo, ©
pesado fardo, e a sua bunda is batendo nos de-
graus, enquanto os saltinhos da sua linda compa-
nheira seguiram tlac-tlaqueando para o salia re-
gurgitante.

Acho que s6 ndo vomitei porque engoli demals
as palavras que me subiam pela garganta, queren-

do xingar a cadela que, sem pestanejar, preferira
o0 baile de carnaval a saber para onde estariam
levando a sua machona.

Meu grupo estava jguslmente atdnito, assis-
tindo ao deprimente espeticulo, e resolvemos que
o melhor seria comegar a criar um clima alegre
entre nos, ja que nada poderiamos fazer por aquela
pobre Infellz que fora barrada por ser lésbica. Perto
de nos passou saracateando uma linda mulata, que
revelou suas “tendénclas”, dizendo-nos:

Se eln fosse meu caso, eu arrancava os
olhos desse merda despeitado. Quero ver ele barrar
uma negra! Capo ele!




A vagina é oca. Nela cabe a mao inteira. A mi-

nha coube. Senti-a entrando, penetrando, alar-
£ando caminho. Dedos unid’os. espremidos. Todos.
Dentro da vagina de Desirée. Socando, sacando.
Ela gemendo e eu assustada, mais do que isso, an-
gustiada, ouvindo-a dizer, enquanto em minha
mente uma cortina de pd branco rebrilhava, cain-
do como uma estranha chuva fina num prato de
sopa:

— Mete mais, poe tudo, assim, nenen, com for-
<a ... me rasga ... faz forte.

Men pulso doia, meus dedos lambuzavam-se.
e pude até contornar com eles o Gtero. Meu braco
parecia que ia enterrar-se todo naquela caverna
umida que era como uma boca ardente e faminta
sugando a minha mao.

O corpo dela agitava-se num ritmo sinuoso das
cadeiras e simultaneamente eu lambia-lhe o ventre
<€ 0 mais que podia, alcan¢ando, com a lingua esti-
cada, o seu clitéris. J&A me dofa a garganta, até a
Taiz da lingua. Os musculos dos cantos da boca, que

gPrendem a lingua a4 mandibula, doiam tanto que
JA estava se tornando dificil estiré-la,

oo _ -
" Pm nés havie um cheiro de resto de noite car-
navalesca, poeira, lan¢a-perfume, cerveja e sexo

Desirée revirou os olhos, gritou, fez gestos obs-
oenos, disse palavroes e outras tantas delirantes
exaltacdes, das quais depreendi o coito, 0 ato sexual
com homem,

— Descarrega ... agora .., esporra.,, me da
o'seu leitinho ... pde tudo dentro de mim ... me-
te...

Eu estava mais chocada do que excitada, e, sob
0 comando incentivador da bela e fogosa Rainha do
Carnaval, dava aos impulsos do brago toda a potén-
cia de um membro cavalar, que nédo cuspiu o que ela
pediu, que socava dentro com a mao fechada, en-
chendo-lhe a vagina enquanto ela se agitava e se
sacudia para chegar a0 miximo do orgasmo. Che-
guei a imaginar, num momento de loucura, que pe-
las pontas dos dedos o brago estava prestes a eja-
cular,

~- Tira... tira... esti me machucando...
vocé meteu até o pulso... tarada... me chupa. ..
chupa a minha b. ..

Era desse modo que eu valia para ela, como ho-
mossexual no sexo. E ela prendeu a minha cabeca
com suas roligas coxas, movimentando o corpo com
um ritmo frenético,

Gozou, estrebuchou, rolou na cama. Estava em-
papada de suor, saclada, e ainda mais histérica pelo
que lhe surgiu & mente quando a embriaguez do
020 acabou e a modorra do apés se fez,

CARTA 111

O ESPORRO DA RAINHA
Desirée
{Maria Rosa dq Sj) vat

Diferentes relagdes sexuais entre mulheres:
como elas nos constroem. positiva e
negativamente., enquanto seres pensantes,
que amam e desejam;

Mulheres com quem Flavia se relacionou ¢
as consequencias em sua vida, do modo
COmMo s¢ Ve ¢ ve 0 mundo ao seu redor —

Kénia, Nucia, Desirée.

As representagoes fisicas ¢
psicologicas de Flavia e Débora na
narrativa de Rios marcam
claramente os aspectos que
queremos reiterar: o pioneirismo de
Cassandra Rios ¢ sua luta
intencional pelo direito a existéncia
ficcional das lésbicas como
protagonistas, nao como simples
figurantes de uma historia [...].
Seus rextos, escritos sob os tacoes
homofobicos da rigida

censura militar, do desprezo da
militancia de esquerda ¢ da
repressao da sociedade patriarcal
brasileira, fornecerdn

um novo paradigma para mutheres
que. como Flavia, Debora, e tantas
outras personagens de Cassandra,
sentem desejo por outrds mulhieres.

(FACCO e CASTRO LIMA. 2004)
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Roteirode
AMOR ORDINARIO:
DOS PES A CABECA

Concepgado, Diregdo e Atuagdo:
Tuany Fagundes

Personagens:
Eu

Ela

Uma

Outra

Barriga

Deitada no sofd, Eu leio um livro.
Adormeco e o livro cai com as
paginas abertas para baixo.

Ela aparece com a cabeca e um
bracinho em cima do livro. Olha ao
redor.

Desde para dentro do livro. O livro
vai pendendo para dentro até cair
aberto com as paginas para cima.
Ela esta em pé dentro dele, perto de
meu corpo deitado. Ela vai andando
equilibrando-se até a outra ponta
das paginas, mais perto do publico,
quase a beira do precipicio que ha
depois do sofa.

Brinca de desequilibrio com as
bordas do livro. Jogo de livro quase
fechar em cima dela, e ela empurra
com a perna ou braco. Ou ainda,
dependendo do livro, ela brinca de
deslizar por sobre as paginas, como
um escorregador.

Vai indo até a borda lateral do livro,
perto de meu brago direito, Ela
percebe a presenca de outro ser -
mao virada com a palma para baixo,
Senta-se ao lado dele, na borda do
livro, perninhas no ar, e observa-o.
Com o braco, levanta o dedo
indicador da mao, Ele se mexe, ela
mexe sua propria perna. Com o
braco ela levanta o indicador e o
dedo do meio, mexem-se. Ela mexe
suas duas pernas, 0 dedio da mio

levanta-se atras dela, a olha, Quando
ela se vira para ver se tem alguém
atras dela, o dedio abaixa-se, A
mesma acdo-reacio se repete., Ela
mexe seu bracinho, contrariada,
(“Hunf"; bate-bate mao na cintura),
Tem uma ideia. Coloca seu brago pra
trds segurando o dedio que est4

atras. Quando ele tenta levantar-se,

nao consegue. Entio ela se vira para

_ ele e ele solta-se ofegante. Os dois se

encaram. Ele cai. Ela observa-o.
Levanta-o e ele cai. Ela levanta o
deddo e o indicador, eles caem.
Numa udltima empurrada, a mao

‘toda se vira com a palma para cima.

Os dedos da méao ficam virados para
cima. Ela tenta estica-los, nao
funciona. Eles sempre voltam a
posicao inicial. Ela entdo se aventura
a subir na mao, com cuidado. Ela
ajoelha-se ali dentro. A maio vai
fechando-se levemente, como uma
flor.

Eu me lembro do album de
fotografias. Folheio-o. Eu foco
numa foto. Saco-a do album.
Abraco-a. Album é transparente,
publico consegue ver as figuras
de dentro.

Uma esta lendo (livro ou revista ja
no chdo). A Outra a vé e tenta
aproximar-se.

Uma vé que esta sendo observada e
vira-se. A Qutra Abana. Uma abana,
mas volta a ler.

Uma co¢a a cabega, “o que fazer?”.
Tem uma ideia. Vai buscar algo.
Aparece com um lapis enorme toda
feliz e vai até a Qutra. A Outra vé, ri
de lado, mas aceita. Pega o lapis e
continua a ler e escrever,

Uma fica no vacuo e vai para o lado,
fica ali, cabisbaixa.

A Outra vé, Vai aproximando-se.
Chama Uma. Uma vé, mas ndo liga. A
Outra insiste.




Outra c-om_e-ga' +gyen dars cuma,
dancadinha. - Uma vé. Vai se
animando. As duas comegam a

dancar. ‘ -
A Outra vai subindo até ficar em pé,

dancando. Uma fica apoiada em suas
mios, cabeca pra baixo e, com um
“break”, sobe também. ;

Uma aproxima-se da Outra e suas

maos se juntam.

Pinta um clima e vdo dancando
juntinhas, devagar, de maos dadas,
corpos se aproximam, encaixando-
se, dancam um pouco mais e se
beijam.

APOIO-ME EM MINHAS MAOS,
ADMIRANDO-AS. MINHA BARRIGA
RONCA. HORA DO LANCHE. VOU
PARA A GELADEIRA. ABRO-A E FICO
CANTAROLANDO, VENDO O QUE
TEM PARA  COMER. VOU
PREPARANDO A BARRIGA E ELA
VAI TOMANDO CONTA DAS ACOES
DA CENA. ELA SAI DE TRAS DA
PORTA DA GELADEIRA E EIS A
APRESENTACAO DA BARRIGA.

A Barriga é divertida, simpatica,
peluda e comunicativa.

Aos pouco, conforme vai
cumprimentando - as pessoas do
publico, ela percebe que vai
estalando os dedos e tenta assoviar
junto para compor uma musica. Nao
consegue,

Procura um livro na prateleira, joga
uns fora e acha um de Yoga.

Cena da meditagao;: “OHMMMM” de
olhos fechados (palpebras sdo as
maos).

Perde o ar, boca aberta, olhos abrem
e fica levemente ofegante. Ofegante
com olhos, ofegante com boca,
ofegante com os dois.

Enquanto Barriga tenta recuperar o
ar, Ela aparece andando pela sua
coxa, senta-se no joelho. Barriga
observa-a, S6 entio Ela percebe

Barriga  observando-a. Ela  s

e
assusta. Barriga &

simpatica,

’cump’rimgnta-a, € comeca a mexer
suas longas e peludas pernas
_.d1~vertindo-,se. Ela segura-se parz;
‘nao cair nesse  verdadeiro

“pernamoto” sob seus pés. Ela fica

- zangada e vai embora, ainda

cambaleando de susto.

Barriga vé-se triste, sozinha.
Encolhe-se e chora. Suas palpebras
sao as maos e dedos, ela fecha e abre
os olhos, com imenso pesar.

Surgem monstros de sombra, que a
amedontram, a fazem se sentir
pequena. Surge entdo Ela, com uma
pequena  lanterna, que vai
enfrentando e apagando um por um,
cada monstro.

Uma vez que os monstros foram
combatidos, Ela estd acalmando a
Barriga, com sua pequena e
carinhosa mao. Encerra-se a imagem
das duas juntas, abragadas.
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< e ~ ESTUDOS DE
Barriga POs ser Rejeitada ‘ - EXPRESSOES

Fotos por Beatriz de Aquino
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Barriga oferece mao para Ela

Barriga observa Ela
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Em construgdo:
Geladeira

Imagem referéncia para geladeira SETEMBRO | 2018

Disponivel em:

| or/min




Em construgao:
Sofd
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Em construgao:
Composigao de parte do cenario

SETEMBRO | 2018
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Roteiro de Amores Ordinarios em 24 de agosto de 2019

Publico ja esta comodado em suas ca.deu'as. ().u .melhor. eu mesma ja recepcionei o publico. Quando todos Ahactd
confortaveis, eu ajeito uma luz para minha fala inicial. R0 Ay

FALA INICIAL:

Old, boa noite!

Muitas pessoas daqui eu ja conhego, mas para quem estou encontrando pela primeira vez, seja benvinda. ) leu nome ¢
Tuany e sou eu quem vai estar em cena hoje. Este é um espetdculo solo, feito por dezenas de maos. S6 eu, tenho duas
A Layla que fez a dramaturgia sonora, tem mais duas, isso ja da quatro. Com a A laju, designer grdfica, dd seis. Além
da Luana e da Keila, que fizeram parte de todo o processo do mestrado junto comigo, ja da dez. Mais a Ruibia, a Aline,

a Léda, a Ana, a Gabriela, a Bia, Thaisea, Raabe, Andressa, a Lais, a Fabi e a Fabi... bom. ja deu pra entender.

Esta é uma historia que ndo é minha, embora talvez também seja um pouco...pois eu jé amei ordinariamente a ikehs
mulheres. E ja fui amada também.

Esta historia que vai se passar aqui, neste quarto de hotel vazio, come¢ou ha 40 anos. neste mesmo apartamento.
Apartamento 21. Quando a tia da Bia — Bia é quem eu vou interpretar hoje — era uma jovem mais ou menos da minha
idade, que vivia ardentemente, carnalmente, passionalmente, incontrolavelmente um amor proibido por outra mulher

Quarenta anos depois, chegamos a hoje. Um dia cinza, nublado, meio xoxo mesmo. Onde a melhor coisa a se fazer é
Sficar em casa. Sem fazer absolutamente nada.

NAO EXISTE NADA MAIS NOSTALGICO E RECONFORTANTE QUE OUVIR O BARULHO DA CHUVA QUANDO
VOCE ESTA EM CASA, EMBAIXO DAS COBERTAS E SEM HORARIO PARA CUMPRIR. NAO HA NADA MAIS
IRRITANTE QUE UMA CHUVA QUE COMECA DO NADA, VOCE ESTA NO MEIO DA RUA, CHEGANDO NUM
LUGAR ONDE VOCE NEM QUERIA IR, PARA FAZER UM FAVOR PARA UMA PESSOA QUE VOCE NEM VE HA
ANOS.

I- Bia chega no lugar marcado. com fones de ouvido na orelha (e molhada, pois la fora estava chovendo). Bate na
porta. Ninguém atende. Bate de novo. Abre a porta (porque vé que esta destrancada). Pede licenga, vai entrando. Chama
por D. Keila. Ninguém responde. Olha ao redor, ndo tem nada de interessante.

Olha o relégio. Realmente ndo tem ninguém no lugar.

Esta impaciente e encharcada. Vai ter que esperar.

2- Bia joga sua pochete ¢ a caixa em cima do colchdo. Decide improvisar e estender sua calga, jaqueta e ténis numa
mesa que tem ali. Vira a mesa de cabega pra baixo e estende as pegas ali.

Depois de tirar a roupa. senta-se no colchio ali e se cobre com um cobertor velho, que estava no chao. S6 entdo ela para
¢ V€ 0 que fez. Estd irritadissima.

O telefone toca. E sua mae.

Oi. Sim. Nao. T6 objetiva. Mde, caiu uma chuva néo sei de onde, me encharcou inteira. Cheguei, a velha nao ta. 1ad,

desculpa. Sim. Sim. Uhum. Eu sei que a Flavia quer que eu entregue pessoalmente, eu vou fazer. Mde. Mde! Eu vou

fafw.'.’ 16 fazendo. Ta, t4. Eu sei que a tia Flavia quer que eu entregue a caixa em mdos pra essa tal de dona Keila,

Keénia, sei 14, porque ela gosta muito de mim etc etc etc. Sim, molhou inteira. Estendi as roupas numa mesa aqui. (afasta

Celf‘_[a” do ouvido) Nao, mée, eu ndo t6 pelada. (Ri) Obvio que néo! Até ela chegar, a roupa seca. Uhum. Td. Ta bom.

Beijo. Eu também. vira o0 olho) Eu também te amo, mde. Ta, tchau.

E;c:oggﬁa tg::ggcloaa] :;a,:;a:. O tempo passa. Tédio. =

Bia fecha atampa rapidameitLelm Pt e e e 3 O X0 x0!”
- olha ao seu redor. Sacode as maos, “x6 x6 xo!”.

Tenta de i a
i Novo. Abre a caixa relagdo de olhar com mudanga da musica.
a0 que tem dentro da caixa. i

Retira as embalagens de P
Acha a cabega de gato, By

ebo, cheirando cada uma. i
nea (mao que vira gato - mia e avanga).




Ela vasculha sem intengao de encontrar algo. Ela estd mal humorada e quer passar o tempo, até que aquilo acabe.
Retira espelho. depois a moldura _dcle (estd desmontado). O monta. Solta de lado.

Folheia o livro. tenta ler uma pagina, acha chato. Larga de mao. V& os livros infantis. Acha engragado o “Veado e a
Aranha”. Retira gizes e coloca direto do lado de fora, nem da atencio.

Vé as lanternas. pega duas, vé que acende. Observa suas luzes na parede, no teto. Brinca como se as duas se beijassem
(selinho e depois de lingua).

3 _ Bia vé a boneca. Simpatiza. Mexe nas suas proprias coisas e coloca-as no chdo, do lado da caixa que estd
vasculhando. Fuga os bolsos da propria pochete. Usa a caixa/tampa como uma casinha de bonecas. Absorvente como
cama e com o giz. desenha as partes da casa na caixa.

7 absorventes e dois carefree como travesseiros. Isso traz memorias de sua ex.

Uma parte da cama fica vazia. ,

Pega de volta o anel de coco. que tinha visto antes. Isso so0 a faz lembrar mais. -MEMORIAS

4- Vira a tampa de cabega pra baixo, desaparecendo a casa de boneca que desenhou ¢ pega os fones.

Coloca no ouvido. As vozes continuam. Ela fica com o fone e respira fundo. Comega a mexer nas lanternas. Liga todas
e as pde em cima da tampa da caixa. Pega uma embalagem de Phebo. Cheira. Coloca a embalagem em cima de uma
das lanternas. Decide colocar em todas. Depois do “Al6™, ela retira os fones na hora. Olha para o que acabou de montar.
Comega 2-DANCA.

5- Danga dos fones.

Uma ¢é mais alta que a outra. Se cumprimentam e colam os rostos um do lado do outro.

Depois de darem uns passos, uma encosta a testa na outra, mais uns passos e depois esta beija a outra.

A outra se assusta, abaixa a cabeca, mas entdo a primeira se aproxima novamente e elas se beijam.

Quando isso acontece de novo, uma méo entrelaga os dedos com a outra ¢ entéo elas seguram juntas a base do fone.

6 — Chaveiros de Xadrez. Duas rainhas, uma preta ¢ outra branca.
Bia coloca as duas juntas e reflete sobre.

Ela adorava falar xeque mate — embora muitas vezes esquecesse de dizer ¢ eu odiava quando ela matava a minha
rainha. (Mexer nas pegas, sem falar junto)

A gente sempre come¢ava com as pe¢as prelas, diz que a regra é comegar com as brancas. ( ri) Duas invertidas!

Eu penso que nosso querer é nosso reflexo. Ha aquelas que fogem e ha aquelas que o abragam.

Nao adianta fugir. E que nem correr da propria sombra: ndo da. (diz esta ultima frase olhando diretamente para alguém
do publico).

Nesta parte eu travei totalmente. Eu nido consigo imaginar nada além dessa parte. Tenho imagens de cenas
prontas e boas, mas ndo sei como realiza-las. S6 de pensar daqui pra frente, eu quase me desespero. S6 deixo tudo
de lado e faco qualquer outra coisa, até o sentimento de frustracio e cobranca por nao saber como continuar
ficar quieto, ainda que sempre esteja ali, me olhando e seguindo. Do quarto pra cozinha. Até no banheiro. Senta
do lado da minha cachorra no tapete do banheiro e ficam me olhando. Eu s6 faco carinho nela. Encosto a cabe¢a
na parefle —que fica a 10 com da privada —e espero acabar. A merda ou o xixi, no caso.

Uma coisa que quis é colocar fotos no espeticulo. Mas fotos sio memorias e algumas eu niio queria acessar. Pensei

em co!ocar s6 fotos da Bia e eu separei algumas. Porque, talvez vocés entendam, que algumas feridas ainda estao

Cicatrizando em mim, umas totalmente, outras sio arranhdes leves, mas sio aqueles chatos, que ardem com

ual i i 6 i i O Ve i
gté que(ri* coisa que bate em cima. Até que um dia, sem perceber, isso passa e a gente s vé uma marquinha leve,
que desaparece totalmente e a gente nem lembra como fez.

Observa as fotos

! que esta projetando. Comeca a comen i
Fssq éa Bia. ¢ tar algumas coisas delas.

ndo, es S . ~ 2 : e :
0. essa sou eu... Essa agora é a Bia, ndo, sou eu também. Essa seria a Bibi, se fosse a cachorra da

Flavia, tia da Bi

: a Bia, mas ndo é. E mi i ’

/ : . E minha cachorr - ; o : S0 16 -a falar de
mim. Bom, aqui ¢ .. a mesmo. O nome dela é, bom deixa pra ld, eu ndo 10 aqui p’ a f

é a dona Keila 4 ¢ ou... (Observa.) Essa ¢, essa é a tia Flavia! Mas quem é essa com ela? Perai, eu lembro dela. Essa
- A cdixa e pra ela. Uai, que que é isso

Volta a obsery,
ar o que B G 7
que tem na caixa. Olha ao redor e comeca a lembrar da infincia e a reconhecer o lugar onde esta.
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A CALCGINHA ENTALAdA NA Boca.
ELA GQRITAVA.

AS PALANRAS SATAM.

NIN QUéM OUVIA.
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Evento: minima cena — mostra SESI de cenas curtas (6 edigdo)
i Data: NOVEMBRO DE 2018

Local: Centro Cultural SESI MINAS (Uberaba/MG) §

CENTRO CULTURAL
SESIMINAS

JOSE MARIA BARRA
apresanta

minima
cenay

mostra SESI

C ccnas curtas

Novembro

Quinta a sabado | |
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: MAIO DE 2019 :
Eii'l'MUDESC — Universidade do Estado de Santa Catarina

& PRCVOCACAD

= 3° Encontro Internacional sobre Formac&o no Teatro de Animacao
Teatro

- Lambe-Lambe
¥ Sessdo das 15h as 17h

(aberto a comunidade)

Local: UDESC - CEART | Bloco amarelo

18 de MAIO
2019

Espetaculos:
Bladimir

(Gabriela Cravo y Canela)
El Vigje

(Cia Mutua)

Exame de Rotina

(Caé Beck)

Guardar para Depois
Cia Cénica Espiral)

Julia e Carla. Carla e Julia,
(Entreaberta Cig Teatral)

Maria do Cais

(Cia Andante)
Miragem

(Cia Mutua)

Noite de Bruxaria
(Cia Peregrina Teatro)
O Ancido

{Tribo Pachorra)

O Menor Circo da Terra
(Cig Circo-iris)

i3
v
T
Pegueno Concerto ¢ - e
Cia de Teatro Entre Linhas)

Presente Precioso
[Coletivo Onirico)

Serafim e i

(Inanimado Teatro) f-(, o -
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Evento-: Festeio Teatro Lovrnbe Loxde 20 Anss

Dats: Seteline de. 2049
locol: Salvode (Rahio, -\X 3

*RODA DE CONVERSA * EXPOSICAO * ESPETACULO * MINICURSO*

Exposigdo Permanente de 30 anos de Teatro Lambe-Lambe

9 a 30 de setembro de 2019 - no Centro de Culturas Populares e Identitanas -Sala
Lina Bo Bardi (Largo do Pelourmho, Casa 12)

16 a 30 de setembro - Casa do Tealro de Rua da Bahia (Ladeirg da Ordem 3* de
Séo Francisco. 25 Pelounnho)

Visitagao: de sequnda a sexa-feira, das 9h as 17h

Gratuito

Circulto de Teatro Lambe- Lambe

14 e 21 de setembro  das 15h as 1/h - Palacete das Arntes (Rua da Graga, 284,
Graga)

21 de setembro. das 18h as 19n - Teatro Gamboa Nova (Afltos)

Ingresso: pague quanto quiser

Teatro Lambe-Lambe no Filte

24 de setembro, 18h as 19h

Espago Cultural Barroquinha (Rua do Couro, s/n, Barroquinha)

Foyer do Teatra Gregdrio de Mattos (Praga Caslro Alves, s/n, Cenlro)
26 de setembro, das 18h as 19h

Foyer do Tealro Gregornio de Matios (Praga Castro Alves. s/n, Centro)
26 de setembro, das 19h as 20h

Teatro Martim Gongalves (Av Araljo Pinho 292, Canela)

Fayer da Sala do Coro do Teatro Castro Aves (Praca Dais de Juho, s/n, Campa
Grande)

Ingresso: pague quanto quiser

Minicurso A Histéria do Tealro de Formas Animadas pelo Mundc™ com Conceigdo
Rosiére

Quando: 27 de selembro. das 9h &s 11h

Onde: Centro da Cuturas Populares e Identitanias -Sala Lina Bo Bard (Largo do
Pelouninha, Casa 12}

Gratuito

Teatro Lambe-Lambe no receplivo da OSBA em Eamilia VI - 30 espelaculos
Quando: 29 de setembro, das 15h as 17h

Local: Foyer do Teatro Castro Alves (Praga Dois de Julho, s/n, Campo Grande)
Ingresso: Pague quanto quiser

Langamento do Mapeamento do Tealro em Miniatura no Mundo - Grupo Ginno - MG
Quando 29 de setembro, as 20h

Onde: Hotel Pelourirho. R das Portas do Carmo, 20 - Pelourinho
Gratuito

Roda de Conversa “.ambe-Lambe Uma rede tecida pelo mundo” com Pedro Cobra
e Rafaelle Aragao

Quando: 30 de setembro

G A S




Ao, d
Fsoaiime

C!rO s
Luroner €

o

AA89)

/M

Do

-

1

spiralk



W ENEEEED ey,
e 1959 2019
- 30 ANOS DE TEATRO
» c/AMBE LAMBE,
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N B ‘ . Circuito de Teatr "
: “ /h Lambe-Lambe |-

14 E 21/SET

15h 3s 17h
—~ PALACETE DAS ARTES
‘ © Rua da Graga, 284, Graga

N 21/SET
- 18h as 19h
TEATRO GAMBOA NOVA
© Rua Gamboa de Cima, 3,
Largo dos Aflitos

e
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PRIMEIRO

julia e carla. carla e julia.
{titulo provisério}

julia e carla.

carla e julia.

numa noite de verao

dentre inumeros lugares aonde ir para
tomar um sorvete ou um café,

julia senta-se num lugar pequeno e de
luz baixa,

onde a musica que ouve €
contagiante.

viajando nos ritmos,

segue as notas musicais e

chega a carla,

cantora e guitarrista,

que tocava ao vivo as mais belas e
refrescantes

musicas de uma noite de verao.

na pausa das notas, entre um acorde

e outro,

seus olhos se encontram.

A musica fica em segundo plano,

O calor do verdo vira brisa de inverno:
naquele encontro de olhares,

Julia se apaixona por Carla e Carla, por
sua vez, cai de amores por Julia.

O encontro das duas vira uma
conversa que pareceu durar a noite toda
e quando ja amanhecia o dia,

uma pergunta surge no ar:

0 que vai ser a partir de agora?

De um rompante de amor,

depois da conversa que pareceu
infinita, ia o amor das duas durar no
calor dos dias?

na surpresa do dia seguinte

e do dia seguinte ao seguinte

e no seguinte do seguinte do
seguinte,

somente olhando mais de perto para
descobrir

tudo que se passou

depois do encontro

de julia com carla

e de carla com julia!

ROTEIRO | 201¢



ROTEIRO ATUAL | 2020

Duas mocas se enconfram wnum bar,
inesperadamente,

Depois de um olhar,

senfam—se na mesma mesa,

A partir dal,

vemos os sonhos e levezas

desse encontro fransbordante de possibilidades..

A ulfima imagem & um beijo,

Tudo escurece,
a musica de fundo fermina
e um novo amor vem ao mundo.



Tuany Fagundes Rausch

PERMITIR-SE ESTAR SO

COMO ELEMENTO CRIATIVO NUM
PROCESSO TEATRAL

Palavras Chave:

Teatro Lambe-Lambe. Processo Criativo. Estar So.



resumo

Este ensaio busca registrar principios de reflexdes a partir da visitagao
dos registros da criacdo minha primeira caixa em teatro lambe-lambe
chamada julia e carla. carla e julia - tais como fotos, escritos € memorias
pessoais das ultimas apresentagdes que realizei. Foco num elemento que se
destacou desde o inicio da construcdo da caixa: permitir-se estar s6. Com
siléncios, pausas e sem saber o que esperar exatamente do dia seguinte.
Ademais de divagagdes escritas, trouxe algumas fotos das apresentagdes
realizadas em Uberlandia e Uberaba (Minas Gerais/Brasil), em outubro e

novembro de 2018.

abstract

This essay seeks to register early reflections from visitation records of
creating my first Theatre box lambe-lambe call julia e carla. carla e julia. -
suchas photos, writings and personal memories of the last presentations I
did. Focus on one element that stood out from the start of construction of
the box: allow yourself be alone. With silences, pauses and not knowing
what to expect exactly the next day. Besides written ramblings, brought
some photos of the presentations held in Uberlandia and Uberaba (Minas

Gerais/Brazil), in October and November 2018.



Por muito tempo achei que a auséncia ¢ falta.

E lastimava, ignorante, a falta.

Hoje nao a lastimo.

Nao ha falta na auséncia.

A auséncia € um estar em mim.

E sinto-a, branca, tdo pegada, aconchegada nos meus
bracos,

que rio € dango e invento exclamagdes alegres,
porque a auséncia, essa auséncia assimilada,
ninguém a rouba mais de mim.

Carlos Drummond de Andrade



O presente relato € sobre o “aqui e agora” que a linguagem em teatro
lambe-lambe proporcionou-me este ano.

Longe de querer ser inovadora ou original, escrevo aqui uma espécie
de diario de bordo. A experiéncia este ano foi bem intensa. Mudei de
estado e fiquei longe de minha familia. Estd sendo uma experiéncia rica,
mas também muito solitaria.

Estar sozinha nos proporciona outras formas de perceber pessoas ao
nosso redor e, principalmente, a forma como concebemos nossas criagdes

artisticas.

Colocam que estar solitaria € estar s6. Que estar sd, € estar mal.

Necessariamente.



Discordo completamente. Por muito tempo tive essa opinido e que
mesmo que estivesse triste e querendo ficar sozinha, eu tinha que me
animar e interagir com outras pessoas.

Cursando o mestrado longe de tudo que considero ser meu lar e
conforto, eu me foquei completamente em escrever, ler e pensar (nao
necessariamente nessa ordem).

Isso rendeu muitas paginas e reflexdes, mas minha ansiedade
aumentou ¢ minha saide ficou prejudicada. Meu humor foi ficando cada
vez mais instavel, com picos de euforia e esperanga em contraste com dias
de isolamento quase que completo.'

Estar com pessoas nao me faz, necessariamente, estar “de bem com a
vida”, ndo me faz sentir-me mais feliz. Pelo contrario, muitas vezes estando
no meu quarto, com minhas coisas € meus pensamentos eu me sinto muito

melhor. Acalma-me.

Estando no Grupo de Pesquisa em Teatro de Animacdo (UFU),
coordenado pelo professor doutor Mario Piragibe, fui apresentada a
proposta do grupo para o segundo semestre de 2018: apresentar cenas que
J& estavam em andamento ou que iriam estrear em bares da cidade, numa
espécie de cabarg.

A partir disso pensei em apresentar as cenas que estava
desenvolvendo a partir de minha dissertacdo. No entanto, na época eu tinha
uma caixa de sapato em casa e pensei em fazer algo para ser apresentado
nela. Por ser num bar, pensei: O que sempre acontece em bares?

Procurava algo que aproximasse a historia que contaria com as
pessoas que ja estariam ali. Desde o principio ansiava em formas de como
estabelecer relacoes de empatia com diferentes publicos. Fui no enredo

mais “universal”: duas pessoas flertam e conversam num bar. S6 que no

' Calma, cara pessoa que me 1&, meus remédios estdo em dia, e a terapia, sendo muito efetiva.



caso, trouxe para minha vivéncia pessoal, ou seja, sdo duas mogam que
flertam e conversam num bar.

Apresentando a ideia ao grupo, Rafael Michalichen acha bacana a
ideia e acrescentea: sim, ¢ um teatro lambe-lambe que pode ser apresentado
de mesa em mesa.

As coisas entdo se encaixaram na minha cabeca e saindo dali, fui para
a constru¢do. Tendo a ideia principal, fui para a parte material e sabia que
o restante da dramaturgia iria ser, literalmente, construida a partir dali.

Saindo do grupo, por volta do meio dia, fui para casa e comecei um
intensivo de pelo menos duas semanas, trabalhando cerca de sete horas por
dia. Isso envolveu pesquisa de materiais, testes, pausas, fotos, siléncios e
compartilhamento de todo o processo com minha mae, através do
Whatsapp.

Em dias em que estava tdo ansiosa € nervosa por estar focada s6 no
mestrado, eu passei a dedicar-me totalmente a ouvir o que os materiais
podiam oferecer e o que eu poderia fazer a partir disso.

Até entdo sO6 de pensar em costurar, ja ficava irritada. Mas eis que a
familia de materiais que se destacou para a construcao de toda a caixa foi a
de aviamentos. Linhas e agulhas tornaram-se minhas companheiras e até
mesmo costurar em papelao eu me permiti.

Quando eu ndo achava mais “solu¢do” para o que estava procurando,
eu parava, organizava as ferramentas e limpava meu quarto (que € meu
armazeém e minha oficina), tomava banho, comia e ia descansar. Nao sentia
falta de me encontrar com outras pessoas, pelo contrario, esse intensivo
solitario acalmou-me e trouxe-me um estado de tranquilidade que nao
poderia supor até entdo.

Obviamente, sai vez ou outra com amigas, mas era porque eu me
sentia tdo em paz com esse processo, mesmo com tantas davidas e

imprevistos, que eu podia me encontrar com elas, estar tranquila e



conversar com elas sobre o que estavam produzindo e fazendo, com
verdadeiro interesse. Percebo que eu pude fazer isso, pois estava
permitindo-me estar s6 na hora que era necessaria. Particularmente na hora
da criar.

No inicio, no decorrer e no fundo, todas somos pessoas solitarias. Nao
estar sO € algo factual, mas ser s6 ¢ um fato. “Nenhum homem ¢ uma ilha”,
ndo podemos viver isolados. Sim, podemos sim, desde que ndo seja nossa
unica forma de socializacdo. Estar solitaria me fez (e faz) perceber como ¢
conviver comigo mesma. Meus gostos pessoais, meus medos, minhas taras
e, acima de tudo, no que eu acredito como espectadora e artista.

O que eu quero criar poeticamente, esteticamente, materialmente, sem
ter que dar justificativas a ninguém? Sem ter um prazo para cumprir
(embora aqui eu tenha) ou mesmo um relatorio para tragar?

Sao questdes ideais que colocam-nos, a meu ver, de frente com nds
mesmas. Com o que eu fago, com o que eu acredito e com que eu quero.
Obviamente nao ¢ nos isolando e fazendo tudo que quisermos sem dar
satisfagdo a ninguém que nos tornaremos as artistas que tanto queremos
ser. No maximo seriamos criaturas egocéntricas € inconsequentes,
definitivamente cruéis ao minimizar qualquer fator externo que tentasse
interferir em nossa logica absoluta.

O que estou querendo dizer é que, neste processo em teatro lambe-
lambe, pude aproximar-me de mim e de outras pessoas, através do respeito
a esse processo solitario de criagao.

Surgiu entdo outro momento de permitir-se estar s6 que ndo presumia

que fosse acontecer:

a estreia.



O contato com o meio externo ¢ inevitavel e meu primeiro contato
com o publico foi na estreia. No dia 24 de outubro, aconteceu o primeiro
Cabaré Animado, no evento aberto a comunidade externa VEM PRA UFU,
onde estudantes do ensino médio de varias escolas e cidade vém visitar os
campus da Universidade Federal de Uberlandia.

Cada integrante do Grupo de Pesquisa em Teatro de Animagdo
apresentou e participou da sua realizacdo. Foram dois horarios de
apresentacdo, 10h para o publico da manha e 16h para o publico da tarde.
De manha foi na entrada do bloco de teatro e dan¢a, com maior circulacao
de publico. Pela tarde, pela chuva torrencial, mudamos para uma sala
fechada do bloco, com maior controle de som, luz e sem entrada para
chuva.

Minha apresentacdo era a ultima do roteiro e os imprevistos mais
imprevisiveis aconteceram. No entanto, focarei minha explanagdo a partir
da estreia na relagdo com o publico, ou melhor, com cada pessoa que
apresentei.

Nao apresentei para cinco, trés ou duas pessoas. Apresentei para uma
pessoa de cada vez. Embora eu possa estar parecendo repetitiva, creio que
poucas pessoas sabem o que isso implica. O reconhecimento de publico, os
imprevistos € os jogos de cintura que temos que ter a cada apresentacdo, o
timing que deu certo em determinada cena ou mesmo a deixa da musica
que perdi. Isso tudo acontece em cinco minutos € “o publico” ¢ uma
pessoa. Nao ha uma estreia no dia. H4 uma estreia a cada cinco minutos.
Meus picos de adrenalina definitivamente passaram a conhecer outras

proporgaes.

Apesar de comumente pensarmos no publico como algo uno, sabemos
que ele € composto de um coletivo com um ou mais propositos em comum.

No caso do teatro, acredito que o principal € assistir a um espetaculo.



Agora, e quando o publico ¢ uma pessoa? Quando “a entidade” do
publico ¢, literalmente, uma pessoa? O que acontece quando o publico
permite-se estar s6 para assistir o que vocé estd propondo a apresentar?

E digo “vocé”, no caso eu mesma. Sozinha.

Nao ha colegas de palco para dividir a responsabilidade de algo dar
errado. Vocé€ joga com todos os elementos ndo humanos da cena — luz,
musica, bonecas, caixa. Se vocé nao se permitiu a ouvi-los até a estreia, ¢
bom comecar a rever sua percep¢do, pois sdo eles que vao salvar o
espetaculo das suas falhas humanas. Mais, se vocé ndo ouvi-los, o
espetaculo ndo amadurece. Pois eles estio completamente ali. Entregues.
Com todas as falhas e acertos, aceitando todas as suas decisoes. Nao ha
teatro se nao haver reciprocidade de escuta. E quando vocé esta sozinha
encarando isso, tudo ganha uma dimensao bem mais evidente.

O curto tempo cronoldgico do espetaculo, no caso, cinco minutos, tem
todas as caracteristicas de uma apresentacdo de uma hora. Isso quer dizer
que todos os improvisos que deram certo, cada erro na deixa da musica na
hora de entrar determinada personagem ou mesmo aquele contato Unico
com a pessoa que esta te assistindo, acontecem.

Inicio com apresentagdo de personagens, desenvolvimento da historia,
apice e fim (falando bem genericamente sobre uma estrutura espetacular),
acontecem em cinco minutos. E tem que dar certo, ou seja, o publico tem
que gostar, tem que querer ver mais. Do contrario, seu espetaculo, ainda
que de cinco minutos, ndo funcionou.

A cada apresentacao percebo coisas que deram certo e outras que tém
que ser melhoradas. Minha percepcdo enquanto atriz e construtora da caixa
¢ definitivamente multifacetada. Mas o principal, a meu ver, acontece.

Mais do que ter uma excelente manipulacdo com as bonecas e os
objetos, mais do que acertar o angulo da luz que ilumina cada personagem,

eu me divirto em cada apresentagdo. Eu, as bonecas, as ilustra¢des. Tudo



deixa de ser apenas papeldo, linha e tinta, e passa a ser teatro. Eu acredito e
aproveito cada apresentacdo. Isso € emocionante. Voc€ ja pensou sobre
como ¢, depois de cinco minutos, voc€ contar uma historia que fez vocé e a
outra pessoa curtirem esse momento juntas?

Algo que fez vocé ficar em paz ao te fazer permitir-se estar s6 para
criar e que convida cada pessoa a também permitir-se estar s6 para gozar
daquele momento. Daquela historia. Daquilo que me € tdo intimo quanto a
histoéria de Julia e Carla e me faz conectar-me, ter empatia com uma pessoa
que nunca vi na vida. Ou mesmo se ja vi, permite-me ter uma troca
diferente daquela que faco com minhas amigas cotidianamente.

Convidar cada pessoa a permitir-se estar sO para tornar-se a entidade
“publico”. Convidar-me a estar s para estar em contato com esse publico.
E um desnudar-se para vestir-se de algo novo. No original ou inovador,

mas algo diferente do que ja nos permitimos até entao.



Eu subestimava a linguagem do teatro lambe-lambe. Achava que por
ser uma histéria curta e muitas vezes repetida, depois da primeira
apresentacdo, cairia logo no automatico € o que seria mais proveitoso para
quem estivesse assistindo, mas ndo para mim. Que seria mais uma pessoa, €
mais outra, mais outra...

Feliz engano o meu. Tenho o habito de morder a lingua com meus
pré-juizos mentais acerca de qualquer coisa e dessa vez nao foi diferente.
Nunca pensei que vivenciaria o que vivenciei em cada apresentacao
naquele dia. E muito menos no dia 02 de novembro, onde apresentei na
minima cena Mostra de Cenas Curtas do SESI Uberaba — 6 edi¢do — Ano
2018.

Tinha programado apresentar das 18h as 19h, para exatamente 12
pessoas. Pelos célculos basicos de somatoria, dariam exatamente 60
minutos. Obviamente meus célculos foram equivocados, uma vez que
dedico pelo menos 5 minutos a mais para cada pessoa além da
apresentacao.

O tempo que levo para ajeitar os objetos do final de uma cena para
outra, ja vou conversando com a proxima pessoa que ira assistir. Isso
porque nas apresentagcoes em Uberlandia comecei a conversar
espontaneamente, sem planejamento prévio, sobre costuras € bordados com
quem se sentava a frente da caixa.

Depois de perguntar seu nome, perguntava se ja havia costurado e
dependendo da resposta, ia conduzindo a conversa sobre tricd, linhas e
agulhas. Quando eu sei ou desconfio que a pessoa ja tem algum contato
com teatro, pergunto se ela ja assistiu a teatro em miniatura, como o lambe-

lambe que logo ira assistir.



Em Uberaba, numa das ultimas apresentacdes, falei com uma
adolescente sobre customizagdo de roupas e ténis. Pensei na hora que um
dos gostos em comum entre eu e minha namorada ¢ customizar nossas
roupas, principalmente com stencils — quando ainda éramos sé amigas,
redesenhavamos ilustracdes de livros em casacos e camisas.

Depois, essa adolescente e eu, refletimos sobre o prazer de fazer
teatro, mas como ¢ dificil manté-lo enquanto profissdo. Seu plano ¢ cursar
Direito, mas fazer teatro de alguma forma. Era a primeira vez que ela

assistiria um teatro lambe-lambe.

Esse tipo de conversa antes de cada apresentagdo, ainda que breve,
quebra com certa desconfianga por parte do publico, aproximando-o do
material que constitui a caixa (linhas, agulhas, bordados e pinturas) e de
mim, que também fago parte da narrativa.

Ainda estou elaborando a figura da Bordadeira e apesar de adorar que
ela coloque medo em quem a vé€, nao sei ainda como € esse contraste com a
historia que irdo assistir. Julia e Carla sdo personagens comuns e
despretensiosas, que a partir do encontro no bar, passam a imaginar ¢ a
viver o que serd a partir do encontro delas.

A maior parte das pessoas que saem da apresentacao esta boquiaberta
e querendo ver mais. E uma historia que provoca grande empatia e a
questdo de serem duas mogas nunca foi citada por ninguém. O que vi até
hoje foram pessoas que se encantaram com o que viram € outras que

permaneceram mais introspectivas, agradeceram e se foram.



Existem dois momentos cruciais de contato com o publico: em cima
da caixa, na primeira vez que Julia vé Carla e dentro da caixa, quando as
pessoas finalmente veem o mistério que ha dentro dela.

Em ambos os momentos, elas me veem parte da cena, super exposta
com tudo de bom (ou mesmo de ruim) que pode acontecer — imprevistos
aconteceram em praticamente todas as apresentacdes que fiz.

E eu, bem, eu vejo o retorno de cada pessoa através de um olho. Isso
porque o unico orificio que permite as pessoas verem dentro da caixa ¢
justamente um buraco.

Cada olho me revela muitas coisas € varias vezes, sorrimos juntos.
Mais que sorrir com meu rosto, sinto que sorrimos quando os olhos da
Bordadeira e da espectadora se encontram € vemos juntas o que acontece
dentro da caixa.

E um momento que nunca tinha vivido até entdo como atriz. E muito
tocante e chego a me emocionar (sem deixar lagrimas cair!) quando sinto
que essa conexao acontece, geralmente aos 4 minutos de apresentacao, ja

perto do apice do final.

No final de cada dia de apresentacao, me deparei com o seguinte fato:
quando fago a Bordadeira faz a chamada para a apresentacdo (organiza as
pessoas que querem assistir, distribui as cenas), ha muitas pessoas no
espago. Ha diferentes sons, conversas, cenarios. Quando eu termino de
apresentar para a ultima pessoa, ja nao ha mais ninguém.

O espago esta todo vazio. Nao ha mais pessoas, nao hd mais
conversas. Depois de uma hora e meia apresentando, quem estava
arrumando a empanada do Cabaré Animado em Uberlandia, ou mesmo os
funcionarios e produtores do SESI Uberaba, j4 havia terminado o que tinha

que fazer e ido embora.



Depois do meu ultimo publico eu, Tuany, vi-me sozinha. Eu e minha
caixa. Como no inicio. Como em cada ensaio. Em cada dia de construcao.
Foi nesse Ultimo dia em Uberaba que eu senti que meu trabalho com a
caixa ¢ um trabalho muito gratificante, mas também muito solitario.

Imaginar estar sozinha apresentando, arrumando suas coisas € muito
pratico em certo ponto, pois me d4 muita autonomia. Para mudar coisas de
cena, de constru¢do, para improvisar, brincar, ¢ até mesmo circular em
diferentes espagos. Essa configuragdo facilita muita coisa.

Mas foi no final do dia, de todo o trabalho, que vi o quanto ¢ solitario.
Nao havia ninguém para falar sobre tudo que aconteceu ou mesmo ir beber
alguma coisa, ainda que estivesse bem cansada. Depois de um trabalho
incrivel e com tantas pessoas com quem tive contato, eu queria sim ter
alguém pra dividir isso tudo.

Engragado como no final, depois de tantos encontros solitarios, eu

queria alguém para ndo me sentir soO.



GLOSSARIO

para conhecer alguns fermos presenfes neste memorial arfistico

featro de sombras

¢ uma das linguagens do teatro de animagdo (fambém conhecido como featro
de formas animadas) gue utiliza sombras para contar histérias, Sua origem feria
sido na China, por volta do ano 121,

Conforme reza a lenda, um imperador ficou desesperado com a morte de sua
bailarina predileta e ordenou ao mago da cortfe que a trouxesse de volta para
dancar para ele, sob pena de ser decapitfado caso n3o o consequisse, Com
couro de peixe, o mago desenhou e recortou a silhueta da bailarina e a fez
dancar atras de uma cortina posicionada contra a luz do sol, no jardim do
palacio, de modo que fosse fransparecer a luz e fosse possivel ver a sombra da
silhueta se movimentando, sob a musica de uma flauta,

Personagens sio feifos em couro de peixe e de outros animais, conforme cada
pais, sendo muito comum encontrarmos no Brasil em papel, papelio, plastico e
madeira, Telas sdo feitas de tecido ou papel. Podemos encontrar historias
contadas com luzes de diferentes cores através de lanternas, luminarias e
refletores de luz de diferentes formas e tamanhos. A musica ¢ elemento
constante em diferentes espetaculos de teatro de sombras, acompanhadas de
textos ou narragdes que contam historias de varias partes do mundo.

Comumente ufilizada em diferentes rituais religiosos em paises asiaficos ha
centenas de anos, o teatro de sombras chegou nos paises ocidentais, com uma
perspectiva mais teatral, com algumas técnicas distintas das utilizadas em outras
culturas.

NO Brasil e no mundo, temos varias cias teatrais que desenvolvem espetaculos
teatrais a partir do teatro de sombras, com diferentes pesquisas, tTécnicas e
poéticas, Para citar algumas: Karagozwk (PR), Cia Lumbra (RS), Cia Lumiato
(60), entreAberta Cia Teatral (SC), Grupo Penumbra (60), Teatro Gioco Vita
(1talia), Sombras Chinas - Valeria Guglietti (Argentina),



enfreAberta Cia Teatral (SC)
*Um Encanto em Nagalandia“
(Foto de Daniel Queiroz)

Teatro Gioco Vita
(1t3alia)
‘1l Cielo Degli Ursi®




SOMBRAS CHINAS

FOoR

VALERIA GUGLIETTI

Cia Lumbra (RS)

‘A Salamanca do Tarau*




titeres corporais

sdo bonecos criados com partfes do corpo humano — como mios, bracos, pés,
joelhos, barrigas. Essa linguagem featral passou a ser desenvolvida por Hugo
Suarez e Ines Pasic, parceiros de vida e de cena, no final da década de 1ago0,
Atualmente podemos acompanhar seus trabalho no Teatro Hugo e Ines (cia
fundada em 1484) e na Gaia Teafro (cia fundada em 2003)., Viarias obras suas
estdo disponiveis na plataforma de videos YouTube, basta buscar pelo nome da
cia e respectivo fitulo da cena/espetaculo,

6GATA TEATRO

0 processo criativo de Gaia Teatro
desenvolve—se dentro da visdo circular
e ecoldgica da consciéncia humana, A
inspiracdo desta visdo encontra—se em
contos mitolégicos de todos os povos

da ferra e no gue atualmente

chamamos o aspecto feminino da
inteligéncia humana, Com suas obras e
propostas arfisticas, através do humor
e do drama, busca o encontro com as
verdade as guais o ser humano sempre
reforna para nutrir=se e fortalecer—

se., Em seu frabalho combinam técnicas
de manipulacdo de fiteres e objetos
com danca e mimo.

Producdes:
Los mundos de Fingerman (2003)
Hilo Rojo (2004)
La CUERPOracion (20049)

Texto e Imagens disponiveis em:
htfps://qaiateatro,wordpress,com/

Traducao de Tuany Fagundes



https://gaiateatro.wordpress.com/

TEATRO HUGO E INES

0 grupo foi fundado por Hugo Suarez e Ines Pasic em 1486, Desde 14984 estdo
interessados nas possibilidades expressivas de cada parte diferente do corpo:
o pé, o joelho, a barriga, o rosto, o cotovelo, construindo bonecos de
carne e 0550, dando vida a personagens surpreendentes,

Algumas de suas produgdes:
Cuentos Pequeiios; Piedich; Ginocchio; La Chagueta; Baby Blue; Pancetta; Mimo

Texto e Imagens disponiveis em:
hitps://hugoeines.wordpress.com/
Traducao de Tuany Fagundes



https://hugoeines.wordpress.com/

featro lambe—Ilambe

¢ uma linguagem arfistica que surgiu em Salvador/Bahia, ha exatamente 30 anos.
Ela ¢, basicamente, um teatro em miniatura, onde através de um pegueno
orificio numa caixa, uma pessoa por vez assisfe a um espeticulo de, geralmente,
3 a 5 minutos. As cenas sdo feitas em diferentes linguagens do teatro de
animacdo, como por exemplo, teatro de bonecos, teatro de sombras e teatro
de objetos.

Ela foi criada por Ismine Lima e Denise di Santos, atrizes que se inspiraram em
fotégratos lambe lambe como uma forma de driblar a censura ainda existente
na época, em 1484, Elas queriam contar uma histéria muito intima, intitulada a
Danga do Parto, porém seu publico—alvo era na rua, e ainda havia censura
policial, Entdo decidirvam fazer apresentagdes individuais, onde cada pessoa
olharia por dentro de um pegueno orificio a cena que acontecia dentro de uma
caixa,

Atualmente existem dezenas de caixeiras e caixeiros no Brasil e no mundo, e
cada espetaculo ¢ literalmente uma experiéncia unica, tanto para guem assiste
guanto para guem apresenta,

Algumas, das dezenas de ocias, que trabalham com essa linguagem: Cia
PlastikOnirika (SP), Cia Andante (SC), As Caixeiras Cia De Bonecas (G0), Grupo
Girino (Ma), Gabriela Clavo y Canela (Argentina), Cia Libélulas (sC), Cia
Mutua (SC).



*A Danca do Parto*
Ismine Lima e
Denise di Santos (BA)

‘el Gato Negro*
Gabriela Clavo y Canela
(Argentina)




Alem de artistas, apresentacdes e muitas, muitas trocas, eis mais algumas
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