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1.Uvod

Ve své diplomové praci jsem se zaméfila na osobnost vytvarnika a scénografa
Jaroslava Milfajta. Prace J. Milfajta je velice rozsédhld a rozmanita, proto se budu vénovat
pouze jeho vytvarnym vypravadm pro loutkové divadlo, a to konkrétné pro brnénské Loutkové
divadlo Radost (okrajove i pro mostecké Divadlo rozmanitosti). Jeho prace v tomto divadle se
nedd vymezit uréitym casovym obdobim. J. Milfajt nastoupil jako kmenovy vytvarnik
divadla v roce 1984,' od téhoz roku spolupracuje (od roku 1993 pouze externé) s divadlem az
dodnes. Jako kmenovy vytvarnik pracoval v Radosti do zacatku 90. let. Necelé desetileti
intenzivni prace pro Radost bylo pro n¢ho velmi tviir¢im obdobim. Spolupracoval s fadou
vyznamnych rezisérii, hudebnikli a choreografli, se kterymi vytvofil v tomto obdobi divadla
Radost vétsinu premiérovych inscenaci. S nékterymi spolupracovniky se stali divadelnim
tandemem, ktery je vyznamny pro vyvoj a principy inscenovani loutkového divadla, a to
nejen pro déti.

Svou praci rozdéluji do jednotlivych kapitol, kde jsou uvedeny vybrané inscenace
vztahujici se k vyraznym rezijnim osobnostem. Prvni kapitola se zaméfuje na spolupraci
reziséra Petera Scherhaufera a Jaroslava Milfajta. Analyzovany jsou zde dvé pohadky:
Aby se deti divily a Strach ma velké oci, ob¢ zalozené na znaéné€ specifickych principech
(divadlo jednoho herce a pantomima). Ob¢ pohadky jsou urené stejnym vékovym skupindm
divakti (matetfska Skola, prvni a druhd tfida). V této kapitole se zaméfuji predevSim na
specificnost vytvarného feseni, a to nejen scény, ale i loutek, zejména na jejich srozumitelnost
a adekvatnost uréenému divdkovi. Zajimam se i o specifika inscenacnich principt, které
tvlirci vyuzivaji.

Druha kapitola mé diplomové prace je vénovana vyznamné éie spoluprace s rezisérem
Petrem Kracikem. Kracikovym vyznamnym pocinem se stal dramaturgicko rezijni pfistup,
a to v inscenovani klasické evropské a svétové dramatiky pro mladez a dospé€lé publikum.
V loutkovych divadlech neni tento pfistup zcela bézny (vétSina loutkovych scén inscenuje
pohadky pro déti). P. Kracik inscenoval v Radosti dila evropskych klasikt, jako je Ibsentv
Peer Gynt, Moliériv Don Juan, také narodni texty jako PuSkinova pohddka O Carevicce

a sedmi bohatyrech nebo starojaponska hra Asagao v ptekladu MiloSe Vodicky. Vyznam

! Prvni vyprava: Alena Siminkova — Kuba pro¢ a Lukas proto, rezie: I. Kiehlikova, premiéra: 29. 11. 1984.
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textll a jejich myslenek vklada rezisér i vytvarnik predevSim do ztvarnéni a prace s loutkou,
kterd je v kazdé ze jmenovanych inscenaci velmi individudlni a specifickd. Kazda z téchto
inscenaci je pojata odliSnym piistupem, proto se zde zabyvam vSemi ¢tyfmi inscenacemi.

V dalsi ¢asti své diplomové prace se zaméfim na reziséra Pavla Polaka, ktery
s J. Milfajtem taktéz spolupracoval na mnoha inscenacich. Nékteré z té€chto inscenaci jsou
v divadle Radost uvadény dodnes. Jde o soucasnou moderni tvorbu pro détského divaka.
Zahrnuji sem jak autorskou tvorbu, tak texty jinych autord, které tento rezisér upravil.
P. Polak vytvofil v Radosti doposud osm inscenaci, a to v rozmezi od druhé poloviny
devadesatych let dodnes. Primérné kazdé dva roky uvadi na brnénské loutkové scéné jednu
pohéadku pro nejmensi déti. J. Milfajt vytvarné spolupracoval s P. Polakem na vSech osmi
inscenacich. Ve své praci se budu podrobné vénovat dvojici vybranych pohadek. Prvni z nich
je inscenace, na které textové P. Poldk spolupracoval s Janem Vodiianskym, s ndzvem Kdyz
Jjde kiizle otevrit. Druhd z pohadek je autorskou tvorbou Pavla Poldka a je to upravena verze
pohddky O trFech cunicich s ndzvem T7i cunici nezbednici. Na préaci tohoto specifického
reziséra, ktery se vénuje primarn¢ inscenacim pro déti, je zajimavé, ze vétSinu svych
uvadénych tituld reziruje na rtznych détsky orientovanych scénach. V této kapitole se
nevénuji kritice a hodnoceni inscenaci, protoze vSe, co je na praci Jaroslava Milfajta
zajimavé, jiz bude feCeno v predchozich analyzach. Naopak se chci v posledni kapitole
zam¢fit na srovnani obou inscenaci uvedenych jak v brnénské Radosti, tak 1 v mosteckém
Divadle rozmanitosti. Mosteckou inscenaci vypravil Zdenék Bauer a druhou opét, stejné jako
v Brng, Jaroslav Milfajt.

Posledni kapitolou své diplomové prace se lehce odklonim od hlavniho tématu, kterym
je spoluprace vytvarnika Jaroslava Milfajta s riznymi rezijnimi osobnostmi, a zaméfim se
na vytvarnou a grafickou préci, jakou je ndvrh divadelniho programu. Program je
neoddélitelnou konvencni soucasti inscenaci. Zahrnuje presné ur¢ené informace o inscenaci
a tvircich a je doplnéna podle pozadavkl publika, kterému je inscenace urcena. Je vSak nutné
si uvédomit, ze v nekterych ptipadech tvoii divacké publikum ti, ktefi textové informace
neoceni, a je nutné jim kromé& nich nabidnout i néco jiného. Pokusim se vystihnout hlavni
principy a styl Milfajtovy grafické prace, jakym zpisobem ptizpisobuje podobu programu
predskolnimu divékovi a naopak mladezi a dospélym divakiim. Také se vénuji vyvoji jeho
prace, ktery zajisté vzdy ovliviiuji technické moznosti.

V zavéru své prace bych chtéla vyzdvihnout a nalézt diky uvedenym analyzdm
zakladni principy a mysleni Jaroslava Milfajta pii jeho tvorbé pro loutkové divadlo.

Pokusim se pochopit a prezentovat jeho postup a vyvoj vytvarného feSeni inscenace. Tato
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prace je pouze jednou casti tvorby tohoto scénografa a vytvarnika a diky jeho produktivité

nelze zminit a obsdhnout veskeré inscenace, které vytvoftil byt’ jen pro loutkové divadlo.



2.Biografickeé heslo - Jaroslav Milfajt (*1958)

Vyznamny, Cesky scénograf a vytvarnik. Pochazi z Nového Mésta na Moravé. Po
ukonéeni zakladni 8koly v roce 1973 nastoupil na Skolu uméleckych remesel v Brng, kde
vystudoval Ctytlety obor s ndzvem Tvarovani hracek a dekorativnich predmetii. Studium
absolvoval pod vedenim Mgr. Vladimira Smréky a akademického sochate Radana
Panticka. Po maturitni zkouSce nastoupil na Pedagogickou fakultu Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné v Bmé. Zde v letech 1977-1980 vystudoval obory cesky jazyk
a vytvarna vychova. Poté pracoval jeden rok jako odborny skladnik v univerzitni knihovné.
V letech 1981-1984 absolvoval loutkdrskou scénografii a technologie na Divadelni akademii
muzickych umeéni v Praze. Po ukonceni studia se Milfajt vratil zpét do Brna a poprvé se
objevil jako vytvarnik v Loutkovém divadle Radost. Zde pusobil jako kmenovy vytvarnik
divadla do konce osmdesatych let. Jaroslav Milfajt spolupracuje s Loutkovym divadlem
Radost externé dodnes. V letech 1986-1987 absolvoval povinnou vojenskou sluzbu. Po
navratu zacal ucit na Stredni skole uméleckych Femesel obor hracka, a zde setrval az do roku
2008. Mezi lety 1990-1993 se podilel spolu s architektem Janem Konefnym na zaloZeni
oboru scénografie Jandackovy akademie muzickych umeni v Brn€. Od roku 2008 ptisobi jako
Séf vypravy v Meéstském divadle Brno.

Jaroslav Milfajt spolupracuje s ¢inohernimi, operetnimi, opernimi, muzikalovymi
a loutkovymi soubory doma i1 v zahrani¢i. Pii své praci se setkal s reziséry jako Boleslav
Polivka, Vladimir Moravek, Jan Borna, Petr Kracik, Pavel Poliak, Zoja Mikotova,
Stanislav MoSa, Dodo Gombar a Zbynék Srba. Jaroslav Milfajt spolupracoval s vice nez
Sedesati reziséry. Je autorem navrh loutek, kostymii a scén pro vice nez 200 inscenaci.

K jeho nejvyznamngj$im pracim v Loutkovém divadle Radost patii spoluprace s Petrem
Vodi¢ky Asagao’, inspirovana japonskym divadlem, dale také barokni hra O Doroté, kterou
Milfajt osobn¢ i reziroval. Tato inscenace ziskala hlavni cenu na festivalu v Zagrebu (1989).

K jeho dal§im rezijnim podiniim patii napiiklad hra Ivy Pefinové Kolibd se velryba’ nebo

? Analyza scénografie, loutek a reakci odborniki viz str. 30 — 36.
3 Premiéra 5. 10. 1990.



autorska inscenace Zvifdtka a petrovsti* (k této inscenaci vytvoiil i vytvarnou vypravu).
K vyrazné uspéSnym hram v Radosti 1ze jesté ptifadit inscenaci Aloise Mikulky Aby se déti
divily’, na které Milfajt spolupracoval s rezisérem Peterem Scherhauferem.

Casto se tento vytvarnik a scénograf objevuje i na zahrani¢nich scénach. Vytvofil
napiiklad vypravu k inscenaci Don Quijote a ti druzi (1989) v Milan€. Na tomto predstaveni
spolupracoval s Bolkem Polivkou. V Budapesti vytvofil inscenaci Snu noci svatojanské
s Josefem Kroptou. Zavital také do Lublan¢, kde spolupracoval s Pavlem Polikem na
loutkovém piedstaveni hry Maribor. V Lublani také vytvoril kabaretni inscenaci Sugar
s Vladimirem MoSou.

Jaroslav Milfajt je jednim znevyznamngjSich soucasnych cCeskych divadelnich
vytvarniki, ktery se objevuje na vétSiné domacich scén. Napiiklad ve Zlin¢€, Ostravé, Praze,
Brné, ale i v Uherském Hradisti, Opavé, Ceskych Budgjovicich nebo Ceském Krumlové.
V soucasné dobé miizeme v divadlech shlédnout desitky jeho scénografickych vyprav a na

dalSich stale pracuje.

* Premiéra 4. 10. 1991.
> Analyza scénografie, loutek a reakci odborniki viz str. 6 — 9.
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3.Jaroslav Milfajt ve spolupraci s Peterem
Scherhauferem

3.1. Dobovy kontext

Peter Scherhaufer jako vyznamny brnénsky rezisér a teoretik hostoval v divadle
Radost dvakrat. Bylo to v obdobi, kdy divadlo bylo plné ,,hledani a zmén* a nemélo jasnou
dramaturgickou ¢i rezijni linii (1980-1993).° V této dobé& v divadle zacal plsobit jako mlady
kmenovy vytvarnik divadla i Jaroslav Milfajt.

Prvnim Scherhauferovym rezijnim pocinem v divadle Radost byla montdz z povidek
Aloise Mikulky s nazvem Aby se déti divily.” Na scénafi k této pohadce spolupracoval Peter
Scherhaufer s Jaroslavem Milfajtem. Scénickou vypravu vytvofil Jaroslav Milfajt®

spole¢né s Irenou Mareckovou a hudbu slozil Jaroslav Pokorny.

Druhou inscenaci, na které se podilel jak Peter Scherhaufer, tak Jaroslav Milfajt,
byla hra Ctibora Turby Strach ma velké oci. Hudebné na inscenaci spolupracoval Zdenék
Kluka. Pohadka Strach ma velke oc¢i méla premiéru 20. bfezna 1992 a v této dobé bylo
divadlo pod vedenim feditele Lud’ka Valky. V dobé vzniku této druhé inscenace uz
uméleckd dvojice Scherhaufer - Milfajt plsobila v Radosti pouze jako hosté. Spolecné
s nimi se na ni podilel i hudebnik Zdenék Kluka. A¢ od posledni spoluprace Scherhaufera
a Milfajta ub¢hlo v té dob¢ uz sedm let, situace v Radosti byla stale stejnd. Divadlu neustale
chybélo pevné rezijni vedeni a jasna dramaturgicka linie. V roce 1990 odesla z divadla Zoja
Mikotova jako kmenova rezisérka. V divadle Radost v tomto obdobi ptsobilo velké mnozstvi

ruznych scénografickych, hudebnich i rezijnich osobnosti, ale pouze externé.

6 PESKA, Vlastimil, MATOUSEK, Mirko, ZAJIC Vladimir. Padesdt let Radosti. Loutkové divadlo Radost,
1999. Archiv LD Radost, str. 39.

" Premiéra 19. 12. 1984.

$ Druhé vyprava v divadle Radost — prvni: Alena Simtinkova — Kuba pro¢ a Lukas proto, rezie: I. Kiehlikova,

premiéra: 29. 11. 1984.
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3.2.  Aby se déti divily

3.2.1. Strucny obsah - dramaturgicko-reZijni princip

Pohadka je koncipovana velice jednoduse jako divadlo jednoho herce. Je urcena pro
divéka od 3 do 6 let, tedy pro déti nejmladSiho predskolniho véku. Jde o sedm jednotlivych
pohéadek, které vypravi divaklim postava ndmotinika - vynalezce détskych snli (Zdenék
Sevéik). V pohadkach se objevuje vzdy n&jaké ponauceni. Napiiklad hned prvni vypravéni
O namornikovi a mouse je zaloZeno na tom, jak si moucha a ndmoinik vzajemné zachranili
zivot v rozboutfeném moti. Déle jsou zde obsazeny ,,fantasy* ptib&¢hy, naptiklad O modrych
Zralocich. Tento pfibéh pojednavd o tom, jak se z modrych Zralokl staly vlaStovky. Tyto
komické ptibéhy rozvijeji fantazii détského divaka a jiné ho motivuji k tomu, jak by se m¢l
chovat ke svému okoli, lidem, zvifatim i vécem.

Orientace hlavni a jediné postavy namoinika - vynalezce détskych sni, se postupné
pfesouva z vypravéni k pfimé komunikaci s divakem — za€ne mluvit o sob€ a o své praci.
V zavéru dochézi ke zjisténi, Ze nejlépe je stejné¢ doma u maminky, a zachumla se do své
postylky. Herec vystupuje na scéné jako postava ditéte, které rdno vstane z postele a proziva
svlj bezstarostny den, ,,dospélaka®, jenz ma profesi vynalezce détskych snli i pohadkové

postavy ndmoinika. Jeho role se v priab&hu hry neustale proménuje.

3.2.2. Scénicka vyprava

Scénicka vyprava k tomuto predstaveni nemusi byt slozita ani ndkladna, jeden herec si
vysta¢i s n€kolika loutkami a rekvizitami. Toto zjisténi lze konstatovat jiz pii procteni
scénare.

Zakladem celé scény je velky dfevény lodni kufr, za nim je jen Cerny horizont. Kufr
na zacatku predstaveni na scénu privazi postak (pravdépodobné nékdo z technického
personalu divadla).” Kufr je velka dievéna bedna na koleckach, na niZz je poStovni znamka

a napisy jako ,.tajné“ nebo ,jen pro déti“. Po odklopeni vika z ni vyléza Zden&k Sev¢ik jako

® Uvedeno v archivaliich LD Radost.
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vynalezce détskych snl a rozklada bednu — postupné si z ni vytvoii ,,domecek*.'” Domecek je
slozen z postele a zaroven 1 malého jevisté, na kterém herec stoji, sedi nebo lezi. Po levé
stran¢ je umisténa tajemna skiinka s prostory, kde jsou ulozeny jednotlivé ,,vynalezy*, které
herec postupné pouziva pfi prezentaci své prace. V jednom okénku je lahev s motskou vodou
a namoiniky — tykajici se ptibéhu ,.Jak mit more doma‘. Déle jsou zde tulipany, ze kterych
vykouknou namotnici, kdyZ je herec zalije a d4 na sluni¢ko. Uplné vespod je umistén bily
parnik. Nahote na skiifice jsou postaveny tfi telefony pro chobotnici Jasu, kterd rozveseluje
smutné déti. Skifiiku Z. Sev&ik odhali az ve chvili, kdy détem predvadi své vynalezy, do té
doby je zaviena a jeji tajemstvi je divakiim skryto.

Po pravé strané rozloZeného kufru jsou dvete, na kterych je povéSeny slamény
klobouk. Misto stiechy domecku slouzi vyklopené viko bedny. Zakladem celé konstrukce
jsou tfi stény kufru, a to: podlaha, levd bo¢ni sténa a zadni sténa. Zbylé ¢asti bedny jsou
vyklapéci nebo posunovaci a herec snimi mize béhem svého vystoupeni libovolné
manipulovat.

Prace s detaily je velice vyrazna. Zdenék Sev¢ik si z podlahy rozkladaciho domedku
dokéaze vytvofit stil, na kterém snidd a zaroven hraje scénku O bilé velrybé a morskych
loupeznicich. Jako lodni barku herec pouzije dvete, za které se postavi a padluje - nahle je
z n¢j tedy rybar v lod’ce.

Hlavnimi rekvizitami inscenace jsou jednoduché a praktické predméty. Placacka na
mouchy slouzi jako padlo, jestérku zastoupi myci Zinka z Serveného kara'', modfi Zraloci jsou
tenisky'?, zIy pes je znazornén pomoci stolicky a hrnce, u scénky s mraky vyuziva Z. Sevéik
pefinu.” Bila velryba je zndzornéna pomoci namazaného chleba s maslem a loupeznici jsou
personifikovani do nozii a vidlicek." Jedna skupina rekvizit a predméti by se dala
pojmenovat jako ,, pohyb divadelniho znaku“, kdy realisticky pfedmét se diky herecké akci
stava nécim zcela jinym a dokonce casto i oziva. Takto jsou v rezijni koncepci velmi vtipné
spojeny bézné kazdodenni Cinnosti, jako je vstavani, myti, stlani postele a snidani
s vypravénim piibéht détem.

Druhou skupinou rekvizit a predmétii jsou véci, které ptimo vychdzeji z dilny divadla,

oy oo

1 VANAK, Vladislav, Aby se déti divily - ptilohy, fotografie &islo ¢. 1-2, archiv LD Radost.
""'Uvedeno v poznamkach pro dilnu rekvizit.

12 Uvedeno v poznamkéch pro dilnu rekvizit.

B VANAK, Vladislav, 4by se déti divily — ptilohy, fotografie ¢. 3, archiv LD Radost.
“VANAK, Vladislav, 4by se déti divily — ptilohy, fotografie ¢. 4 archiv LD Radost.
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prace herce s okolim se ldme v poloviné pohadky, kdy herec zacind komunikovat pfimo
s divakem a sdéluje, kdo vlastné je a co je jeho poslanim. Od této chvile zacina Zdenék
Sevéik pouzivat rekvizity jako lahev s namotniky's nebo tulipany v kvétina¢i'® a telefon je
nahle skute¢né telefonem a ne naptiklad zastupnym symbolem pro slona.

Jedinou ,,loutkou — plySovou hrackou®, kterou tviirci v inscenaci pouZzili, je chobotnice
Jasa." Na scéné se objevuje jako plySova osmichapadlova hracka, jejiz chapadla tvoii
flétnicky. Herec ji vSak jako loutku nepouziva, je nutné premyslet o hranici mezi rekvizitou
a loutkou. Z. Sev¢ik s plySovou chobotnici rozehrava scénu, kdy ,jakoby* telefonuji détem
a diky chapadlim mohou ovladat velké mnozstvi telefonnich sluchatek. Jasa je pouze
realistickym doplnénim jeho herecké akce. Chobotnice nema zadny vlastni text a herec s ni
nerozehrava pohybovou akei, jen si ji drzi jako ,,hracku®, je pouze rekvizitou doplnujici jeho
ptibéh. Otazkou je, zda by rozsiteni funkce chobotnice Jasi jako postavy pohadky neozivilo
celkovy dg&j tim, Ze by v jedné scéné ziskal Zdenék Sev&ik hereckého partnera v podobé
loutkové chobotnice. Pokud by ovSem inscenatofi dodali vyznam této postaveé, nejednalo by
se o Cist¢ monodrama jednoho herce. Pravdépodobné z tohoto divodu zlstava funkce

chobotnice pouze v pozadi.

3.2.3. Recenze a Kkritiky inscenace

Pokud se zam&fime na dobové recenze inscenace Aby se déti divily', vétSinou jsou
jejich obsahy velice podobné. VSichni recenzenti mluvi o moderni pohadkové fantazii tvlrci
a o velice vyrazné souhie Scherhauferovy rezie, Milfajtovy vypravy a herectvi Zdenka
Sevéika. Mizeme konstatovat, Ze tato inscenace je jednak velmi vyjimeéna svym reZijnim
pojetim, ale zaroven se podafilo slou¢it dohromady vSechny slozky inscenace, kterd funguje

jako jednotny celek.

1S VANAK, Vladislav, 4by se déti divily — piilohy, fotografie &. 5, archiv LD Radost.

1 VANAK, Vladislav, Aby se déti divily — piilohy, fotografie &. 5, archiv LD Radost.

" VANAK, Vladislav, Aby se déti divily — piilohy, fotografie &. 6, archiv LD Radost.

¥ PIROTKOVA, Radka, Cheb ,,divadlo jednoho herce* 1985, scéna 23/85, archiv LD Radost.
ANONYM, ,,Vykro¢eni z pfili§ vyslapané cesty”, Ceskoslovensky loutkai 1985/4, archiv LD Radost.
ANONYM, Radost na Matetince 85, Rovnost, Brno 2. 7. 1985, archiv LD Radost.

ANONYM, Radost z Matefinky i pro Radost, Brnénsky vecernik, 4. 7. 1985, archiv LD Radost.
SMEJKAL, Zdené€k, Déti, divte se!, Rovnost, Brno, 4. 2. 1985, archiv LD Radost.

R('JZICKOVA, Svatava, Aby se déti divily, Kulturni rozvoj, Praha, 24. 4. 1985, archiv LD Radost.
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Zdenék Smejkal ve své recenzi pro denik Rovnost doslova uvadi : ,, ...Jaroslav
Milfajt, ktery oblékl scénu i herce (Zivé i nezivé) do jednoduchého, vkusného havu ... obrovsky
bily namoinicky — & pohddkovy? — kufr rozkladajici se na vsechny strany.“" Vyprava této
inscenace je tedy opravdu zaloZena na jednoduchosti a celnosti vSednich véci. Umisténi
celého ,,svéta”“ do kufru, ktery se pred détskym okem najednou rozevie, pusobi velice
poeticky a zazracné. Milfajtova vyprava je celkové pojata jako , zdzracnd, jelikoz nikdy
nevime, co Zdenék Sevcik kde vytahne a jak tuto véc pouzije . Z. Smejkal také na inscenaci
ocefwje ,, inscenacni princip proménlivého divadelniho znaku “. *°

Vytky, které mizeme v recenzich nalézt, se nikdy netykaji vypravy inscenace, ale
pouze drobnych nedostatkt rezijniho ptistupu (tvrdé prechody mezi piibéhy atd.).

Inscenace byla ocenéna Cenou mésta Ceské Budéjovice na soutézi Matefinka 1985

a byl ocenén i Zden&k Sev¢ik individualni cenou za herecky vystup.

1 SMEJKAL, Zdengk, Dé&ti, divte se!, Rovnost, Brno, 4. 2. 1985, archiv LD Radost.
2 SMEJKAL, Zdengk, Déti, divte se!, Rovnost, Brno, 4. 2. 1985, archiv LD Radost.
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3.3. Strach ma velké oci

3.3.1. Strucny obsah - dramaturgicko-reZijni princip

Pohadka Strach ma velké oci je zaloZzena na pantomimickém principu. Mimické libreto
napsal Ctibor Turba v roce 1975. Libreto bylo nejprve napsano pro televizni verzi a takto je
i koncipovano.”! Na zacatku textu je tvod ,.filmova dotacka® — hlasy divakd a ladéni
orchestru, tedy pfedehra. Zaber na déti v hledisti ve fracich a robach. V orchestru sedi také
déti misto hudebnikt, na stolku pro noty maji polozeny détské obrazkové knizky. V poloviné
je umisténa v libretu mezihra — orchestr intermezzo, hudebnici s riznymi détskymi
rekvizitami.” V televizni verzi se divak dostava do svéta, ve kterém jsou dospéli zastoupeni
détmi, je zde pouze jejich vlastni svét, ve kterém je vSe nemozné ndhle zcela pfirozené.
Dramaturgicka tUprava textu pro inscenovani v Loutkovém divadle Radost piedehru
iintermezzo vynechdva a inscenace zacCind vypravénim RaZeny Kolarové z playbacku
o Kralovstvi Nic, kde kraluje kral Velky Nikdo, misto mezihry je zafazena v inscenaci
Loutkového divadla Radost ptestavka.

Na zagatku inscenace nastupuje na scénu pocestny (Zdenék Sevéik), na zadech ma
domecek, v domecku si nese svého loutkového pfitele a hereckého ,,protihrace” Mysaka. Cela
inscenace je zaloZzena na pantomimické hie postavy Pocestného a Mysaka s riznymi
inscenacnimi prostiedky, pfedevSim hry svétla a tmy. Jednim z nich je naptiklad svételny
kruh baterky, a i kdyz pocestny baterku zhasne, ziistava kruh na scén€ pomoci osvétlovaci
techniky (ovladané Franti§kem Pektorem nebo Pavlem Hyblem). Zdenék Sevéik s timto
kruhem svétla vytvari pantomimickou akei, ve které kruh ozivuje, a komunikuje s nim jako se
svym pejskem a ptitelem. Zakladnimi vyrazovymi prostfedky inscendtort jsou tma a svétlo.
Tento inscenacni princip je pouZzit ve vetSing scén.

Ve druhé poloviné inscenace stvoti Pocestny s MySakem malovany svét pomoci kiidy
(pocestny namaluje kruh — mysak jej ohloda a z kruhu je néhle syr, jindy naptiklad Mysak
namaluje obdélnik, kdyz hraji na schovavanou, a zaleze do né&j jako do krabice.). PouZivaji

1 pantomimické cirkusové kousky — MyS8dk jezdi na kouli, Zongluje a chodi po provaze.

2 TURBA, Ctibor, Strach ma velké o&i, Praha, 1975, archiv LD Radost.
22 TURBA, Ctibor, Strach ma velké o¢i, Praha, 1975, archiv LD Radost.
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Kocarek, ve kterém mysSak usne, se ve chvilce proménuje za pomoci zvukové kulisy
v automobil.

Cely ptib¢h je zaloZen na boji Pocestného s kralem Velky Nikdo. Kral je vyruSen ze
svého klidu nezvanymi hluénymi hosty a snaZzi se je zahnat tim, Ze schramstne vSechno, co na
scéné pouziji (rekvizity, hudebni nastroje atd.). Mezi jednotlivymi scénami s kralem Nikdo si
Pocestny a MySak hraji riizné détské hry. Vzdy je jeden z nich dominantnéj$i a druhy tvofi
komickou postavu. Mysak je postavou vychytralého, ale zbabélého stvotfeni a Pocestny je
smolaf, zato oddany svym piatelim a okoli. Inscenace je obohacena ve velké mife i o hudebni
slozku, kterda doprovazi téméf celé predstaveni. Vzhledem k pantomimickému charakteru
pohéadky je hudba diilezitou slozkou inscenace. Herci pouzivaji pii svych vystupech pouze
citoslovce a jednoslovna vyjadieni, jako je napiiklad ,,bac*, ,kuk* nebo ,,chrup®“. Mluvené
slovo zazni pouze v tivodu pifedstaveni, aby byl divadk vtazen do déje, a poté probihd cely
ptib¢h v pantomimické podobé.

Ptibéh je rozieSen dramatickou situaci, kdy Kral Nikdo chce snist kufr, ve kterém je
schované svétlo. Mysak zbabéle utece, ale Pocestny se krali statecné postavi a zacne po ném
hazet svételné koule, ¢imZ ho definitivné zazene. Prostor se zacind prosvétlovat a vSude je
spousta barev a tvarl. Zakladni mySlenkou inscenace, a to pfedevSim vypravy, je vyuziti
kontrastu svétla — barevnosti a tmy - Cerné. Na scéné je vSe, co piredtim Nikdo schramstl
(domecek, trumpeta atd.). Zbab&ly Mysak vyléza se sklopenyma usima za kefem a po smifeni

s Pocestnym oba odchazeji na dalsi spole¢né putovani.

3.3.2. Scénicka vyprava

Scénografie k inscenaci Strach ma velké oci se da pojmout jak velice jednoduse, tak
1 komplikované a slozité. V Loutkovém divadle Radost se rozhodli pro pomérné¢ jednoduché
scénografické feseni a zalozili inscenaci na principu ¢erné¢ho divadla a hravosti svételnych
trikli ve spojeni sdvojici hlavnich postav. Na téchto tricich je zalozena vétSina
pantomimickych scén inscenace. Pfestoze je na scéné pfitomen pouze jeden herec, je
inscenace velice naro¢na. V pozadi jsou ukryti dalsi G¢inkujici (KateFina Kralova, Magda
Susorova, Karel Karas, Toma§ Dobrovolny, Lida Jankd, Eva Juridjova, Radka
Pribyslavska, Lubo§ Vesely). Tito herci musi jednak ovladat krale Nikdo a MyS$éaka, ale
zaroven se podileji na pfesné a precizni praci s predméty na scéné, které se rizn€ proménuji,

objevuji a mizi.
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Kostym Pocestného je klaunsky. Je to muz v dlouhém zelenohnédém kabaté, ma Sedé
kalhoty a zelené Sle, pod nimi bézové tricko s dlouhym rukédvem, Sed¢ ponozky a bilé tenisky.
Na hlavé ma Cerny cylindr. Jeho kostym je doplnén drobnymi rekvizitami, jako je Satek nebo
kytka v klopé kabatu. Obli¢ej méa vyrazné¢ klaunsky nali¢eny, bilé rty s tmavou konturou
a zvyraznéné o€i. VSe dopliiuje pro jasnou identifikaci tohoto Pocestného klaunsky nos.
Pisobi optimisticky a diky mimické akci v obliceji, ktery je jesté li€enim zvyraznén,
vyjadiuje herec své pocity. *

Jedinou loutkou inscenace je Mysak.** Je to loutka pfizplisobend pro ¢erné divadlo.
Mysék mize hybat pusou, ¢imz plsobi zivéji. Herec pouziva v nékterych scénach svou ruku
jako Mysakovu tlapku. Loutka ma velky ¢umdk a usi, které jsou dominantou. Na krku ma
pravdépodobné barevnou $4lu.” Je ovladan bud’ pomoci tii skrytych hercti (KateFina
Kralova, Magda SuSorova a Karel Karas) nebo pfimo Zdeiikem Sevéikem.

Zakladem scény je tmavy prostor, do kterého piichazi Zdenék Sevéik jako Pocestny,
na zadech nese domecek.?® Domecek je jako batoh — velka bedna s dvefmi a schiidky, kdyz jej
sundd, mize byt rozlozen na thlednou budovu s oknem, doSkovou stfechou a kominem.
Tento prostor je urCen pro postavu MysSdka, tedy pfitele, kterého si pocestny nosi stale
s sebou. Budova Mysakova domecku musi byt dostatecné velkd, aby se za ni vesli herci
(Katefina Kralova, Magda SuSorova a Karel Karas) ovladajici loutku Mysaka.” Mysak,
pokud hraje v domecku, je umistén v okné se zaclonkou a roletou, kterou muze v ptipad¢, ze
se napiiklad urazi, snadno zatdhnout a schovat se.

Jak jiz je zminéno vyse, Zdenék Seviik rozehrava pantomimickou akci se svétlem,
které je promitdno do pradzdného Cerného prostoru a diky technickym efektim zvétSovano
a zmensSovano. Mohutné konstrukce krale Nikdo se objevuje vzdy na stejném misté v pozadi,
za siluetou jeho oci jsou umistény dva reflektory, které zvyraziiuji désivost postavy.
Technicky je konstrukce krale Nikdo vzdy spousténa z provazisté nad jevistém. Usta jsou
vytvofena pomoci zelezné konstrukce a na nich jsou umistény bilé tesdky. Tlama ma
vyklapéci jazyk, a pokud Nikdo hodla na scén€ néco spolknout, Celisti se oteviou a konkrétni

pfedmét v nich zmizi. Ke stylizovanému obli¢eji jsou po strandch pfidany realisticky

2 NEPILY, Ota, Strach ma velké oci - piilohy, fotografie &. 1, archiv LD Radost.
% NEPILY, Ota, Strach ma velké oci - piilohy, fotografie &. 3,5, archiv LD Radost.
 BohuZel neni mozné vyhledat v archivaliich LD Radost barevnost této loutky.

% NEPILY, Ota, Strach ma velké oci - piilohy, fotografie &. 1,2, archiv LD Radost.
Y NEPILY, Ota, Strach ma velké oci - piilohy, fotografie &. 3, archiv LD Radost.
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ztvarnéné ruce — prsty, které jsou vyrobeny z polystyrenu — ptisobi to tedy, jako by se Nikdo
najednou vyhoupl z temnoty a drzel se Gerného praktikablu v pozadi scény.?

Na scéné je pouzito velké mnozstvi rekvizit, se kterymi si dvojice MySaka
a Pocestného hraje nebo je pouziva pii riznych jinych c¢innostech (mice, panev, rucnik,
bubinky, baterka, kladivko, budik na koleckach atd.). Jednou zvlastni skupinou rekvizit jsou
predméty pro tzv. ¢erné divadlo, tedy hlavn€ pro scénu ve druhé poloviné inscenace, kdy
dvojice maluje na zem kiidou, a predméty se stavaji trojrozmérnymi. Bila cara kiidou je
nahrazena bilym lanem, které se mtiZze zvlnit, obdélnik namalovany na zem je ve skutecnosti
krabici, do které se miize Myséak skryt. Zluty kruh, ktery Pocestny namaluje na zem a My$ak
po chvili vykousSe, je ve skute¢nosti na scéné¢ mic, ktery se vyméni za jiny, vykousany.
Pomoci trika takto tviirci vytvareji na scéné iluzi a rozvijeji fantazii détského divaka, protoze

nemozné se v pohadce stavd moZnym.

3.3.3. Recenze a Kkritiky inscenace

Nutno podotknout, Zze v recenzich a kritikdch nenajdeme takika zadnou zminku nebo
hodnoceni J. Milfajtovy scénické vypravy k inscenaci Strach ma velké oci. Jedinou zminkou,
ktera je pfimo adresovana vyprave, je hodnoceni Emilie Hany Mackové, ze scénicka vyprava
je ,,...vkusnd, ziva, hrava a vtipna... “. Dale E. H. Mackova jen konstatuje fakt, Ze podle
jejiho minéni:,, ... strach mél opravdu velké oci ... “.* Krale Nikdo popisuje jako monstrum,
kter¢ je spousténo z provazisté a opravdu z néj jde na détského divaka strach.

Denik Rovnost uvadi, ze ,Zravd tlama vzbuzuje v divacich prijemné désivé
rozechvéni“® Z té&chto komentaft lze vyvodit, ze ztvarnéni krale Nikdo jako monstra
v pozadi, které je ptes celou Sitku 1 vysku jevisté, vzbuzuje strach nejen u postav piibéhu na
scéné, ale 1 v fadach divakdl, ¢imz je ukol této postavy naplnén.

Zdenék Smejkal ve své recenzi vyzdvihuje praci projekeni techniky a popisuje ji jako
,r... mimoradné ndrocnou na presnost a koordinaci Zivého a projekcniho pohybu... !

Predstaveni klasifikuje jako ,,...malou Laternu magiku...““. Prace se svétlem a jednotlivymi

pohyby herct a jejich prace s okolim do jist¢ miry tento princip opravdu piipomina.

% NEPILY, Ota, Strach ma velké oci - piilohy, fotografie &. 4, archiv LD Radost.

» MACKOVA, Emilie Hana, Mysak a klaun, archiv LD Radost.

3 ANONYM, Klaun s my$akem proti nicot&, Rovnost 26. 3. 1992, archiv LD Radost.

3 SMEJKAL, Zdengk, O strachu pon&kud opozdéng, Brnénsky vecernik, 8. 2. 1993, archiv LD Radost.
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Z.. Smejkal ma jednu pomérné zajimavou vytku k inscenaci, a to o nedostate¢ném vyuziti hry
se Svétélkem — ,,pejskem® Pocestného, se kterym si na zacatku inscenace Z. Sevéik hraje.
Konstatuje, ze po sblizeni Svétélka s Pocestnym je témét do konce inscenace zavieno v kufru
a nadale se s nim nepracuje. Celkové hodnoti inscenaci jako pozitivni osvézeni v dramaturgii
Loutkového divadla Radost. Jak Z. Smejkal ptfiznava, vidé€l inscenaci az po roce od jeji
premiéry a jeho recenze se znacné 1iSi od ostatnich recenzentii, ktefi reaguji na inscenaci tésné
po premiéie. Smejkalovo hodnoceni je velmi kladné a vyzdvihuje piedev§im néarocnou
spolupréci Uc¢inkujicich, kterou néktefi ostatni recenzenti naopak hodnoti jako nedostacujici,
proto je tedy ziejmé, Zze inscenace se béhem uplynulého roku velice zdokonalila a predstavni
postupné ziskéavala vétsi jistotu a souhru.

Ostatni ptfipominky ¢i pochvaly k této inscenaci se tykaji pfedevSim rezijni prace.
E. H. Mackova vytyka rezii pfedev§im zdlouhavost jednotlivych scén, ¢imz vznika naruseni
pozornosti piedskolniho divaka. Podobny nazor ma i Alena Exnarova®*, kterd inscenaci
vytyka predev§im nedostate¢nou komunikaci mezi jevistém a hlediStém. Pocestny divaky
v hledisti viibec nevnima a ignoruje, ¢imz je narusen prostor mezi jevistém a hledistém. Stavi
tak pfed scénu bariéru, jakou déti znaji naptiklad z televize, coZ je na zivém divadle spiS ke
Skod¢. Dale Exnarova kritizuje neptesnost nékterych etud a gagt, které nejsou pro détského
divéka dostatecné Citelné.

Recenze, ktera vySla v Rovnosti, na rozdil od vySe zminénych néazort vyzdvihuje
s VVbOINE promyslené znakové divadlo na vysoké realizacni vrovni...*“ ** Jako zéakladni
tvarci gesto urCuje abstrakci a praci s hrou a fantazii déti predSkolniho véku. Reakce déti

hodnoti recenzent jako velice pozitivni.

2 EXNAROVA, Alena, Klauniada je dfina, Loutkai' 1992/6, archiv LD Radost.
33 ANONYM, Klaun s my$akem proti nicot&, Rovnost 26. 3. 1992, archiv LD Radost.
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3.4. Vyhodnoceni inscenacnich a rezijnich pristupt

Petera Scherhaufera a Jaroslava Milfajta

3.4.1. Dramaturgicko-rezijni princip - shody a odliSnosti inscenaci

Ob& v pfedchozich pasazich rozebirané inscenace maji velké mnoZstvi
spolecnych, ale i odliSnych prvki. Jiz fakt, Ze jsou adresovany stejné vékové skupiné
détskych divakt (predskolni publikum), je sblizuje. Vzhledem k této vékové skupiné déti
musi mit inscenace podobny ¢asovy rozsah, a to v idealnim piipad¢ kolem jedné hodiny. Musi
byt srozumitelné a jednoduSe pochopitelné, komplikovanost je vétSinou ke Skod¢ inscenace
zaméfené na piedSkolni publikum. Stejnym zplsobem se projevuje i ztvarnéni vizudlni.
Vyprava je efektivnéjsi jednoducha a srozumitelnd, tak, aby divak jasné védél, kde se nachazi
a co prave a v jakém smyslu herec na scén€ pouziva.

V obou pohadkéch je jasné zietelny inscenacni pfistup, na kterém je zavisla jak rezie,
tak 1 vyprava a ostatni slozky inscenace. Pokud zjednodusime fakta, kterd jsou uvedena vyse,
da se fici, ze inscenace Aby se deti divily je zalozena na principu divadla ,,jednoho herce*
-monodrama (Zdeiika Sev¢ika), ktery nema ani adného loutkového hereckého partnera.
Komunikace se odehravé jen mezi nim a publikem — d4 se fici, Ze inscenace je zaloZena na
komunikaci (zvukové) mezi hercem a divaky nebo na vypravéni k publiku.

Oproti tomu inscenace Strach ma velké oci je zalozena na vizudlnich principech.
Hlavni slozkou inscenace se stava vizualita scény, a to pfedevSim kontrast svétla — tmy nebo
cerné barvy a pestrych barev. Tma — nicota je personifikovana do krale Nikdo, ktery ji ovlada.
Zakladni otazkou inscenace je: ,,Co by se stalo, kdyby nebylo svétlo a vSude byla jen cerno-
cernd tma?*“ Dtulezitou soucasti jsou i jevistni triky, které¢ vSak taky fadime do vizualnich
prvkl inscenace. DalSim prvkem je pantomimickad choreografie, kterd je taktéz vizualni.
Komunikace mezi jevistém a hledistém je tedy oproti prvni zminéné inscenaci v roving, kterad

neni zaloZena na rétorice.
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3.4.2. Scénicka vyprava

Pohadka Aby se deti divily je zalozena jiz ve své prvotni mySlence na jednoduchosti,
srozumitelnych pribézich, které maji divdka néjakym zplisobem vychovavat nebo alespon
ponaucit o tom, co je a neni spravné. Ve spojeni s jednoduchymi ¢innostmi, které na scéné
herec provadi, se ptibéhy stavaji zaroven fantastické, ale 1 realistické.

Vyprava zcela slouZi potfebam herce na scéné, vSe, co je umisténo na jevisti, a tedy
v domecku, je pottebné k realizaci vypravéni. Obrovsky lodni kufr, ve kterém je umisténo
vesker¢ tajemstvi, je pro divaky naddimenzovany a je to v podstaté jevisté na jevisti. Podobné
je to 1 u druhé pohadky, kdy si domecek na scénu piinasi sam herec na zadech. V obou
ptipadech jsou to dfevéné bedny, které nejsou nijak slozité ztvarnény, ale na prvni pohled je
jasné, ze se jedna o obydli. Domecky jsou jediné dekorace, které na prazdné scéné najdeme.
U pohédky Strach ma velké oci je domecek dokonce tak maly (pfizpisobeny loutce Myséaka),
ze se v prazdné scéné ztraci.

Ob¢ inscenace vyrazné spojuje spoleény aktér Zdenék Seviik, ktery je v obou
ptipadech na jevisti sam jako zivy herec. Kostymy jsou jednoduché a na prvni pohled je

zfejmé, o jakou postavu se jednd. V prvnim piipadé to je Namoinik a ve druhém Klaun.

Peter Scherhaufer, Jaroslav Milfajt a Zdenék Sevéik tvofili sehrany inscenaéni
tym, ktery vytvofil velmi specifické a inscenacné narocné divadelni kusy. Vznikd trojice
stejnych inscenatort, ktera je velmi pozitivné vyzdvihovana i v recenzich a kritikach. Na obou
inscenacich je znat, Ze nevynika nadmiru zaddna inscenacni slozka, ale vSe je v souladu.
Scénickd vyprava Jaroslava Milfajta v obou pfipadech slouzi rezii, a ta je naopak
pfizplisobena scénografickému feSeni. Diky vzajemné toleranci mohou inscenatofi

experimentovat s monodramatem 1 pantomimou.
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4.Spoluprace Jaroslava Milfajta s rezisérem

Petrem Kracikem

4.1. Dobovy kontext

Petr Kracik pisobil v Loutkovém divadle Radost na plny pracovni Gvazek pouze
necelé tii sezony (1987-1990). P. Kracik nastupoval do Radosti jako Cerstvy absolvent
¢inoherni rezie prazské DAMU. Jeho vyjimecnost spocivala v tom, ze odmital v Loutkovém
divadle Radost ,,détsky repertoar”. Vytvoril v tomto divadle tetralogii pro mladez a dospélé
publikum. Jeho inscenace vyvolaly u vetejnosti i souboru divadla velky ohlas, a to predevS§im
svymi naro¢nymi a neb&znymi pozadavky.** Zamé&rem dramaturgie bylo uvadét st€zejni dila
nasi i svétové dramatiky pro mladez a dospé&lé publikum.*

Svou tvorbu v Radosti zah4jil Ibsenovym dramatem Peer Gynt.** Jako vrcholné
piedstaveni jeho prace je oznafovana Puskinova Carevicka a sedm bohatyrii”” Déle
pokracoval hrou Milo$e Vodi€¢Kky Asagao.*® Tato inscenace ziskala ocenéni za praci s loutkou
na festivalu Skupova Plzen. Zavérem Kracikovy tetralogie v Radosti byla Moliérova
komedie Don Juan.*® V roce 1989 uvedl tento velmi vyrazny reZisér na jevisti Loutkového
divadla Radost své posledni dilo, a to Jelisejevova 77i prani. Tato inscenace jiz neméla tak
velky ohlas, kritika se domniva, Ze snad proto, Ze tentokrat pfistoupil na inscenaci urc¢enou

détskému divakovi — tato informace je v8ak jen pouhou domnénkou.*’

#* PESKA, Vlastimil, MATOUSEK, Mirko, ZAJIC Vladimir. Padesdt let Radosti. Loutkové divadlo Radost,
1999. Archiv LD Radost, str. 39-40.

¥ HARTMAN, Zdengk, NadCasové poselstvi Peera Gynta, 10. 5. 1985, archiv LD Radost.

% Premiéra pod ndzvem Cisaf Peer Gynt 26. 4. 1985.

37 Premiéra 13. 12. 1985.

3 Premiéra 21. 2. 1986.

% Premiéra 13. 5. 1988.

“ PESKA, Vlastimil, MATOUSEK, Mirko, ZAJIC Vladimir. Padesdt let Radosti. Loutkov¢ divadlo Radost,
1999. Archiv LD Radost, str. 40.
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Jaroslav Milfajt jako kmenovy vytvarnik Loutkového divadla Radost provazel
v tomto obdobi vypravou vSechny inscenace, které Kracik za svého ptlisobeni v divadle

vytvoril.
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4.2. Cisar Peer Gynt

4.2.1. Stru¢ny obsah - dramaturgicko-rezijni princip

Petr Kracik ve své upravé textu pouzil piecklad Bohumila Mathesia a Bretislava
Mencika. Hudbu pro inscenaci vytvofil Daniel Forré upravou a instrumentaci hudby
E. Griega. Na pohybové spolupraci se podilela rezisérka Zoja Mikotova.

Hra Henrika Ibsena Peer Gynt je dramatickou basni. Motivy dramatu ptfevzal Ibsen
jednak ze svéta norskych fantastickych lidovych pohadek, ale také mu byly inspiraci jeho
vlastni vzpominky a prozitky z détstvi. Je to alegorické a symbolické zobrazeni problémi
Clovéka a spolecnosti, kdy hlavnim tématem je zde hleddni a naplnéni Zzivotnich idedald
Cloveéka, ktery se ke svému okoli chova sobecky a neohleduplné. Peer Gynt kolem sebe
vSechny zranuje, a to i svou matku, ke které ma v podstaté hezky vztah. V Kracikové upraveé
je vyzdvizeno ,.troli* heslo ,,sdm pro sebe Zij, to staci*. Hlavni postavou pitibéhu je ptivodné
pohadkova postava Peera Gynta — Potr Silha*, 1haf a tlu¢huba. V dramatu se vyskytuji i jiné
pohadkové postavy, jako jsou napiiklad trolové a Veliky Okola. Peerovo vykoupeni pied
zké4zou a nalezeni Zivotniho ,,cisafstvi®, po kterém tak touzi, je zavislé na vérné Solveig, ktera
vyvazuje negativni charakter Peera svou obétavosti, jednoduchosti a pfirozenou ¢istotou.*

Dramaturgickym odiivodnénim nasazeni této hry v dob¢ jeji premiéry (v roce 1985) je
aktudlnost dramatu Peer Gynt v jakékoliv dobé¢, ktera je témét vzdy plné tisné, uzkosti,
sobectvi, polovicCatosti, bezohlednosti, vedoucich k nenaplnéni Zivotnich idealli spolec¢nosti

i jedince samotného.*

P. Kracik ptivodni Ibsenuv text zkratil a zjednodusil, a to predevsim druhou
polovinu, kdy Peer cestuje svétem a hleda své ,cisatstvi“. V této druhé ptilce rezisér vytvaii

»zkratku a vyzdvihuje emocionélni a etické jistoty inscenace: ,,Zeny ho (Peera) stiezi‘.

4 Severska postava — jeden ze zdroji Ibsenovy inspirace.

“2 MILFAIJT, Jaroslav, program k inscenaci H. Ibsena Cisai Peer Gynt, Loutkové divadlo Radost, Brno, 1985,
archiv LD Radost.

“MILFAIJT, Jaroslav, program k inscenaci H. Ibsena Cisai Peer Gynt, Loutkové divadlo Radost, Brno, 1985,
archiv LD Radost.
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Hra je rozdélena do Sestndcti obrazli a témét kazdy z nich (kromé obrazu u Asina

hospodafstvi) se odehrava na jiném misté, a to 1 v ramci celého svéta. P. Kracik ve své

textové Gprave struéné pojmenovava kazdy obraz a charakterizuje i situaci na scéné*:

1. obraz — ,, Stran s listnatymi stromy pobliz Asina hospodarstvi, sumici bystrina se Fiti
po svahu dolii, staré mlynské staveni na druhém brehu. *

2. obraz — ,,Na druhém brehu bystriny, pobliz usedlosti Haegstad, kde se kona
svatba. “

3, obraz — ,, Dvur na statku Haegstad, kde se kond svatba. *

4. obraz —,, Na biehu horského jezera*.

5. obraz — ,, Pod vykotlanym parezem, kralovska sin rondenského krdle.

6. obraz —,, Ve tmé v baziné.

7. obraz —,, Na brehu jezera.

8. obraz — ,, Stran s listnatymi stromy pobliz Asina hospodarstvi, rozvodnénd bystrina
se Fiti po svahu dolii, staré mlynské staveni na druhém brehu. *
9. obraz — ,, Na brehu jezera. *

10. obraz — ,,Na jihozapadnim pobrezi Afriky, ... vdalecny clun.
11. obraz — nepojmenovan, pravdépodobné¢ tamtéz.

12. obraz — ,,Clun v bouri.

13. obraz —,, Na brehu zmrzlého jezera. “

14. obraz — ,,Stran s vyschlym korytem bystriny, ... zFicenina mlyna. *

15. obraz — ,,Pod brehy horského jezera, ... vyschlé koryto.

16. obraz — tamtéz.

4.2.2. Prostor - scéna

Vzhledem k velkému mnozstvi d&jist’ ptibehu je pro scénickou vypravu kvili pomérné

prostorové omezené scén€ Loutkového divadla Radost dulezita rychld manipulace

s dekoracemi a jednoducha pfestavba scény. V tomto piipad¢ nelze ztvarnit jednotlivé obrazy

zvl1ast’,

ale je nutné najit jeden variabilni simultanni prostor.*

* IBSEN, Henrik, Cisaf Peer Gynt — iprava Petr Kracik, 1985, Archiv LD Radost.

# Zajimavosti je, Ze vyprava pro tuto inscenaci slouzila jako absolventska prace Jaroslava Milfajta na prazské

DAMU.
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Stejnym zplisobem uvazoval i autor vypravy Jaroeslav Milfajt. Proto navrhl scénickou
stavbu skladajici se A) ze zadkladni ploSiny (zvySené a oto¢n¢), B) — zadni ploSiny, kterad
funguje jako sklapéci a vyklapéci Sikma a déa se zvedat na ploSinu zékladni A). C) z pfedniho
sklopného mustku, D) zeber a E) — postrannich prken.** Hloubka této konstrukce je 370 cm
a vyska 120 cm — scénickd stavba musi byt prizpiisobena velikosti loutek a herci, ktefi jsou
v tomto piipadé€ na scéné piitomni a pfiznani.

Z navrhu pudorysu scény lze vycist, Ze konstrukce je zcela symetrickd. Scéna je
vyrobena z dievénych prken a ponechana v podobé piirodniho dievéného povrchu.*” Ramena
a zebra konstrukce jsou variabilni (sklapéci). Zadni prospekt a bo¢ni §aly jsou vyfeSeny bilym
platnem, které se d4 velmi snadno pouzit napiiklad pro stinohru. Prostor je bilou krajinou
neurcité¢ho typu a do ni je zasazen objekt evokujici palubu vraku lodi, tedy dalo by se fici
zastupny symbol scénického prostoru. Tato konstrukce se da variabilné piestavét do podoby
jin¢ho prostoru, ktery neni pfesné urcen vizualn€. Prostorové vymezeni je ale jasné Citelné
z textu postav. Vznikd tedy pfirozené neurcit¢ prostiedi, které je dotvareno hereckou akci

a osvétlenim.* Osvétleni se méni podle reality ¢i fantasti¢nosti situace.

4.2.3. Dominanta inscenace

Ne pftili§ vyrazny prostor scény dava piilezitost vyniknout dominant€ této inscenace,
atou jsou loutky, hadrové figuriny® v zivotni velikosti samotnych herct, ktefi je maji
pfipevnéné na svém téle. Figuriny jsou vysoké 160-170 centimetri. Na vycpany zéklad
postavy jsou doSity a docpany detailni prvky svalstva a tvarovani realného lidského téla.*
Figuriny maji ,,matracovity” charakter (pohyblivost a ohebnost figur je zajiSténa diky

textilnimu materialu vypln¢). Zakladni vnitini konstrukce rukou, nohou, zad a osy ramen jsou

dievéné. Hlava je pfipevnéna pomoci pruziny, a diky tomu ji lze ohybat do vSech stran.

4 MILFAIJT, Jaroslav, piidorys scény, archiv LD Radost.

“ HOLOMNICEK, Bohdan, Peer Gynt, p¥ilohy, fotografie ¢. 1., archiv LD Radost

“® HARTMAN, Zdengk, Nad&asové poselstvi Peera Gynta, 10. 5. 1985, archiv LD Radost.

# Podle mého nazoru nejvhodnéjsi oznaceni pro tento typ pouzitych loutek. Odbornici ve svych pracich nazyvaji
tyto loutky riznymi zpisoby (loutky, postavy, manekyny, pro§ivani panaci...) oznaceni ,,figurina* hodnotim v

0 HOLOMNICEK, Bohdan, Peer Gynt, piilohy, fotografie &. 2., archiv LD Radost
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Upevnéni na télo zivého herce je pomoci uchytl a zavési s americkym zipem. Ruce i nohy
figurin jsou odepinaci. O¢&i jsou schovany pod drapérii latky — moZnost otevirani a zavirani.”'

Figurina je na t€lo herce pfipevnéna na ramenou, nad koleny a na rukou. Herec a tato
textilni loutka v Zivotni velikosti se v tomto piipadé stavaji jednim télem. Diky pohyblivosti
v loktech, ramenou, trupu, kotnicich, kolenou i krku je figurina schopna realisticky
napodobovat pohyb zivého herce. Pohyb o¢i poméha k realistické mimice obliceje. Herci jsou
deformovani a potlaceni barvou tmavozelenych poloprusvitnymi trikoty. Na hlavach maji
masky ze sitované puncochové tkaniny, ¢imz zanika vyrazovost jejich obliejii a vynika
figurina.” Timto je zajiSténa zvlastni netplna anonymita herce skryvajici se za figurinou —
loutkou. Zden&k Hartman ve své praci fika, ze: ,,...manekyny jsou neskryté animovdny “.>
Vznika tu 1 vroviné vytvarné rozpor mezi svétem skuteCnym a vysnénym. Herec je
zastupcem reality svéta a figurina snu, na ktery je dan diraz, avSak musi s ni nékdo
pohybovat. Je tedy na divacich, jestli uvéti zivelnosti figuriny jako svébytné postavy, nebo
piijmou realitu hercova zZivého téla. Inscenatofi zde vystihuji mySlenku a hlavni tématiku
Ibsenova dila i v rovin¢ vytvarné.

Loutek — figurin je celkem dvanact, n¢které z nich ztvarnuji vice postav piibéhu. To
znamend, Ze jedna figurina je zirovei pouZita jako Zenich a pozdgji na lodi jako Balon.
V nékterych ptipadech si jednu loutku pfipina na télo nékolik hercti postupné.

Figuriny jsou vétSinou spofe obleCené nebo nahé. Peer Gynt (Mirko MatouSek) je
krom holé hadrové figuriny obohacen pouze o rozcuchané vlasy a volnou platénou halenu. >
Solveig (Andéla Cisarikova) ma dlouhovlasou paruku séesanou do dvou culikii a bilé
bez rukavl a Satku. Obleceni ostatnich loutek je jednoduché, muzi maji platéné kosile a zeny
jednoduché Saty. Kazda postava ma jeden (n¢kdy 1 vice) specificky detail, naptiklad stafec
plnovous nebo general na lodi pasku ptes oko — jednoducha identifikace postav. V inscenaci
je priblizné dvacet postav (a trolové v palaci), které ztvartiuje devét zivych herct.*®

Zvlastné vytvoienou postavou je Velky Okola, kterého pomoci komparsové herecké

akce zastupuji vSichni herci. Na jevisti timto vznika jednotny fantaskni obraz.

S MILFAIJT, Jaroslav, Technologie loutky, nakres, archiv LD Radost.

2 HOLOMICEK, Bohdan, Peer Gynt - piilohy, fotografie &. 3., archiv LD Radost.

3 HARTMAN, Zdengk, Nad&asové poselstvi Peera Gynta, 10. 5. 1985, archiv LD Radost.
* HOLOMICEK, Bohdan, Peer Gynt - piilohy, fotografie &. 4., archiv LD Radost.

S HOLOMICEK, Bohdan, Peer Gynt - piilohy, fotografie &. 5., archiv LD Radost.

6 HOLOMICEK, Bohdan, Peer Gynt - piilohy, fotografie &. 6., archiv LD Radost.
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Rekvizity této inscenace jsou zcela realistické a dopliuji obrazy a situace v ni. Jsou
pouzity pifedméty jako sukové hole, dievéné soudky (pouzit stejny materidl, ze kterého je
vyrobena i scéna). Na jevisti se manipuluje s ohném, ktery dokresluje mystickou atmosféru
nekterych scén, naptiklad v trolim palaci. K témto scénam byly pouzity plechové svicny nebo
také petrolejové lampy. Obraz svatby ma jeden identifikacni znak, a tim jsou modré a Cervené
stuhy zdobici svatebCany. Kazdy obraz je pouze naznakem jednoduché rekvizity nebo
detailem figuriny identifikovan ke svému skutecnému vyznamu. Inscenace tedy nechava
divdka pfemyslet o tom, co se prav€ na jeviSti odehrava. Rekvizity zaroven vystihuji svét
a prostfedi venkovského zivota a mysleni, ve kterém se Peer Gynt nachazi (slamova koruna,

kravské ocasy, opletené lahve na vino atd.).”’

4.2.4. Recenze a Kkritiky inscenace

Vsechny kritiky hodnotici tuto inscenaci se shoduji, ze tvlirci méli jiz pfedem jasnou
vizi ve v8ech smérech.”® Veskery diraz je kladen na figuriny — loutky. Pavel Hunger uvadi
ve své recenzi, Ze:... prdce s figurinou je velice pusobiva ... loutky se perou, trpi, naparuji,
truchli, chechtaji ... jednim slovem proste zZiji ““. Celkové hodnoti vytvarné a pohybové feseni
jako kvalitni praci.” Stejné tak hodnoti figuriny — loutky i Frantisek Cerny, podle ngj: ,, ...
pohyb figurin organicky splyva s pohybem hercii ... loutkar je pouze jako jejich stin.* Dale
hodnoti samotnou praci Milfajta, a to slovy, ze: ,, ... nékolik desitek figurin ... vytvoril mlady
witvarnik Jaroslav Milfajt s neobvyklou bdsnivou invenci, velkou fantasii, divadelni
wraznosti i krdsou.“ Podle F. Cerného se podatilo vtisknout loutkdm na scéné Zivou dusi,
coz je samoziejmé zasluhou prace s loutkou, tedy hercti-vodict loutek, ale v nemens$i mife i
diky technologickému zpracovani a promysleni konstrukce loutky, coz je zasluhou Jaroslava
Milfajta.”* Marie Bokova uvadi, Zze: ,, ..vznikd tu neustdlé napéti, oscilace, odstup,
i splyvani ve vztahu zivy herec a velka tvdarnd bezbranna loutka. “.*'

Jedinym recenzentem, ktery se ve své praci zabyva pfimo scénickou vypravou, je vyse

zminény FrantiSek Cerny. Popisuje scénu jako difevénou ohradu vysoko v norskych horéch,

ktera se postupné a zvolna méni a ptizplisobuje potiebé jednotlivych obrazi a jejich prostiedi.

7 ANONYM, soupis rekvizit inscenace Peer Gynt, archiv LD Radost.

8 SMEJKAL, Zdengk, Pied prvni premiérou v Radosti, Lidova demokracie, archiv LD Radost.

* HUNGER, Pavel, Peer Gynt loutkovy, Mlady svét, Praha, 3. 9. 1985, archiv LD Radost.

% CERNY, Frantisek, Peer Gynt Brnénskych loutkata, Tvorba, Praha, 26. 6. 1985, archiv LD Radost.
§' BOKOVA, Marie, Peer Gynt Petra Kracika, scéna 1985/24, archiv LD Radost.
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D¢je se tak takovym zplisobem, ze vétsi zmeény divak ani nepostfehne. Zasadni je umisténi
loutek — figurin do prostoru a jejich dynamické akce. ©

V inscenaci je 1 vyraznd prace s osvétlovaci technikou, a to pfedevsim v piipadech,
kdy je zapotfebi navodit intimni atmosféru milencti nebo tfeba dramatickou atmosféru, jako je
rozbouiené mote. Zdenék Hartman ve své studii mluvi o ohrani¢eném svétle, které je
rozdéleno na vysnéné a akustické.®

FrantiSek Cerny ma k inscenaci jedinou vyhradu, Ze inscenatofi odhaluji viechny
prvky a inscenacni principy jiz na zacatku pii obrazu svatby, proto se druha polovina jevi jako
monotonni.* Oproti tomu je nejpozitivngj$i hodnoceni Zdeiika Hartmana, ktery fika: ,, ...
predstaveni vyslovuje nazor, ale zaroven klade otazky “. Tento poznatek je pro divadlo tohoto
divackého zaméteni nesmirné dalezity. Velmi dulezité je i konstatovani Marie Bokové, ktera
tika, ze: ,, Inscenace Peer Gynt je neucesand, provokujici, budici kritiku i polemiku, nadsSeni i

odmitnuti, ale vidy zajem*.”®

2 CERNY, Frantisek, Peer Gynt Brnénskych loutkati, Tvorba, Praha, 26. 6. 1985, archiv LD Radost.
8 HARTMAN, Zdengk, Nad&asové poselstvi Peera Gynta, studie 10. 5. 1985, archiv LD Radost.

¢ CERNY, Frantisek, Peer Gynt Brnénskych loutkat, Tvorba, Praha, 26. 6. 1985, archiv LD Radost.
% BOKOVA, Marie, Peer Gynt Petra Kracika, scéna 1985/24, archiv LD Radost.
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4.3. O carevicce a sedmi bohatyrech

4.3.1. Stru¢ny obsah - dramaturgicko-rezijni princip

Tato pohddka A. S. PusSkina pro mladez je hodnocena jako vrcholna prace Petra
Kracika pro Loutkové divadlo Radost.*® VerSované pohadky tohoto typu vznikaly v Rusku
v prvni poloving tficatych let 19. stoleti. Narodni pohadky byly vrcholem Puskinova zajmu
o lidové uméni. Pohadka je také zndma pod ndzvem O mrtvé princezné a sedmi bohatyrech.
Pivodni nazev inscenatoti nepouzili, pravdépodobné s ohledem zameéteni divadla na détského
divéka, pro kterého by byl ndzev pfili§ drasticky i pfes to, Ze mu tato inscenace neni piimo
uréena. A. S. Puskin zde zdlraznuje bytostnou divéru v zdkonitou nutnost vitézstvi dobra
nad zlem a spravedlnosti nad bezpravim. * Je zde patrny i jisty politicky nebo spolecensky
aspekt, ktery ukazuje ptibéh nevinné divky, ktera je poslana na smrt, aniz by se kdokoliv ze
spolecnosti bezpravi snazil zabranit. Nelidskd a nemorélni je pfedevSim lhostejnost otce
(cara). Nina Malikova se ve své studii o této inscenaci zminuje o rozsahlosti tohoto tématu,
kdy samotny zéklad ptibéhu pochazi jiz ze sttedovékeé legendy o divce, ktera byla nucena Zit
v lesich. Variant pfibéhu je mnoho, naptiklad ve Francii O Blancheneige, v Belgii ptibch

Kralovny Berthy a u nas notoricky zndma pohadka O Snéhurce a sedmi trpaslicich.*®

Text pro Kracikovu inscenaci preloZila Hana Vrbova. Udrzela PuSkinovu formu
verSovaného vypravéni. Hudbu vybral a upravil podle Modesta Petrovi¢e Musorgského jako
host divadla Karel Trumm.

Text obsahuje ,,prolog®, ktery sdé€luje, co se stalo pted samotnym piibéhem, jenz se
bude odehravat. Informuje o tom, jak se Carevicka narodila a pro¢ skonala jeji prava matka.
Zakladni koncepce a piibéh této pohadky je velice podobny s ceskou pohadkou O Snéhurce
a sedmi trpaslicich. Rozdily jsou v podstaté¢ ptredevSim v tom, Ze ruskd verze pohadky je

vvvvvv

Princ se neobjevuje jen ndhodné jako v Ceské verzi, ale Carevicka je mu zaslibena jiz predtim,

6 PESKA, Vlastimil, MATOUSEK, Mirko, ZAJIC Vladimir. Padesat let Radosti. Loutkové divadlo Radost,
1999. Archiv LD Radost, str. 40.

7 MILFAIJT, Jaroslav, program k inscenaci Alexandr Sergejevi¢ Puskin, O careviée a sedmi bohatyrech, 1985,
archiv LD Radost.

% MALIKOVA, Nina, O carevice a sedmi bohatyrech — studie, archiv LD Radost.
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nez ji macecha odstrani ze zdmku. Dal§im realistickym prvkem je fakt, ze vSech sedm
bohatyrt se chce s Carevickou ozenit. VSechny postavy ptibehu jsou 1id$téj$i nez v nasi ceské
verzi pohadky.

Jednim z mala zazranych prvkl zde ziistava kouzelné Zrcadlo. P. Kracik ho ve své
inscenaci vyzdvihuje a prostfednictvim personifikace se z né¢j stava tragicka postava nesouci
svlj osud, ktery vrcholi jeho koncem (rozbitim), v tomto piipadé oslepenim herce (Marcel
Halouzka). Z pokorného sluzebnika Cafice se postupné stava Saskem, coz vede k jeho konci.
Oproti pohddce o Snéhurce komunikuje princ Jelisej se sluncem, mésicem a vétrem. Ti mu
pomahaji najit jeho ztracenou nevéstu. Text neni v dialozich, ale je vypravénim osoby, ktera
byla nablizku vSem udalostem.” Nejde tedy o dramatizaci textu, ale spi§ o scénické

vypraveéni. Je proto nutné, aby zédkladem inscenace byl vypravéc, ktery je spojovacim ¢lankem

mezi jevistém a hledi$tém.

Zékladnim faktorem inscenovani této pohadky je fakt, ze P. Kracik nezaméfuje svou
pozornost na détského divaka, ale na mladez a dospé€lé. Proto je nutné vymyslet takovy
inscenacni piistup, ktery by dospivajici obecenstvo zaujal.

Rezisér ponechava text ve vypravécské formé. Vypraveé prichdzi na scénu a rozvazuje
cervenou stuhu na krabici (scéna), ta se otevird a v ni se rozehrava piibéh. Inscenatoti kladou
nejvetsi diraz na herce. Pét hlavnich predstaviteltt Car, Carice, Jelisejka (carevicka), Jelisej
(princ) a Cernucha (sluzebna) jsou zavieni do kovovych konstrukei, ty je svazuji a je jim diky
tomu omezen pohyb. Jsou loutkami, které¢ nékdo zaviel do velké vypolstrované krabice. Takto
muzeme definovat zdkladni rezijni koncepci Petra Kracika. Petr Pavlovsky uvadi ze: ,, ...
jejich lidskost je tak nazorné limitovana a zaroven i vyjadrovaci herecké prostiedky jsou

posunuty od neloutkového (Cisté telesného) k loutkovému (predmétnému) polu. *

4.3.2. Loutky - konstrukce bez konkrétni scénografie

D¢j ptibéhu se neustale stiida v kratkych obrazech. Nejprve se odehrdva na zamku
au dvora. Poté stfidavé u dvora a v lese, kde se prostredi taktéz stdle proménuje dle cesty
hlavni postavy. V zavéru splyvaji cesty vSech v jednu na carském dvote. Jaroslav Milfajt se

pfizplsobuje inscena¢nimu zdméru, a proto na scéné neni nic, co by realisticky vystihovalo

® PUSKIN, Alexander, Sergejevié, pieklad Hana Vrbové, O carevi¢e a sedmi bohatyrech, archiv LD Radost.
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toto prostiedi. Scéna je feSena jako velka bila krabice”, kterd se na pocatku otevie a uvniti
mezi vypolstrovanymi nebo mozno fici 1 vy€alounénymi zdmi (jako v blazinci) se rozehrava
dynamicka akce ,,loutek*.”

Pokud budeme brat slozku svételnou jako soucast scénické vypravy, je ji také vyuzito
skromné. Celé sviceni je zalozeno na bodovych reflektorech, které osvétluji tvare hercti —
loutek a zdiraziuji jesté vice jejich dominantnost. Déle je uz jen manipulovano s intenzitou
svétla.”

Petr Kracik spole¢né s Jaroslavem Milfajtem davaji nejvétsi diiraz inscenace na
herce. Postavy vytvafeji nejen samotni herci, ale i kovova konstrukce, do které jsou ,,odéni*.
Diky témto ,oblekim* se vyprava inscenace stava velice technicky feSenou az
konstruktivistickou. Kazd4a z péti hlavnich postav ma svoji stylizovanou konstrukci na
koleckéch, ktera je prizplisobena charakterové jednotlivym postavdm (i barevnosti). Klec je
pravdépodobné jistym symbolem komeréni doby, ze které se Ize vyvazat pouze smrti.

Catice (Andéla Cisarikova) ma slozitou konstrukei, kterd pisobi jako dlouhé, bohaté
nazdobené Saty. V zadni ¢asti hlavy ji doplnuje vysoky limec, ktery pfidava diraz na
vzneSenost postavy.” VSechny tyto konstrukce maji odklapéci predni hlavu. U cafice je
naptiklad vyuzita pfi posledni scéné, kdy ji pukne srdce a herecka opousti kovovou kostru,
kterd zGstava uZ jen jako naznak mrtvého nezivého predmétu uprostied scény.” Konstrukce,
které maji na sob& druhé dvé Zenské postavy, a to carevicka (Eva Jurtijova) a Cernucha
jemné, decentni Zebrovéni, které se opakuje i po bocich.” Saty Cernuchy jsou naopak irsi ve
spodni &asti, ale napadné krat$i s decentnim kiiZovym paskem na pfedni stran&.”® Carova
(Karel Karas) konstrukce je napadné Siroka a pfipomina hav duchovniho.” Jelisej (Zdenék
Sevéik) ma velice Siroka ramena (stylizace haleny) a ve spodni ¢asti naznak kalhot

a vysokych ,.kozackych bot“.”™ Bohatyfi jsou pojati jako plosny kovovy paravan, za nimZ jsou

" HOLOMICEK, Bohdan, Carevicka a sedm bohatyrii - p¥ilohy, fotografie &. 1., archiv LD Radost.
" HOLOMICEK, Bohdan, Carevicka a sedm bohatyri - ptilohy, fotografie ¢. 2., archiv LD Radost.
2 ANONYM, O careviée a sedmi bohatyrech — studie, archiv LD Radost.

» HOLOMICEK, Bohdan, Carevicka a sedm bohatyri - ptilohy, fotografie ¢. 3., archiv LD Radost.
* HOLOMICEK, Bohdan, Carevicka a sedm bohatyri - ptilohy, fotografie ¢. 4., archiv LD Radost.
> HOLOMICEK, Bohdan, Carevicka a sedm bohatyrii - piilohy, fotografie &. 5., archiv LD Radost.
s HOLOMICEK, Bohdan, Carevicka a sedm bohatyrii - piilohy, fotografie &. 6., archiv LD Radost.
7 HOLOMICEK, Bohdan, Carevicka a sedm bohatyrii - p¥ilohy, fotografie &. 6., archiv LD Radost.
s HOLOMICEK, Bohdan, Carevicka a sedm bohatyrii - p¥ilohy, fotografie &. 6., archiv LD Radost.
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v8ichni herci, ktefi pravé nejsou potiebni v roli jiné postavy.” Paravan je pouhym ndznakem
postav sedmi bratri. Tyto postavy jsou vyfeSeny velmi jednoduse bez naznaku tél a paravan

funguje jako skupina pouze ve chvili, kdy se za nim objevi herci.

VSsichni herci jsou odéni do bilych platénych kosil a vétSina z nich ma na hlavach bilé
paruky. Vyrazné stylistické liceni oblieje bilou barvou a ¢ervené kulaté tvaie evokuji ruskou
lidovost a vyrazné liceni o¢i a rtii karikuje herce do pozice loutky. Je tedy mozno fici, Ze tento
komplex, ze kterého jsou postavy sloZeny, pfipomina na scéné loutku, ktera je vedena hercem
zevniti. Herec se prakticky uzavie do klece, kterd ho obepne a stdva se soucasti jeho postavy.
Je znacn€ omezena jeho pohyblivost a s konstrukci na koleckdch musi byt pohyb velice
specificky promysSlen. Proto se na pohybu herci po scéné podilela odbornice, a to
choreografka Marie Turkova.

Vyjimecnou postavou inscenace je Zrcadlo (Marcel Halouzka). Tato vyjimecnost
spociva predevsim v odliSnosti ztvarnéni postavy, kterd je znacna jiz na prvni pohled. Herec
ma stejné jako ostatni dlouhou bilou kosili. Misto paruky je jeho hlava zakryta ,.kuklou®, ze
které je vidét pouze oblicej a usi. Fakt, Ze tento herec pfedstavuje zrcadlo, Ize identifikovat
pfedevsim z atributu kovové makety zrcadla, kterou ma M. Halouzka vétSinou zavéSenou na
krku.*® Jen pokud herec komunikuje s kralovnou, drzi si maketu pied obliejem.

Slunce, mésic a vitr jsou personifikovani do postav. Herec ma vzdy ikonu, ktera
identifikuje jeho identitu. Slunce je stylizovany kovovy kruh, mésic taktéz, jen vitr ma

kovovou ty¢ s dra¢im ocasem.®'

4.3.3. Nazory odborniki

V recenzich a kritikdch se docteme, Ze inscenace je velice kontrastni v barevnosti, a to
naptiklad ve vyrazném bilém li¢eni a Cervenych tvarich nebo bilou neutralni scénou a barevné
odlisnymi konstrukcemi. Celkové 1 mékkosti vypolstrované scény a tvrdosti kovovych
konstrukei je inscenace plnd velmi ostrych protikladl a kontrasti. Petr Pavlovsky uvadi, ze

J. Milfajt vytvofil ,, ...autenticky akcni scénografii...“.** Coz lze chapat tak, Zze vychazel

 HOLOMICEK, Bohdan, Carevicka a sedm bohatyrii - piilohy, fotografie &. 5., archiv LD Radost.

% HOLOMICEK, Bohdan, Carevicka a sedm bohatyrii - piilohy, fotografie &. 7., archiv LD Radost.

$' HOLOMICEK, Bohdan, Carevicka a sedm bohatyrii - p¥ilohy, fotografie &. 8. - 10., archiv LD Radost.
82 PAVLOVSKY, Petr, Snéhurka v kleci aneb Zanr kontra interpretace, studie, 1986, archiv LD Radost.

34



z puvodniho textu a inspiroval se krajem autora i lidovou kulturou, zéroven vSak posunul tato
témata ve svém ztvarnéni do jiné, ,,moderni* ¢i ,,akéni* podoby tak, aby zaujal svou
vynalézavosti dospé€lé publikum, pro které je inscenace urcena.

P. Pavlovsky kritizuje ve své studii n¢kolik scénografickych napadd, a to napiiklad
ztvarnéni mésice. Ikonocita mésice je podle néj oslabena zpracovanim, kdy objekt byl
vyplnén Sedymi hvézdami a tedy se stava pro divaka Spatné Citelnym. Stejné tak vytyka
vypraveé 1 pojeti vétru, kdy nechape ,,kovovou ty¢ s dracim ocasem®. Podle n¢j se z mésice
islunce stavaji loutky, protoze herec si pted obli¢ej dava ,,masku* vyjadiujici smysl jeho
postavy, u vétru tomu tak neni, protoze herec pouze drzi atribut své postavy, a tim vypadava
ze zamySlené koncepce. Stejny problém je podle néj 1 se zrcadlem. Herec ma ram zavéSeny na
krku, ¢imz rozbiji iluzi skla, za kterym se opravdu jeho osoba skryva (tedy jakasi ochrana,
kterou cafice v zav€ru rozbije). Déle navrhuje, Ze herci by v zavéru méli vyjit z kleci a porusit
tak jakysi svazujici vztah s konstrukci. Zde se ale uz dostdvame ne k problémiim vypravy, ale
rezie. P. Pavlovsky celkové obdivuje stylovou jednotu mezi choreografii a vypravou, kterd je
v tomto piipadé velice narocna. V zavéru konstatuje, Ze celkové je zde povyseno uméni pro
déti na uméni pro mladez a dospélé, coz bylo i zdmérem inscenatorid.® V podstaté z jeho
rozsahlé tivahy o této inscenaci vyplyva, ze ji hodnoti velice pozitivné a az na nékolik
nedomyslenych detailt je pro néj v dramaturgii Loutkového divadla Radost velmi zasadni.

V recenzich a kritikach je u scény chvalena znakovost, oproti tomu jsou v nékolika
recenzich diskutovany kovové konstrukce. Zdené€k Smejkal tikd ze: ,, ...konstrukce jako

3

kazda technicka novinka se okouka...“, coz je problém v neproménlivosti inscenac¢niho

piistupu. Inscenace je podle ngj celkové dynamicka, ale ulpiva na vn&jsim efektu.®

4.3.4. Komorni verze textu

Ve stejném cCase jako tzv. ,,velka“ inscenace O carevice a sedmi bohatyrech vznikla
komorni verze této Puskinovy verSované pohadky.* Intimni varianta byla urena pro
matetské Skolky a do malych nenaro¢nych prostori.

Inscenac¢ni tym je stejny jako u ptib&hu provedeného pro starsi publikum, ale jedinym

hereckym protagonistou je zde Akram Stanék. Tento aktér pouziva pii svém vystoupeni

8 PAVLOVSKY, Petr, Snéhurka v kleci aneb Zanr kontra interpretace, studie, 1986, archiv LD Radost.
8 SMEJKAL, Zdeng&k, Puskinova pohadka v Radosti, Lidova demokracie, 7. 1. 1986, archiv LD Radost.
8 Premiéra 29. 11. 1985.
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manasky.® Postavy jsou i jinak nazvany, v seznamu loutek pro tuto inscenaci se nachazi
princezna, babka, Jelisejka, Suhaj, pes a hlavy sedmi bohatyri.*” Seznam loutek se tedy
neshoduje s vyctem postav v pavodnim textu. Bohuzel k inscenaci neni fotodokumentace
nebo jiné archivalie, ze kterych by bylo mozno Cerpat. Jedinym zdrojem informaci je studie
od Niny Malikové® a recenze Jaroslava Provaznika.”

Stru¢ny popis scény nalezneme v recenzi Jaroslava Provaznika. V popiedi jevisté je
umistén velky houpaci kun s dvifky v boku. Tento kiin ma odstranitelnou hlavu a slouzi nejen
jako of pro Jeliseje, ale zaroveil i jako paravan, za kterym Akram Stanék rozehrava piibch
pomoci manaskd. J. Provaznik podotyka, ze herec ma velky problém zvladnout technické
feSeni scénografie.

N. Malikova hodnoti inscenaci oproti ,,velké“ verzi jako ,, hravejsi, humornéjsi
a s citelnou hereckou akci*.*® Timto pFizpisobenim Petr Kracik pfibliZzuje malému divakovi
ptibéh Carevicky 1épe, nez je tomu u inscenace ,,velké*. Komorni varianta je podle ni méné
osudova a vice hrava a divadelné ziva. Celkoveé lze fici, ze je tedy ve své podstaté
prizpisobena veékové skupiné divaki, ke kterym je smeéfovana (matetské Skoly, prvni a druha
trida).

Problém této zjednodusené verze pohddky O carevicce a sedmi bohatyrech shledava
N. Malikova stejné jako Jaroslav Provaznik ve vytvarné vypravé Jaroslava Milfajta. Dle
jejiho nazoru neni funkéni a stdva se labilni. J. Milfajt ve snaze vytvofit jednoduchou
vypravu tak, aby byla funkéni pro jednoho interpreta (Akram Stanék) v narocné preméné
scén, d&jist’ a jejich variabilité, opomiji feSeni technickych parametri a scéna se stava pro
divdka nefunk¢ni. Projevuje se to podle N. Malikové predevSim tim, Ze herec casové

nezvlada vyuzit vytvarné napady, které J. Milfajt pii svém feSeni vypravy pouziva.”

% Loutky, které se nasazuji na ruku — spodni vedeni.

8 ANONYM, seznam loutek pro dilnu, O carevice a sedmi bohatyrech, archiv LD Radost.

% MALIKOVA, Nina, A.S.Puskin — O carevi¢e a sedmi bohatyrech, studie, archiv LD Radost.

% PROVAZNIK, Jaroslav, Opulentni ambalaz, Ceskoslovensky Loutkar 1986/7, archiv LD Radost.
 MALIKOVA, Nina, A.S.Puskin — O carevite a sedmi bohatyrech, studie, archiv LD Radost.

9 MALIKOVA, Nina, A.S.Pugkin — O carevice a sedmi bohatyrech, studie, archiv LD Radost.
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4.4. Asagao

4.4.1. Stru¢ny obsah - dramaturgicko-rezijni princip

Divadelni hra Asagao je jednou z mnoha japonskych her, které pronikly do Evropy.
Vroce 1900 vydal v Lipsku pteklad této hry Karl Florenz. Do ceStiny byl z némeckého
prekladu text preveden v roce 1911. Poprvé Asagao na Ceskych divadelnich prknech uvedl
vroce 1929 rezisér JiFi Frejka.”> V roce 1975 se ptibéh Asagao stava namétem pro vznik
svébytného basnického dramatu MiloSe Vodicky. Pieklad M. Vodicky pouziva rezisér Petr
Kracik pro svou inscenaci v Loutkovém divadle Radost v roce 1986. * Hudbu k inscenaci
vytvofil jiz v predchozich kapitolach zminény Karel Trumm jako host divadla. Na pohybu
spolupracovala taktéz hostujici choreogratka Marie Turkova. V sezon€é 1983/4 byla hra
Asagao nastudovana 4. rocnikem Loutkové katedry prazské AMU a stala se absolventskou
praci Jaroslava Milfajta. Dulezité je, Ze tato studentska inscenace se stala vychozi inspiraci
pro scénu a loutky v inscenaci divadla Radost.

Asagao je ptibéhem, ktery proSel mnoZstvim japonskych uméni, a to od romanu ptes
divadlo kabuki® az k loutkovému divadlu bunraku.”” Brnén$ti tvirci se pii inscenovani
inspirovali predevS§im klasickym japonskym loutkovym divadlem bunraku (Ize najit
i souvislosti s lyrickym divadlem no). Japonské divadlo vSeobecné vynikd predev§im

v preciznosti a dokonalosti, souladem zvuk, barev, hudby a pohybu. Bunraku je zaméteno do

2 Unor 1929, Moderni studio Umélecké besedy za spoluti¢asti voicebandu E. F. Buriana.

% Premiéra 21. 2. 1986.

% Kabuki je jedna ze tif tradi¢nich forem japonského divadla. Typické pro divadlo kabuki je vysoce stylizovana
jevistni forma s vyraznym licenim herct, okdzalymi kostymy, dramatickymi gesty a tradi¢nim hudebnim
doprovodem. Podobné divadlo bylo v jednodussi formé predvadéno potulnymi herci jiz na prelomu 16. a 17.
stoleti. Kabuki je tedy nekdy piekladano jako "uméni zpévu a tance". Vzhledem k tomu, Ze slovo kabuki
pravdépodobné vzniklo ze slova kabuku, coz znamena "ucit se" nebo "byt nezvykly", mize byt interpretovano
také jako "avantgardni" nebo "bizarni" divadlo. Zendm bylo vystupovani zakazano, a proto se vyvinula onnagata
— muz hrajici zenské role. Tito herci uz vétSinou hrali zenskeé role celozivotné.

% Bunraku, také zndmé jako Ningjé dzoruri, je forma tradi¢niho japonského loutkového divadla. Bunraku
vzniklo na konci 16. stoleti stejn¢ jako divadelni forma kabuki a hraji se tak obvykle tradi¢ni epické balady.
Kazdou loutku vedou tfi lidé, ktefi maji cerné kostymy, aby nerozptylovali pozornost divakd. Vypravec
nezbytny pii kazdé hie recituje ptibeh za doprovodu hudebniho trojstrunného nastroje Samisen. Loutky mohou

hybat o¢ima i obo¢im a jsou uzpisobené k tomu, aby vyjadtily i jemné rozdily ve vyrazech tvari.
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zna¢né miry i na artistni projev hercti. V tomto divadle dominuje precizni animace loutek
a prace vypravéCe, ktery hlasové vytvaii vSechny postavy. Dokonalé zvladnuti loutky je
mozné diky spolupraci tii loutkovodict. Japonské divadlo se snazi Zzivot na jevisti
nekopirovat, ale piedvadét, a to jako jeho svébytny obraz.”

V inscenaci Asagao pro Loutkové divadlo Radost se tvirci snazi uplatnit nékteré
z vySe zminénych principit japonského divadla. Zobrazuji zde stejné jako v japonském
divadle problémy lasky, nenavisti a zavisti. A. M. PiSa uvadi v programu k Brnénské
inscenaci z roku 1929 charakteristiku hry jako ptibéh ,,0 veécné touze a nekonecné lasce,
o zoufalé vérnosti, oddanosti a o zrade, stitici se svetla, pohadku, v niz dramaticnost se poji

s poezii vasné a néhy, s lyrismem Zivelnych citii i kiehké cudnosti*.”’

Jelikoz neni tato hra ptibéhem notoricky zndmym jako naptiklad pohadka O Snéhurce
- Carevicce, ktera predchazi této P. Kracikové rezii, ve strucnosti zde uvedu strué¢ny déjovy
obsah pohadky.

Hra je nazvana podle hlavni hrdinky Asagao, v ptekladu Kvét modrého sviacce (hlas —
Andéla Cisarikova, pohyb — Marcel Halouzka, Jitka Kalabova), ktera je mladou divkou
zijici u svych bohatych rodi¢i. Zamiluje se do chlapce jménem Komozava (hlas — Zdenék
Sevéik, pohyb — Lida Jankit, Eva Janékova). Ten je viak hned po jejich setkani odveden
k samurajské povinnosti. Asagao se dozvi, Ze se ma stat dle cisafovy vile Zenou samuraje
Ivasira. Proto utik4d z domova a chodi po svété, Zebra a hledd milého Komozavu. Slzy ji vypali
o¢i a ona oslepne. Poté se d¢j piesouva do hospody, kde je hostinska jménem Tonami (hlas —
Lida Janki, pohyb — Zdenék Sev¢ik, Eva Janékova). Tato Zena je zamilovana do samuraje
Ivagira (hlas — Marcel Halouzka, pohyb — Andéla Cisarikova, Jitka Kalabova), ktery se
mél ozenit s divkou Asagao. VSichni se postupné setkavaji v hostinci u Tonami. IvaSiro se
dozvida 1 o lasce mezi Komozavou a Asagao. Tonami odmitd IvaSirovi pomoci v jeho Isti
amisto toho se snazi pomoci milencim. Kdyz se o tom dozvi IvaSiro, chce jit zabit
Komozavu, ale Tonami nabéhne na jeho me¢ a umira.”®

Uz podle uvedeného shrnuti déje této inscenace je jasné, ze piibéh neni urcen pro
détské publikum, ale pro starSi divaky, ktefi dokazi vnimat zavér ne zcela jako tragicky, ale

jako vitézstvi velké lasky nad Istivosti, nendvisti a zavisti. Drama doprovazi v popisu déje

% HALOUZKA, Marcel, program k inscenaci Asagao — pfeklad Milo§ Vodicka - text,1986, archiv LD Radost.
” PISA, A. M., Pravo lidu, 18. 2. 1929, archiv LD Radost.
% VODICKA, Milo§, Asagao, text inscenace, archiv LD Radost.
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chor (tradi¢ni slozka japonského divadla), ktery pomdhéd v ilustraci a ke spojitosti mezi
jednotlivymi obrazy. Chor potulnych studentd z Kjota vypravi pifibéh o slecné jménem
Asagao, a ten je diky jejich vypravéni vizualizovan na scéné. Zajimavé je, ze chor Casto
poklada otazky jednotlivym postavam nebo jejich jednani podnécuje k riznym Einiim. Tedy
sbor komunikuje s postavami, ale neni zde od postav zpétnd vazba v komunikaci k choru.
P. Kracik v tomto ptipad¢ nevyclenuje z hereckého tymu jednu osobu, ktera by zastupovala

chor. Repliky choru vklada do ust vSsem herctim.

4.4.2. Scénicka dekorace

Scénografickd vyprava nemusi byt realisticka a J. Milfajt miZe pracovat s fantazii
divaka (ptfedevsim diky v€kovému urcCeni divaki). Prostor, ve kterém se piibéh prave
odehrava, je vzdy v textu popsan pomoci intertextovych poznamek nebo struénym popisem
pro samotny d¢;j.

Prostory se v ptibeéhu nachazeji tfi, v prvnim déjstvi je to misto na bfehu feky Udzi-
gava. Prvni obraz kon¢i tim, Zze Asagao bloudi slepa po svété. Cely obraz je jakoby hrany, ale
zaroven 1 vypravény, a to nejen chorem, ale 1 Asagao a Komozavou. Druhym obrazem kon¢i
prolog a zacina piib€h, kterého jsou divaci svédkem. Cely tento ustfedni d¢j se odehrava
v prostordch hostince Tonami. Jen na samém konci posledniho, patého obrazu se d¢j
z hostince piesouva nékam do blize neidentifikovaného prostiedi ve volné krajiné.

Nabizi se moznost jednoduchého feSeni scény za pomoci nastinéni prostoru hostince
a jeho okoli. Vétsi dlraz a pozornost se poté muze pienést na loutky. Text je velmi lyricky,
poeticky a bohaty, takze pii dobrém uchyceni mtize ptibéh vyniknout i v jednoduchém
prostoru. Naopak pfi pfiliSné pozornosti vénované scéné a jejimu feSeni by se z celkového
vyznéni inscenace mohl stat ,,kyc*.

Jaroslav Milfajt vyuZziva na scéné né€kolik prvki. V cerném potemnélém prostoru je
ustiednim prvkem velky papirovy ve&jit umistény do predni Casti stfedu jevisté. Vé&jir lze
pro hru loutek.” Loutky po ném jakoby chodi a je skryta polovina vodi¢t. J. Milfajt vyuziva
moznosti uzavieni véjite do kruhu a timto zptisobem jsou od sebe oddéleny jednotlivé

vystupy. Sklopenim véjite témét do vodorovné polohy docili inscenatofi nejen toho, ze loutky

® VANAK, Vladislav, Asagao - piilohy, fotografie ¢. 1., archiv LD Radost.
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mohou hrat jakoby nad hranici paravanu, ale dokonce i pfimo na jeho zadhybech.'® V§jif tedy
vytvaii v tomto piipadé¢ prvek malého jevistatka uprostied velkého jevisté. Motiv véjite
opakuje vytvarnik v praci s loutkou. Jednotlivé loutkové figury jsou obohaceny o drobné
véjite v rukou.

V zadni ¢asti jevisté jsou umistény dva dfevéné dvoudilné ramy — paravany. Na nich
jsou zaveéSeny bilé zaluzie, které se daji ze spodni ¢asti vytdhnout nahoru a vznikne tak
zakrytd plocha. S paravany lze libovolné manipulovat a jsou tedy variabilni soucasti scénické
dekorace. Pokud se zaluzie napnou, 1ze za nimi jednoduse hrat stinové divadlo. Tuto moZnost
inscendtofi vyuzivaji v druhé polovin€ inscenace, kdy vytvaieji za paravany stinové scénické
obrazy — siluety. "'

Je tedy jasné, ze J. Milfajt pro své scénické feSeni pouziva dva zakladni materialy,
a to pfedevsim skladany papir, ktery pisobi vzdusné a odlehcené, a dievo. V syrovém stavu je
dievina zastoupena pomoci Ctyf bezlistych stromkd v popfedi scény.'” Stromky jsou
piib¢hu piipominajiciho interiér budovy. Svou pfirozenou nepravidelnosti zaroven rozbijeji
jinak geometrické feSeni scény.

Na podlaze jevisté je umisténa bild Ctvercova tkanina, kterd je vypnutd po obvodu
provazky, aby se neshrnovala. Herci se v tomto prostoru pohybuji bosi. Vyznaceny prostor je
posvatnym mistem pro hru a vychdzi z konven¢niho zplsobu inscenovani japonského
loutkového divadla bunraku.

Svétlo je v tomto ptipad¢ vyuzito velice tvrdé. Oddéluje pomoci bodovych reflektorti
z tmavého prostoru hraci rovinu. V momenté, kdy herci (skupina studentli z Kjota) ptichazeji
na jevisté ze zakulisi, je divak atakovan prudkym oslnivym svétlem z jevisté. Oslepeni divaki
je zajimavym feSenim pro uvedeni do nezvyklého prostoru japonského divadla bunraku.

J. Milfajt ve svém scénografickém feSeni hry Asagao nepouzivd zadnou pevnou
scénografickou konstrukci. VSe, co lze na jevisti najit, jsou variabilni dekorace vyuzitelné
nekolika zplisoby. Stejné¢ tak i1 barevnosti a jednoduchosti otvird vétsi prostor pro ztvarnéni
loutek a jejich vodict — herci. Podle recenzentky Svatavy Riizickové je Milfajtova scéna

hybn4, jednoduché a oprosténa.'*

10 VANAK, Vladislav, Asagao - piilohy, fotografie &. 3., archiv LD Radost.

101y archivnich materialech se jesteé lze docist o objektu, ktery nékdy slouzi jako mustek, jindy jako houpacka
nebo nositka. Na fotografii v§ak neni bohuZzel zachycen. Lze se vSak domnivat, ze se jednalo o dfevénou
konstrukei potazenou latkou ¢i papirem, ktera byla znacné variabilni.

122 VANAK, Vladislav, Asagao - ptilohy, fotografie ¢. 2., archiv LD Radost.

13 RUZICKOVA, Svatava, Piibéh o lasce a nenavisti, denik Rovnost, Brno, 15. 3. 1986, archiv LD Radost.
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V inscenaci Asagao vystupuje jiz vy$e zminénych Sest hercti (Andéla Cisarikova,
Marcel Halouzka, Jitka Kalabova, Lida Janki, Zdendk Sevéik a Eva J anékova). Loutky
jsou v inscenaci pouze Ctyfi, pfi¢emz dva herci loutku vedou a jeden herec postavé poskytuje
hlasovy part. Na jednu postavu — loutku je tedy zapotiebi tfi hercl - vodi¢l. Zde je mirny
rozdil oproti japonskému divadlu bunraku, protoze v tomto divadle jsou tfi vodici loutky
a hlasovy part vSech postav vcetné¢ choru zastava vypravec. V pripadé Kracikovy inscenace
v Radosti zustavéa oddé€len hlas od vodice loutky, ale herci vodici loutku jsou pouze dva.

Herci jsou odéni do bilych kimon a muzi maji na hlavach jako doplnéni kostymu
celenky. Jejich odév piisobi vazné€ a posvatné. Po scéné se pohybuji bosi, a jak lze sledovat
z nékterych fotografii, tak i dastojné.'” Nejsou nijak vyrazné naliCeni a v nendro¢nych
kostymech plisobi pfirozené.

Loutky v této inscenaci jsou inspirovany starojaponskym loutkovym divadlem
bunraku. Jsou to tedy postavy asi jeden metr vysoké a velmi detailné vyiezané ze dieva.
Pokud loutka odhali spodni ¢ast nohavice, divak uvidi zcela realisticky zpracovanou nohu
v sanddle (nebo jiné bot€). Dievéné casti loutek jsou malované (i precizn€ propracované

liceni) a nalakované, takze loutka se na svétle viditeln¢ leskne.

4.4.3. Loutky ve starojaponském stylu

V piibéhu o divece Asagao vystupuji dvé Zeny a dva muzi. Zeny jsou si vizualng velmi
podobné. Ob¢ maji tmavé vlasy scesané do drdoll a ozdobené jehlicemi nebo jinymi dopliky.
Tonami ma vlasy vice do obli¢eje, ¢imZ je podtrhnut tvar jeji hlavy.'” Asagao ma praminky
vlasti pouze po stranach a vynikaji jeji baculaté tvafe a kulaty oblicej.'” Vypada to, ze obé
divky jsou pfiblizné€ stejné¢ho veku, maji plna, pravdépodobné Cervena tsta. Drobné rozdily
muzeme sledovat ve tvaru a propracovani o¢i. Tonaminy o¢i jsou podlouhlé a Sikmé, Asagao
je ma vice evropské. Po scéné, kdy divka oslepne, se jeji vyrazné velké oci az do konce
piedstaveni zaviou diky hornimu skldpécimu vicku.'” Kostymy Zen jsou taktéZ velice

podobné. Ob&é maji bohat¢ zdobend kimona, ktera jsou piepasana v pase velkou masli.

1% VANAK, Vladislav, Asagao - piilohy, fotografie &. 1., archiv LD Radost.
195 VANAK, Vladislav, Asagao - piilohy, fotografie &. 2, 4., archiv LD Radost.
16 VANAK, Vladislav, Asagao - ptilohy, fotografie ¢. 2, 6., archiv LD Radost.
17 VANAK, Vladislav, Asagao - piilohy, fotografie &. 2., archiv LD Radost.
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Vyraznym prvkem kostymu loutek je lemovani, které zvyraznuje zakladni stiih kimon. Jako
dopln€k kostymu v nékterych scénach slouzi jiz zmiflovany véjif.

Loutky, které ztvariiuji muze, jsou oproti Zzenskym loutkam rozdiln&jsi. Spole¢ny maji
pfedevsim Uces, kdy nad vysokym celem ¢ni pramen vlasi, u kazdého trochu odlisny, ale
i presto dost podobny. Ivasiro ma vlasy mnohem svétlejsi nez jeho sok Komozava. Oba maji
ostfe fezany vyrazny nos, ale rozdilné tsta. Oproti milému vyrazu Komozavy ptlisobi IvasSiro
jako pravy samurajsky padouch. Jeho koutky jsou stazeny dola a stejné tak i o¢i ma zlostné
pfivieny. Kostymy se odliSuji také vice, nez je tomu u divek. Komozava i1 IvaSiro maji
samurajské kroje. Komozava je odén do velké lesklé haleny se znakem.'® IvaSiro ma na
vrchni &asti kroje Siroké narameniky, které jesté piispivaji jeho zlovéstnému zjevu.'® Oba
jsou v pase pievazani provazem a maji za nim zavéseny samurajsky mec.

Z tohoto popisu postav lze lehce rozeznat zasadni rozdil mezi postavami. Oddéluje se
tu od sebe dobro a zlo. Vytvarnik vtiskl zakladni charakterové rysy loutek pfimo do
jednotlivych obliceji, a proto je ten IvaSiriv jediny odliSny. Asagao je libeznd a naivni
divenka, Tonami ptisobi oddané a velmi distojn€. Komozava je statny, vyrovnany a férovy.
Proti nim stoji jedina zaporna postava Ivasira, do kterého musel J. Milfajt vlozit veSkeré zlo
tohoto ptibéhu, a to zfejmé velmi uspésné.

Latky a material, ze kterych jsou kostymy vyrobeny, jsou prosivané lesklymi nitémi
a pestie a zdobn¢ vzorovany. Jak se mizeme docist v recenzich a studiich k této inscenaci,
jsou kostymy velmi pestie barevné feSeny. Podle Jifiho Stejskala miizeme v inscenaci najit
n¢kolik rovin barevnosti, jednou z nich jsou herci, kteti jsou ve svych bilych kimonech zcela
pfiznani jako pozadi precizné zpracovanych a bohaté kostymovanych loutek. To vSe je potom
umisténo do scény, ktera je vypracovana predevSim z ptirodnich a piirozenych materiala.
Nejvice zde tedy vyniké loutka jako hlavni nositel celého pfibéhu. Vznika tak barevny svét na
pozadi bilych vodict a ptirozené barvy scény. J. Stejskal ocenuje predevsim dobie vyfeSenou
technologii loutek, kdy jejich pohyb je pfesny 1 pies t€¢zké kostymy. Diky brokatu, ze které¢ho
jsou kostymy pievazné vyrobeny, ma pohyb loutek velky dramaticky naboj.'"

Oblicej loutek je staticky, malou vyjimkou jsou o¢i Asagao, které se po oslepnuti
sklopi. Pohyb je zajistén diky mobilité rukou, nohou a hlavy. Casto je vyuZito moznosti, Ze se
nahle ruka vodice stava rukou postavy, ¢imz miize snadno uchopit me¢ nebo jinou potiebnou

rekvizitu a manipulovat s ni podle potieby.

1% VANAK, Vladislav, Asagao - piilohy, fotografie &. 6., archiv LD Radost.
1 VANAK, Vladislav, Asagao - ptilohy, fotografie ¢. 5., archiv LD Radost.
"% STEJISKAL, Jiid, Milo§ Vodic¢ka - Asagao — studie, archiv LD Radost.
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4.4.4. Reakce odbornikii na inscenovani japonského divadla

v Ceskoslovensku

J. Stejskal hodnoti ve své studii inscenaci jako technicky vyladénou, kazda figura se
stava samostatnym artefaktem. Vyzdvihuje dokonalost, dotaZzenost a jednoduché, ale G¢inné
scénické prvky. Predstaveni je dle jeho nazoru ucelené, a to predev$im diky ustrojnému
propojeni tandemu rezijnich a scénografickych prostiedkd. Taktéz konstatuje velké zasvéceni
inscenacniho tymu do japonské kultury a jejich principi inscenovani loutkového divadla
bunraku.'"

Nina Malikova se stimto nazorem neztotoziiuje, povazuje inscenaci za dokonale
femeslné zvladnutou, ale studenou. Podle jejiho nazoru dé€la inscenace artistni dojem bez
vypoveédi o svéte pro nds velmi nezndmém. Divéak je podle ni ptili§ malo emotivné zasazen.
Bohuzel se z jeji studie nedozvidame diivody téchto jejich zavéri.''

Inscenace Asagao ziskala cenu na festivalu Skupova Plzen vroce 1986, a to za

animaci a praci s loutkou.

"' STEJSKAL, Jiti, VODICKA, MILOS - Asagao — studie, archiv LD Radost.
"2 MALIKOVA, Nina, VODICKA, MILOS — Asagao — studie, archiv LD Radost.
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4.5. Don Juan

4.5.1. Stru¢ny obsah - dramaturgicko-rezijni princip

Drama francouzského herce, spisovatele a dramatika Moliéra, neboli Jeana-Baptisty
Poquelina, pochazi z roku 1665, v originalu je nazvana Don Juan anebo kamennd hostina
(Dom Juan ou le Festin de pierre). Pro inscenaci v Loutkovém divadle Radost byla pouzita
pouze prvni ¢ast nazvu. Drama Don Juan je jedno z vrcholnych Molierovych dé€l. Autor zde
zpracoval oblibeny ndmét o sviidci Zen, ktery pied nim i po ném vyuZzilo mnoho jinych autort,
naptiklad Tirso de Molina ve hte Sevillsky sviidce a kamenny host.'” Dal§im vyznamnym
zpracovanim tohoto namétu je Mozartiv Don Giovanni.'** Téchto ptikladi 1ze najit v historii
svétového divadla mnoho. Namét volnomyslenkafe Dona Juana je pouzit v literatuie, filmech
1 televiznich zpracovanich. Moli¢re ve svém pojeti piibéhu o Donu Juanovi vyuziva motiva
utocicich na cirkev a pokrytectvi.

Piibéh je zaloZen na postaveé bezohledného sobeckého cynika Dona Juana, kterym se
Moliére inspiroval v Slechtickych kruzich, v nichz se pohyboval. Druhou vyznamnou
postavou je jeho sluha Sganarelle, ktery tvoii svému panovi ,lepsi ja“. Vysméch Slechté
a pokrytectvi jsou hlavnimi tématy hry. Volnomyslenkdisky Don Juan se vysmiva celé
spolecnosti a dokonce i nadlidskym sildm, proto je v zavéru potrestan. Jeho sluha se vSak
v tragickém zavéru nestara o to, ze pana spolkla zem, ale lka nad ztraitou svych
odpracovanych penéz. Tedy na svét€ zlstava stale to zlé sobecké a pokrytecké, které
personifikovala postava Dona Juana, i pfes to, Ze on byl ztrestan. Text je ve velké mife
zaméfen proti cirkvi a z tohoto ditvodu byl dlouho zakézan.

Rezisér Petr Kracik pouZiva pro svou inscenaci Dona Juana'® v brnénské Radosti
pieklad Karla Krause.''® Kromé vypravy Jaroslava Milfajta se na inscenaci podilela Zoja
Mikotova jako pohybovéa spoluprace. Hudbu piipravil jako host divadla Milo§ Stédrom.
Protoze se jednéd o inscenaci uréenou pro mladez a dospélé publikum, ponechava P.Kracik

zékladni témata hry, ktera jsou zdlraznéna uz v programu, a to prostfednictvim uryvku z textu

'3 Hra uvedena okolo roku 1630, tedy jesté pied Moliérovym zpracovanim ndmétu (pravdépodobné vitbec prvni
zpracovani donjuanovské latky).

14 Opera uvedena poprvé ve Stavovském divadle v Praze roku 1787.

'S Premiéra 6. 5. 1988.

!¢ Pieklad z roku 1920.
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od Michaila Bulgakova Zivot Pana Moliéra.""’ Zustava i rozdéleni hry do péti dgjstvi a vzdy
do minimalné tfi az osmi vystupti. Text je vSak radikaln¢ zkracen tak, aby mohla byt

inscenace odehrana béhem necelé jedné a ptl hodiny.

4.5.2. Vytvarna vyprava

Dramaticky prostor piib&hu se neustale proméniuje a témét kazdy vystup se odehrava
v jiném prostfedi. Don Juan neustdle méni mista svého pobytu. D¢&j se odehrava v ptirod¢ (na
biehu mote), ve vesnickych stavenich prostych lidi, ale i v panskych domech a v palaci.
Vyjimecnym prostorem je krypta, kde drama vrcholi.

Tento slozity a velmi rychle se ménici prostor vyiesil scénograf Jaroslav Milfajt
mobilni scénografii. Na jevisti pouzil mnozstvi paravani, schidka, dvefi, oken a praktikabli
v riznych rozmérech. Herci si s témito jednotlivymi dily manipuluji na scéné sami, ¢imz
vznika kontinualni plynulost inscenace (promény jsou poznamenany piimo ve scénafi a tvori
tak soucést inscenace). Vytvarnikovo pouziti bilé a zlaté barvy dodavé prostoru Slechtickou
honosnost, kterd je podtrzena mnozstvim okrasnych prvkil (mfizovani, latkova drapérie,
malba kovovych doplikti — klepatko aj.).'"* Prostor krypty je vyfeSen pomoci tapety
s mramorovym vzorem, ktery doplnuje potfebnou vaznost toto mista. Pfi vesnickych
vystupech je v poptedi jevisté umistén dievény zachodek s typickym srdickem na ptednich
dvefich. Tato stavbicka je vyrazna svym pfirozenym dievénym materidlem.'”’ Karikuje
lidovost a typovost vesnického zivota.

Scénu dopliuji dekorace a rekvizity, jako jsou kiesla, voziky, listy palmy nebo velka
v celém prostoru jeviste. Symbolem inscenace se stal kiestansky kiiz, ktery se ve velké miie
vyskytuje uz v programu (jednak jako symbol na nahrobku ¢i rakvi, ale také jako
zjednodusena ¢rta kordu).'” Na jevisti je velky dfevény kiiz symbolicky pouzit jako drzadlo

od voziku, ktery za sebou tdhne Chudak.'*!

V inscenaci Don Juan jsou témét vSechny postavy zastoupeny loutkou. Vyjimkou jsou

pouze lokajové a vesnicané (Fialka, Potizek, Chvojka...), tyto postavy nejsou piili§ dulezité.

7 POSPISIL, Rostislav, program k inscenaci Don Juan, 1988, archiv LD Radost.
"8 ANONYM, Don Juan - piilohy, fotografie ¢. 1., archiv LD Radost.

% ANONYM, Don Juan - piilohy, fotografie ¢. 2., archiv LD Radost.

120 Vytvarny navrh programu Rostislav Pospisil

12 ANONYM, Don Juan - piilohy, fotografie ¢. 3., archiv LD Radost.
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Loutek je celkem dvanact, kazdd z nich mé& osobity charakter a je typové stylizovana.
Technologie loutek je podobnd jako u pifedchozi inscenace Asagao. Tvirci vyuzili
manekynovych figur s ohebnymi koncetinami a hlavou, které jsou vedeny dvéma az tfemi
herci. Figury jsou rizné vysoké a velmi typové odlisné.

Loutka Dona Juana (Josef Borek) ma podobu vysokého statného muze s elegantnim
knirkem a hustou vlasovou kstici. Velké tmavé oci podporuji jeho neskryvany Sarm
a pfitazlivost. Juan je nastrojen do bohaté zdobeného Slechtického kostymu, ktery je plny
krajek, pentlicek a ozdob."” Ve stejném stylu jako Juan je pojata i Elvira (Andéla
Cisarikova), mlad4, krasna a ctnostnd divka v $lechtickych detailng zdobenych 3atech.'”
Proti tomuto elegantnimu paru pasobi dosti komicky dvojice vesni¢and, Dorotka (Andéla
Cisarikova) a jeji mily Jitik (Zdenék Sevéik). Obé tyto loutky jsou znacné stylizovany
atypizovany do prostych vesni¢anll. Jifikovou dominantou jsou velké odstaté usi
a Dorot¢inou vyfezany clpek odstavajicich vlast a dokofan oteviena Gsta.'** Odév vesnickych
loutek je logicky mnohem sttizlivEéjsi a obycejnéjsi nez pansky. Jitikovu holou hlavu zakryva
v n¢kterych vystupech klobouk.

Loutky typu Don Luis (Mirko MatouSek), Don Alonzo (FrantiSek Hruska) nebo
Don Carlos (Karel Karas) maji vzdy rysy bohatych panti s knirem ¢i plnovousem v rytifském
nebo Slechtickém $atu.'” Loutky jsou rozdéleny do dvou skupin - komické postavy vesni¢ant
a mén¢ stylizované postavy panda.

BohuZel neni na Zadné z fotografii zachycen Sganarelle (Marcel Halouzka). Tato
postava je v dramatu minimaln¢ stejné podstatna jako hlavni hrdina Don Juan. Stoji nékde na
urovni mezi panstvem a vesniany a jeho ztvarnéni by tomu mélo byt pravdépodobné
prizpisobeno. V archivnich materidlech se mizeme jen docist, ze m¢l na hlavé klobouk

s pérem.'?

Ve studii Valentina Injutina se docteme, Ze loutka Sganarelle ma Svejkovsky
puvab, bystrost, proziravost a prakticnost. V inscenaci tento sluha zastupuje na rozdil od
svého péna zivotni pravdivost.'?’

Socha Komtura také neni na zadné fotografii zachycena. V kritikach a recenzich je
tato ozivld socha popséna jako netradi€né a extravagantné ztvarnéna skulptura bilé barvy

(pravdépodobné herec pokryty vrstvou sadrové béloby). Najdeme v textech zminky

1 0 provedeni, kdy sadrové bila socha Komtura méla vedle sebe zensky protéjsek. Odborné

122 ANONYM, Don Juan - ptilohy, fotografie ¢. 4., archiv LD Radost.
2 ANONYM, Don Juan - piilohy, fotografie ¢. 4., archiv LD Radost.
12 ANONYM, Don Juan - piilohy, fotografie ¢. 2., archiv LD Radost.
12 ANONYM, Don Juan - piilohy, fotografie ¢. 5, 6., archiv LD Radost.
126 ANONYM, seznam loutek pro dilnu, archiv LD Radost.

127 INJUSTIN, Valentin, Navrat k ¢lovéku — studie, archiv LD Radost.
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publikum se vSak k tomuto pocinu vyjadiuje dosti nechapavée a pravdépodobné proto byla tato
7enska paralela zruSena.'”®

Injustin také pise, ze kostymy loutek jsou ,,...rozmanité, pestré, riiznorodeé...“.
Konstatuje, ze ,,...loutky jsou i v tomto predstaveni vyrobeny s virtuézni preciznosti...“.'”

Dulezitym prvkem, ktery inscenatofi pouZili pti realizaci loutek, je fakt, ze kazda loutka je

typizovana a jiz podle vyrazu obliceje je jasny zakladni charakter postavy.

Herci, a¢ se vénuji peclivé svym loutkovym prostfednikiim, také hraji sami za sebe.
V nékolika situacich odkladaji loutku a vystupuji jako postava inscenace. Jedna se o dva
hlavni interprety, Josefa Borka (Don Juan) a Marcela Halouzku (Sganarelle). Vznika tu
tedy poprvé v tvorbé Petra Kracika kombinace loutek a tzv. ,,zivacku*.

Nékteré postavy dramatu se na jevisti viibec nepotkaji, naptiklad Elvira s vesnickymi
divkami Dorotkou a Majdalenkou, proto mize jedna herecka ztvarnit vice postav. Andéla
Cisarikova zastupuje jak postavu Elviry, tak i Dorotky. Stejné tak je to i u mnoha dalsich
herct této inscenace. V zavéru muze patnact postav Moliérova dramatu vytvofit pouze deset
hercti Radosti.

Protagonisté jsou odéni do tmavé vinovée Cervenych trikotd, ptes které maji piehozeny
plastiky, celkové plisobi kostym znacné uniformné. Tyto plasté jsou jesté¢ doplnény o Satky
zakryvajici pal hercova obliceje. Jen herci vstupujici do déje jako samotné postavy (Josef
Borek — Don Juan, Marcel Halouzka - Sganarelle), nemaji zakryt oblicej Satkem. Tito
protagonisté jsou odliSeni od ostatnich (vodi¢ll) nejen nezakrytym obliCejem, ale také
Slechtickou bilou parukou na hlavé."® Herci, ktefi jen vodi loutku, ale nejsou samostatné

zapojeni do déje, jsou touto uniformitou kostymu potlaceni.

122 SUCHOMELOVA, J., Don Sajn podle Moliéra, Svobodné slovo, 19. 5. 1988. archiv LD Radost.
122 INJUSTIN, Valentin, N4vrat k &lovéku — studie, archiv LD Radost.
13 ANONYM, Don Juan, pfilohy, fotografie &. 5, archiv LD Radost.
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4.5.3. Odborny ohlas na Dona Juana v Radosti

V inscenaci je vSeobecné vyzdvihovana pfedevS§im rytmizace textu a dynamicnost
scén, kterym dokonale slouzi funkéni a pruznd scénografie. Na kombinaci zivého herce
a loutky je pfedevsim vidét ,,...manipulace bezohledného s bezbrannym...“."*' Scénografii
Jaroslava Milfajta popsala vystizn¢ Suchomelova ve své recenzi pro Svobodné slovo, ...
scénografie je sama dramatickou akci — oteviranim, zaviranim, pootocenim, preskupovanim
loutkam jako Zivym herciim ... prekvapuje a okouzluje ... podtrhdava a rozehrdava dynamiku

dént.'* Tim, ze herci prostor a dekorace upravuji sami, vznika plynulost inscenace.

BIRUZICKOVA, Svatava, Kdy se dafi ,,donchuanim®, Rovnost, Brno, 15. 6. 1988
132 SUCHOMELOVA, J., Don Sajn podle Moli¢ra, Svobodné slovo, 19. 5. 1988. archiv LD Radost.
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4.6. Rezijni, vytvarné a jiné principy spoluprace Petra

Kracika a Jaroslava Milfajta

4.6.1. Dramaturgie

Zakladnim spojovacim rysem vSech Ctyf vySe rozebiranych inscenaci je skupina
dospélych divaki, pro které jsou urceny. Jednd se zaprvé o dramatickou basent z norského
lidového prostiedi, kterd se vénuje problémim mezilidskych a spoleCenskych vztahti. Dal§im
z témat je namét ruské verSované pohadky, kde je ustfednim tématem v pohadkach klasicky
rozpor mezi dobrem a zlem. Tteti inscenaci je starojaponska hra ptiblizujici divakovi divadlo
bunraku, pojednédvajici o lasce a zasti. Poslednim uvedenym titulem se stala evropska
francouzska klasika s tématem volnomyslenkarstvi a pokrytectvi Slechty a cirkve. VSechny
tyto pribehy, ac jsou kazdy z jiného kraje a Cerpaji z mistnich lidovych témat, zvykt, situaci
atd., maji jeden spolecny rys. Inscenace se snazi divdkovi ukdzat disledky nékterych ¢inli
a pokryteckou manipulaci s bezbrannymi lidmi. Kazda z nich, a¢ jinym zptisobem, poukazuje
na to, jak by se k sobé¢ lidé méli chovat a co vse je potieba k tomu, aby vSe fungovalo tak, jak
ma. Forma tohoto sd€leni je komplikovana a ne vzdy snadno Citelna, ale piesné to je divod
pro to, aby i mladez ¢i dospély divdk byl do této problematiky prostfednictvim divadla

zatazen.

4.6.2. Prostor versus loutka

V Peeru Gyntovi 1 v Donu Juanovi se prostor piibéhu neustale proménuje. Kazdy
z téchto dvou prostorti vyfesil Jaroslav Milfajt jinym zptisobem. Ob¢ scénické vypravy jsou
velmi variabilni, tak, aby bylo zfejmé, Ze se né€kolikrdt za piedstaveni prostor zméni.
V ptipadé Peera Gynta se jedna o scénickou stavbu lodi, se kterou lze manipulovat a je
nastavitelnd dle potieby. Jedna se vSak o celek, ktery tvofi na scéné jeden vyuZivany objekt.
V ptipad€ Don Juana pouzil J. Milfajt jinou technologii a scénickou vypravu vytvofil
pomoci mnoha malych objektd, které piestavovanim a vyuzivanim tvoifi kompozici
scénického prostiedi. Tento rozdil je prakticky i kvili technologii pouzivanych loutek, kdy
v Peeru Gyntovi jsou loutky na téle hercii a realn¢ se po scéné pohybuje zivy herec, ne loutka.

Scéna pro Dona Juana naopak musela byt pfizptisobena metrovym loutkam, které vedou az
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tii herci zaroven. I diky slozitosti a komplikovanosti s vedenim velkych loutek je usnadnéna
proména prostoru, kterou vytvareji samotni herci v pribéhu pfedstaveni. Scéna pro Juana je
oproti Peru Gyntovi realisticky provedend, nema vnitini smysl a neprobouzi v divakovi
potiebu pfemyslet nad tim, co piesné na scéné praveé vidi. Zamek je vyznacen realistickymi
detaily, vesnice naopak dievénym zachodkem. Celou atmosféru stejn¢ jako v Peerovi doplitu;ji
svicny s hoticimi svicemi. Peer Gynt je symbolistni drama s ¢aste¢né filozofickym namétem,
jemuz odpovida i pojeti vytvarné vypravy inscenace. Stran u feky se postupné proménuje
palubu dievéné lodi. Prostiedi se dotvaii pomoci textu, v ptipadé¢ Dona Juana to vSak neni
zapotiebi, protoze divak vzdy tusi, kde ptiblizn¢ se nachézi.

V inscenaci Carevicka a sedm bohatyru neni v polozce scénické vypravy moc o ¢em
hovofit. Prostor je prazdna vypolstrovana bila krabice, kterd je pfipravena pro velké drama
postav. Prostor je symbolicky — blazinec v krabici — neuvéfitelnost v realitu pfibéhu, ze lidé
jsou schopni ohroZovat Zivot nevinné divky jen kvili jeji krase. Na jevisti kvili kovovym
konstrukcim byt ani jina dekorace nemiize vzhledem k slozitosti jejich pohybu. Kovové
konstrukce jsou téZce zataditelné. Jsou to objekty, které vSak zaroven spoluvytvareji postavu,
proto se jimi budu zabyvat az v nésledujici ¢asti uré¢ené loutkam.

Prostor musi vzdy slouzit herci nebo loutce, jednoduse feceno postave. Zaroven vsak
musi spolecné tvofit harmonicky vizudlni celek a byt dobfe technicky fesen, aby nevznikaly
komplikace v plynulosti dé&je. Scénickd vyprava pro inscenaci Asagao je zaloZzena na
podobném principu, jako je tomu u jiz zminéného Dona Juana.'*® Prostor je zde viak
mnohem jednodusi, protoze staci znazornit hostinec a jeho okoli. J. Milfajt vyuzil stejn¢ jako
u Juana variabilnich dekoraci, jako je v¢&jif a paravany, na rozdil od ostatnich inscenaci zde
mnohem vice vyuzivd svétla. Prostor je tedy jako u vSech inscenaci ptizplsoben loutce,
tentokrat japonského divadla bunraku.

Scénografie ve vSech Ctyfech piikladech inscenaci vzdy tvoii jednotny celek s loutkou.
Vzdy jsou bud’ v souladu, jako je tomu u Peera Gynta (ptirodni materialy), nebo v kontrastu
jako v ptipad¢ Carevicky a sedmi bohatyru (bila scéna versus barevné konstrukce). Asagao je
feSena dle tradicnosti japonského divadla, ale i pfesto nejsou herci odéni v ¢ernych oblecich
jako v divadle bunraku, ale naopak podtrzeni bilym kimonem v neutrdlni scénografii, ¢imz

vynikd barevna a vyrazna loutka. Posledni v fad¢ je realisticky prostor pro loutky Dona

13 Inscenace Asagao piedchdzela vzniku Dona Juana, lze tedy piedpokladat, ze Milfajt vyuzival u Juana
zkuSenosti z principti pouzitych pii Asagao.
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Juana. Dva z uvedenych prostort tedy predkladaji zcela jasny prostor loutce — konstrukei,

a to v inscenaci Carevicky a Asagao.

4.6.3. Technologie loutek

Loutka sama o sob¢ vypovida o textu, proto lze vzdy pfi jeji realizaci vychazet ze
samotného literarniho dila. Znazornéni témét nahych hadrovych figurin jako postav piibéhu
0 Peeru Gyntovi vypovida o smyslu a tématech dila. Jsou realistické a splyvaji s hercem,
tvofi, stejn¢ jako v ptipad¢ Carevicky, konstrukci jeden celek. Herec + loutka, oba jsou
pritomni, pfiznani a vytvareji postavu. U Peera je herec potlacen trikotem a maskou,
charakter postavy vkladaji inscenatofi do figuriny, naopak u Carevicky tvoii konstrukce odév
branici herci v pohyblivosti, tedy ho omezuje. U obou inscenaci se silné projevuji témata
dramatu 1 ve vytvarném zpracovani.

Je nutné se zamyslet nad tim, zda konstrukce, které jsou pouzity v inscenaci
o Carevicce a sedmi bohatyrech, 1ze skute¢né¢ vnimat jako loutku. Vzhledem k jejich funkci,
ze slouzi jako soucast hercova kostymu, popiipadé objektu, se kterym herec na jevisti
manipuluje, se domnivam, Ze nelze vnimat konstrukei jako loutku vedenou zevnitt, kterou
herec ozivuje, ale jako doplnéni jeho kostymu, popiipadé dekoraci, kterou pfi svém jednani
vyuziva. Dlikazem toho, ze lze kazdé dramatické dilo uchopit riznym zpisobem a vytvofit
inscenaci pro odlisné publikum, je jiz zmiflovand komorni verze této pohadky, kdy misto
slozité psychologické koncepce dramaturgické 1 scénografické je dilo vytvofeno jako
jednoduchd pohadka s manasky. Pokud se ovSem jedna o drama s tolika postavami, které
ztvariuje jeden loutkoherec, je nutné pfizpisobit tomuto faktu po technické strance
i scénografii. Technickd nesouhra scény, loutky a herce rozbiji i dobfe koncipovanou
inscenaci, coz byl pravdépodobné problém této komorni verze.

U loutkové technologie iscenaci 4sagao a Dona Juana, jak uz bylo zminéno, se jedna
o stejny princip vychazejici z japonského divadla bunraku. Jsou zde samoziejmé detailni
rozdily a P. Kracik ani J. Milfajt se nesnazi tento zplsob inscenovani kopirovat. V ptipadé
Dona Juana ptedevsim posunuje tuto techniku prace s loutkou dal tim, Ze nepouziva jen velké
loutky vodéné vice lidmi, ale zaroven dava prostor i samotnym herctim, ktefi jako dvojnici
svych loutkovych spoluhract vstupuji do déje. Inscenatoti také posunuji ztvarnéni loutek, kdy

na postavy nendrocna hra Asagao si vystaci se dvéma dvojicemi podobnych loutek divek
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a chlapct, a proti tomu velmi obsahlé¢ drama Don Juan ma typové odliSenou kazdou z postav,

podle jejich charakteru, postaveni atd..

Kazdd zinscenaci divadelniho tandemu Petra Kracika a Jaroslava Milfajta je
zalozena na jiném principu, a to predev§im diky pojeti technologie loutek, od niz se odviji
vSechny ostatni inscenacni slozky. Vzdy jde vSak o stejny zamér tak, aby celek vypovedél
piesné to, co chtéji inscenatoii sdélit a v ¢em je obsahovy zéklad dramatické ¢i literarni

ptedlohy.
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5.Pavel Polak - Jaroslav Milfajt a pohadky pro
~predskolaky*

5.1. Dobovy kontext

Pavel Polak béhem své divadelni kariéry dosud vytvofil asi 100 inscenaci, ur¢enych
pfevazné pro détského divdka: 20 inscenaci ve Slovinsku, 5 v Némecku, 3 na Slovensku
a zbytek v Cesku. Také zdramatizoval asi 20 vétSinou klasickych pohadek a upravil fadu
textli. Jeho tvorba je spjata predevSim s libereckym Naivnim divadlem a se Stredoceskym

‘

loutkovym divadlem v Kladné& — ,, Lampion “, poslednich 13 let je bez stalého angazma."*

Rezisér a scénarista Pavel Polak se orientuje na predstaveni pro nejmensi divaky
predskolniho véku nebo prvni a druhou tfidu zikladni Skoly. V dne$ni dobé neni stalym
rezisérem zadné divadelni scény, ale ptisobil nebo pisobi naptiklad v prazském divadle
Minor nebo v Pididivadle (Praha 7). DilezZita tvorba vznikla a vznikd i1 pro jiZ zminéné
Divadlo rozmanitosti (loutkova scéna Méstského divadla v Mosté), Naivni divadlo v Liberci
a stredoCesky ,, Lampion .

V Loutkovém divadle Radost se P. Polak poprvé prezentuje pohadkou Jana
Vodianského KdyZ jde kiizle otevriit."® Tato inscenace uvedena na prknech divadla v roce
1996 odstartovala pravidelnou rezijni tvorbu Pavla Poldka pro Brnénské loutkové divadlo.
Vroce 1997 vznikla inscenace Slineé aneb pro¢ maji sloni dlouhé choboty na motivy
Rudyarda Kipplinga.”® O rok pozdé&ji je uvedena autorskda inscenace Pavla Polaka
Snéhurka a sedm permonikii.”’ Po kratké pauze se opét objevuje inscenace v rezii Pavla
Polaka, a to Micek Flicek (2002) Jana Malika."*® V nasledujicich letech ziskava jeho tvorba
pro Brno jistou pravidelnost a kazdé dva roky se uvadi v Radosti jeho nové piedstaveni.

V roce 2004 je to autorska pohadka T7i cunici nezbednici'®, o dalsi dva roky pozd&ji Hrani

13 Tiskova zprava - Divadlo "Lampion", www.divadlolampion.cz/tisk/18.doc
133 Premiéra 3. 5. 1996.
13 Premiéra 8. 5. 1997.
7 Premiéra 24. 4. 1998
8 Premiéra 22. 9. 2002
1% Premiéra 24. 9. 2004
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o Cervené Karkulce.'* Pohadka Datel Bubenicek a jiné muzikantské pohadky méla premiéru
v roce 2008.'"" Dosud posledni uvedenou inscenaci Pavla Polaka na jevisti Radosti je pohadka
Co se stalo v Mandskové, kterou upravil podle hry Josefa Pehla a Leo Spacila.'*

Jaroslav Milfajt spolupracuje na vSech osmi zminénych inscenacich s Pavlem
Polikem, ve vétSing ptipadd (kromé inscenace Snehurka a sedm permonikit) dopliuje tuto
autorskou dvojici Vlastimil Peska jako tviirce hudebni slozky inscenace. Velmi uspé$na
prvni pohadka Kdyz jde kizle otevrit nasadila latku dalSim inscenacim této trojice tvurct.
Inscenace se uvadéla na jevisti Radosti vice nez deset let, coZ uz samo o sobé vypovida o jeji
uspésnosti. Pohddka je slozena ze dvou zakladnich motivli, jednim znich je dvojice
komickych klaunt a druhym je klasickd pohddka o mamince Koze, jejich détech a vlkovi.
Dalsi velmi zajimavou pohadkou jsou 77 cunici nezbednici, kdy tvirci misi dohromady
epickou rovinu, masky a loutky. Tak trochu experimentalni je inscenace Datel Bubenicek
a jiné muzikantské pohadky, zde se tvirci snazi détem piedstavit svét hudby pomoci riznych
pohadkovych ptibehi. Vyuzivaji zde loutky, stinohru a dal§i zajimavé principy. Pohadky
o Trech cunicich a Micku Flicku jsou na jevisti Radosti od své premiéry uvadény nepretrzité
dodnes.

Je nutné podotknout, Ze Pavel Polak velkou ¢ast pohadek reziruje na riznych ceskych
jevistich opakované. Napiiklad pohadku Kdyz jde Kiizle oteviit uvedl nejdiive v divadle
Radost v roce 1996 a poté v Divadle rozmanitosti v roce 2000 (Most). Stejné tak 1 pohadka
T7i cunici nezbednici, kterd méla premiéru v brnénské Radosti v roce 2004 a v roce 2007
v Divadle rozmanitosti. V tomto ptipad¢ je zajimavé, Ze i v mostecké inscenaci navrhoval
vytvarnou vypravu Jaroslav Milfajt jako host divadla. Ostatni tviir¢i slozky (hudba, herecké
obsazeni apod.) jsou doplnény zaméstnanci jednotlivych divadel.'* Velmi ¢asto uvadi Pavel
Polék na riznych scénach divadel pohadky Koliba se velryba nebo Hrnecku var!.

Dramaturgie Pavla Poldka je zfetelnd, snazi se rezirovat pohadky nekomplikované
s jasnou d¢jovou linii. VétSina jim rezirovanych inscenaci ma svij zéklad jiz ve znamych
pohadkovych ptibézich. Sam ftika: ,, Nejsem pritelem ponauceni. Dité by mélo odejit
z predstaveni s tim, Ze to bylo néjaké. Nejlépe néziné veselé, a Ze ti dobri premohli ty
osklivé. “"** Jeho inscena¢ni piistup vyhovuje pozadavkim divaka, ke kterému svou praci
orientuje. Inscenace nemaji v prvnim planu svého déje ucit ¢i kérat, ale pfedev§im zaujmout

détského divaka a pobavit.

140 Premiéra 28. 4. 2006

!4 Premiéra 30. 5. 2008

"2 Premiéra 24. 9. 2010

1 K jednotlivym odlisnostem vytvarného navrhu k obéma inscenacim se vratim v nasledujici kapitole.
144 Tiskova zprava - Divadlo "Lampion", www.divadlolampion.cz/tisk/18.doc
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5.2. Kdyz jde kiizle otevrit

5.2.1. Stru¢ny obsah - dramaturgicko-rezijni princip

Jak je jiz zminéno vySe, pohadka o kuzlatkach vychézi z dvou inscenacnich principti.
Jednim znich je dvojice klaunti, ktefi maji veSkery svij majetek ve dvou papirovych
krabicich. Tito klauni putuji po svété a chtéji pobavit svymi dovednostmi. Ve chvili, kdy se na
jevisti potkavaji, dostanou napad zahrat pohadku. Zde se prvni plan klaunii prolind s druhym
pouzitym zdrojem inscenace, a to pohddkou O kiizlatkdach, klasickym znamym piibéhem
o mamince koze, ktera odejde nakoupit a vlk se snazi prelstit kiizlatka, kterd zlistanou sama
doma. Pohadku hraje jeden herec (Zdenék Sevéik) a jedna herecka (Eva Juriijova) s pomoci
dvou loutek malych kuzlatek. E. Jurijova piedstavuje krom¢ klauna i matku kozu a jeji
partner Z. Sevé&ik zlého, hloupého a zna¢né komického vlka. Vie je jen jako, herci jsou
stiidavé klauny, vypravéci, postavami pohadky nebo vodi¢i loutek. Oba hraji s pomoci
jednoduchého kostymu, kterym se do svych roli personifikuji.

Pavel Polak, ktery pracuje s textem Jana Vodnanského, vytvofil pro inscenovani
velmi hravy jazyk s vyrazné rytmizovanymi pasazemi, dale také jazyk zvukovy, ktery herci
vytvakeji pomoci mluveni a foukani do kazapa.'* Inscenaci nechybi ani ptivabny humor, ktery
obsahuje text J. Vodinanského.

Inscenace je zalozena na velmi silné interakci s divakem. Herci s détmi komunikuji
a nechaji si od nich radit. Ve scéné, kdy vlk u¢i svou blechu Manu trojité salto a ona mu
zmizi, herec odchdzi do publika a piinasi si jinou, kterou chytil mezi détmi. Timto zptisobem
se inscenatorim dafi vtadhnout divaka do déje a predevsim ho zapojit do pribehu pohadky.

Neni zde postavena ,,Ctvrta sténa“, kterd by imaginarn¢ branila komunikaci s divakem.

5.2.2. Scénografie inscenace

Vytvarné feSeni inscenace vychazi z priznani faktu, Ze vSe, co je na scéné, je ,,jen

jako*“. Zékladem vypravy je promysSleny pohyb divadelniho znaku a princip zastupnych

werw

143 Dechovy ,,nastroj* - papirova trubicka, pies kterou se da ,,piskat ¢i mluvit.
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predevsim dvete, které J. Milfajt umistil do stfedu jevisté k zadnimu prospektu. Za dvefmi je
ponechan dostatecny prostor pro pohyb hercti a jejich manipulaci s loutkou.

Po zvednuti cerné tylové opony se otevie prazdnd scéna, ve které jsou jedinou
dominantou bil¢ dfevéné dvefe. Rozmérové je tato scéna pfizplisobena Zivému herci, ne
loutce. T¢ je vyhrazen prostor v hornim dilu dvefti, kdy se deska mize z pozadi dvefi rozevitit
jako okno do dvou stran. V tomto prostoru se nejcastéji objevuji postavy kuzlatek. Dvete jsou
zastupnym symbolem pro jejich bezpecny domecek. Pokud kiizlatka komunikuji s vikem, je
to skrze zaviené¢ dvefe, a to 1 pfes skutecnost, ze by vlk mohl redlné¢ vniknout do jejich
prostoru z obou stran dvefi, které jsou pruchozi (vytvoreni iluze dvou prostori, které jsou
oddéleny). Respektuje se zde prvek imaginarnich stén a prostoru domecku 1 piesto, Ze herci
jimi Casto a neskryvané¢ prochéazeji. Divak této vékové skupiny je snadno vtazen do déje
a pfistoupi na ,,fantasy* svét, ktery mu jevist€ nabizi, tedy neni nutné mu ukazovat véci piesné
realisticky ztvarnéné. Naopak piistup, ktery inscenatofi zvolili, mize rozvijet fantazii téchto
divakt. Dvete jsou v bilé barve stejné tak, jako svétle ladéna podlaha a zadni prospekt. Jsou
zaoblené do pulkruhu, takze ram dvefi nepiisobi jako praveé vytrzen ze zdi. Maji optimisticky
a trochu kouzelny charakter. V horni casti dvefi je umistén vyklenek, do kterého herci
ukladaji kliku, pokud neni zrovna potfeba do hry.'*

Atmosféru domecku dotvaii modré nasviceni zadniho prospektu. Svétla odrézeji
modrou barvu 1 na podlahu. Pokud je na scéné nasvicen jen zadni prospekt, ptisobi scéna, jako
by svitalo. Pomalé ptedni sviceni rozjasni scénu a upozoriiuje na probihajici dé€j. Ve scéng,
kdy klaun vytahuje kliku z vyklenku, nasviti vrcholek dvefi oranzové svétlo, a tim upozorni
na jejich dilezitost. Celkove je svétla a jeho zmén vyuzito dosti spofe. Inscendtofi vyuzivaji
pouze zadkladniho nasviceni postav, zadniho sviceni doddvajicitho atmosféru a ponckud
neopodstatnéného oranzového svétla nad dvermi.

Druhou dtilezitou soucasti vypravy scény jsou dvé velké papirové krabice.'"”” Prvni
pfinasi na scénu jeden z dvojice klaunt (Zdenék Sev¢&ik). Tato krabice je kulata (kloboukova)
s ¢ernymi a bilymi puntiky. Druhd z dvojice krabic je o mnoho vétsi s Cerno-bylimi pruhy. Na
scénu ji pomoci velkych oranzovych kol (na nichZ je bedna umisténa) pfivazi druha herecka
(Eva Jurijova). Obé tyto krabice skryvaji tajemstvi a ptrekvapeni, které je v pribcéhu
inscenace odhaleno. Mensi ovalnou krabici na zacatku druhé poloviny predstaveni otevira
»klaunka*“ a diky rozevieni boc¢nich cCasti se z prostoru krabice stava maly cirkus. V pozadi

cirkusové krabice je umisténa cervena opona, ze dna se stdvd aréna pro akrobaty

16 ANONYM, Kdy? jde kiizle oteviit - piilohy, fotografie ¢. 1., archiv LD Radost.
47 ANONYM, Kdyz jde kiizle otevFit - ptilohy, fotografie &. 1., archiv LD Radost.
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a provazochodkyni na lang&.'*®

Postavicky jsou drobné vyfezané figurky vybavené
mechanismy, které se ovladaji pomoci klicek a pac¢ek umisténych v pozadi krabice. Kratké
cirkusové predstaveni narusuje d¢j pohadky, ale je velmi atraktivni a originalni. Po této
cirkusové mezihie se d¢j opét vraci k pivodnimu problému vlka, a to, jak se dostat ,na
kobylku* chytrym ktizlatkim. Mezihra po pfestavce je vhodnym zplisobem, jak détské divaky
opét ztiSit a zaujmout tim, co se na jevisti déje.

Druhd zkrabic méa vice funkci, ale zato jednodussich, a slouzi potfebam herct
a pohadky. Jednou z funkci pro d& pohéadky je napfiklad scéna, kdy si vlk na kole krabice
brousi plastovy jazyk jako na brusném kotouci, aby mél tenc¢i hlasek. Déle slouzi krabice jako
obchod s elektronikou, kde si vlk potfizuje magnetofon. Nejdulezitéjsi je vSak v tomto piipade
praktickd stranka tohoto prostoru, protoze diky volnému — prazdnému prostoru scény nemaji
herci moznost ukryt si potiebné kostymy a rekvizity. Museli by pro své pomucky chodit do
zakulisi, coz by mohlo narusovat plynulost inscenace. Tato velka bedna slouzi predevs§im jako
misto, kde si dvojice podle potieby bere véci a kostymy, které pravé pro svou hereckou akei

potiebuje.

5.2.3. Loutky a pohadkové postavy - klauni nebo koza a vik?

Inscenace neni narocna na mnoZzstvi postav, zdkladem jsou dva klauni, kteti se ve
vypravéni personifikuji do dvojice vlka a maminky kozy. Jediné dvé dalsi postavy, které
pohéadka pottebuje, jsou dvé kiizlatka. V této inscenaci, nebot’ se jedna o loutkové divadlo,
jsou kiizlatka vyrobena jako dvé tycové loutky.'® Kizlatka jsou dévCe a chlapec a jejich
hlavni prostor pro hru je v jiZz zminéném oteviracim otvoru v dievénych dvefich.”™ Loutky se
za spodni desku dvefi mohou skryt nebo si na ni sednout. Stejné tak se mohou posadit i na
krabici."!

Ob¢ kuzlatka maji stejny zaklad loutky. T¢la kiazlatek jsou bila a jediny rozdil mezi
nimi je, Ze kozlik m& na rozdil od kozicky malé rohy. Oba maji rGzova kopytka, tvare
a ¢enich, vyraznou ¢erné vysitou pusu a o¢i. Jejich pohlavni rozdilnost je odliSena predev§im
kostymem. Kozi¢ka ma na hlavé velkou puntikovanou masli, jejiz vzor se opakuje na lemu

oranzovych Saticek. Kozlik je obleCen do puntikovanych kalhot s jednou kSandou a vyraznym

8 ANONYM, Kdy? jde kiizle oteviit - piilohy, fotografie ¢. 2., archiv LD Radost.

' Loutka je umisténa na dfevénou nebo kovovou ty¢ a je vedena loutkovodi¢em zespodu. Pokud nema byt
vodi€ pfiznan na scéné, je zapotiebi horizontalniho prostoru, za kterym muze skryt ruku.

50 ANONYM, Kdy? jde kiizle oteviit - piilohy, fotografie ¢. 1., archiv LD Radost.

51 ANONYM, Kdyz jde kiizle oteviit - ptilohy, fotografie &. 3., archiv LD Radost.
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knoflikem. Na hlavé ma oranzovou Cepici. Loutky jsou velice citlivé a promyslené sladény,
takZe je na prvni pohled znat, Ze se jedna o kozi sourozence — dvojc€ata. Takto sladéné loutky
jsou dulezité¢, pokud zastupuji ve své podstaté jen jednu postavu a jeden ukol. Kozlik
1 koziCka se na scén¢ vyskytuji vZdy spolecné a Casto je oba dabuje jeden z hercii (herci se

v proptjcovani hlasu i pohybu loutkdm Casto stfidaji).'>

Velmi zajimavym prvkem inscenace je feseni kostymi herci. Klaun (Zdenék Sevéik)
je obleCen v klaunskych Sirokych kalhotach, které maji dosti netradiéni délku a celkové
rozméry. Kalhoty jsou v §edé barve s laclem a po strandch maji nasitou latku s ¢ernymi pruhy.
Pod laclovymi kalhotami mé bilé tricko s kratkym rukavem a na ném jeSté Cernou vestu
s vinové Cervenymi zady. Obuv ma civilni — Cerné tenisky a Sedé podkolenky. Jeho kostym je
doplnén o Cernou bufinku s velkou kytkou. Na jeho kostymu jsou dominantni velké Sedé
knofliky, které jsou nasity jak na vesté, tak i na laclu kalhot.'>

Kostym herecky je stylové podobny. Jsou to neforemné Siroké ¢erné kalhoty, na nichz
je nasita velka puntikovana kapsa. Pod nimi ma Eva Jurtjova bilé podvlékaci kalhoty, a ty
jesté zvyraznuji pruhované podkolenky a bilé boty s velkou c¢ernou masli. Na vrchni ¢asti téla
ma obleceno bilé tricko s dlouhym rukdvem a na ném ma stejné jako jeji herecky partner
vestu s velkymi barevnymi knofliky. Vlasy ma herecka spleteny do dvou copti a jeden z nich
zdobi oranzova masle s puntiky. Kostym herecky je o néco pestiejsi nez Seveikiv.'™

Oba herci maji lehce nabarvené tvare Cervenou barvou jako klauni — li¢eni je vSak
velmi decentni. Doplitkem k jejich kostymu jsou kazapa, jez maji oba zavéSena na krku —
herecka oranzové a herec bilé.

Personifikace hercti do maminky kozy a vlka je velice snadna, probiha predevsim diky
pokryvce hlavy. Koza si nasadi slamény klobouk s kozimi rohy a vlk zimni Cepici s vl¢ima
uSima. Oba maji na rukou rukavice s ustfizenymi prsty — koza oranzové a vlk Sedé. Poslednim
doplitkem u kozy je oranzova zéstéra s bilymi pruhy a u vlka dlouha $ala stejného odstinu

jako zada jeho vesty. Predstavitel vlka ma na nose pfipevnén ¢erny Cenich.

Celkoveé je scénickd vyprava jedineéné a citlivé sladéna s herci, jejich kostymy
a loutkou."” Dominantou inscenace je $edd barva, kterd slouzi ve vétSiné ptipadi jako

podklad, dal$i hojn¢€ vyuzivanou barvou je bild a cernd. Tuto trojici velmi neutralnich barev

52 ANONYM, Kdy? jde kiizle otevFit - piilohy, fotografie ¢. 3., archiv LD Radost.
13 ANONYM, Kdy? jde kiizle oteviit - ptilohy, fotografie &. 3-4., archiv LD Radost.
5 ANONYM, Kdy? jde kiizle oteviit - piilohy, fotografie ¢. 1,3., archiv LD Radost.
15 ANONYM, Kdy? jde kiizle oteviit - ptilohy, fotografie &. 3., archiv LD Radost.
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dopliuje oranzova barva, ktera je pouzita v fadé doplnkt. Zde je také jasny diivod pouziti
svételného efektu na vrcholek dvefi — oranzové nasviceni promita zamér kombinace barev do
celkové scénografie jevisté. Kontrastni a velice provokujici je modie nasvicené pozadi, které
umocnuje hloubku jevisté¢ a tajemny prostor za dvefmi domecku. Svétlo odd€luje prostor
realny od fiktivniho.

Dalsimi prvky scénografie jsou pruhy a puntiky, opakujici se v riznych variantach na
scén¢, kostymech a rekvizitach. NenaruSuji celkové vyrovnany dojem barevnosti scény, jen

rozbijeji a ozvlastiuji nevyplnény a jednoduchy prostor jeviste.

5.2.4. Kdyz jde kiizle otevrit - Divadlo rozmanitosti v Mosté, vyprava:

Zdenék Bauer

RezZijni principy obou inscenaci, které maji stejny namét a stejné rezijni vedeni Pavla
Poléka, jsou na prvni pohled zna¢né shodné. Stejné€ jako v brnénské pohadce vystupuji na
scéné mosteckého divadla dva klauni (Ivana Alferiova, Petr Rak), ktefi zvladaji vSechny
role potiebné pro ptibé¢h O kizlatkach. Stejny inscenacni zamér a dramaturgickou tpravu
potvrzuje 1 scénka cirkusu, kdy herecka prezentuje artistickd Cisla v provedeni dievénych
figurek (loutek) a mechanickych pfistroji.

Vytvarné pojeti Zdeiikka Bauera se velice odliSuje od zdméru Jaroslava Milfajta.
V brnénské inscenaci je scéna nerealisticka a prazdna, nuti divaka soustfedit se na detail,
ktery pravé herec na scéné pouziva. Velkd ¢ast véci je imaginarni, jak uz zminovany
domecek, ktery ztvarnuji jen dvete, tak naptiklad i pilnicek, se kterym si Eva Jurtijova piluje
nehty atd. Takovychto ptikladl 1ze najit v brnénské inscenaci mnoho, na druhé strané jsou tu
zcela realistické rekvizity, které naopak vynikaji a utkvi divakiim v paméti, jako napiiklad
velké radio nebo klika od dvefi. Herci musi své ,,pomtiicky” vyuzivat pln¢ a snazit se
zaujmout v§im, co k dispozici maji.

Vytvarné feSeni mostecké inscenace se od Milfajtovy vytvarné vypravy do znacné
miry li§i. Zékladem Bauerovy scénické vypravy jsou stejné jako u J. Milfajta dvete, v tomto
piipadé dievéné (pfirodni povrch). Scénicka stavba je kreativné a vtipné promysSlena. Ke
dvefim vedou schiidky a vedle nich je vlevo umistén latkovy plot a vpravo se nachdzi kulisa
kiovi. Tyto kulisy vymezuji prostor domecku a bezpecné uzemi kiizlatek. Diky vyvyseni
schiadki je vyuzito na okénko pro loutky (ktizlatka) spodni ¢asti dveti. K ptirodnimu povrchu

dvefti, trakafe a jinych rekvizit je pouzito jen malé mnozstvi barev, proto plisobi scéna velice
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pfirozen¢ a zivé. Krabice jsou nahrazeny trakafem, na kterém délaji artisté rizné kousky
stejné jako v brnénské inscenaci. Je to promysleny a vtipné feSeny soubor mechanismu, které
ovladaji jednotliva ,Cisla“. Drzadla trakafe jsou zaroven vyuzita jako malé jevisté, které
zakryva Cervena oponka.'*®

Reseni kostymi hercti i loutek je viditelnd provazano. Kozi¢ka ma stejné $aty jako
herecka (Ivana Alferiova) a kozlik jako herec (Petr Rak). Puntiky a pruhy na kostymech
a latkach z Radosti jsou nahrazeny modrobilym karem. Tento vzor se promita i v jinych
Castech vypravy. Podstata kostymil je stejnd jak v brnénské inscenaci — klaunsky odév
s kloboukem herce a ¢ervenymi maslemi herecky.'”” Matku kozu vyznacuje slamény klobouk,
na némz jsou piipevnény rohy a vlka pfedevsim Cepice a usi.

Pfi zavéreCném srovnani obou inscenaci lze konstatovat, ze a¢ na prvni pohled je
vytvarnd vyprava odli$n¢ feSena, ma mnoho spolecného. Je tedy jasné, ze jak J. Milfajt, tak
1 Z. Bauer se fidili ur¢itymi zdméry a pokyny rezie Pavla Poliaka. Pozadavky na scénografii
jsou u obou inscenaci velmi podobné. J. Milfajt vytvoftil ,,mini“ cirkus v kloboukové krabici
a Z. Bauer jej rozprostiel na scénu s vyuzitim dievéného trakafe. U obou inscenaci je zifejma
promyslend sladénost scény, kostymi 1 loutek. Brnénska inscenace diky nendrocnosti
a jednoduchosti klade velky diraz na detail — peclivé rozmisténi prouzki a puntiki v celkové
vytvarné kompozici. V mostecké inscenaci je vzor na latce Sati stejny, ale 1i$i se rozmérem
a usporadanim ctverct. Tyto detaily, a¢ nejsou zasadné podstatné pro d€j inscenace nebo
technické feSeni, narusuji celkovy dojem vytvarné vypravy. Z. Bauer se nesnazil viditelné
napodobit vypravu brnénské inscenace, ale ve své praci hledal jind vychodiska a vyuzival jiné

napady. Z tohoto srovnani vSak vychazi brnénska inscenace (pfedevSim po vytvarné strance)

vvvvvv

156 IBRAHIMOVIC, Ibra, Kdyz jde kiizle oteviit - ptilohy, fotografie ¢. 5., archiv Divadlo rozmanitosti.
STIBRAHIMOVIC, Ibra, Kdyz jde kiizle otevrit - ptilohy, fotografie €. 6., archiv Divadlo rozmanitosti.
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5.3. Tri ¢unici nezbednici

5.3.1. Stru¢ny obsah - dramaturgicko-rezijni princip

Autorsky text Pavla Polaka je zpracovan na motivy staré¢ho lidového anglického
ptibéhu O tirech prasatkach — The three small Pigs (v Cechach zndamy pod stejnym nazvem).
Hlavnimi hrdiny jsou v tomto ptipadé tii ¢unici, které P. Polak pojmenovava jako: Pasik,
Vasik a Boubelka (pokud ma jakykoliv pfedmét ¢i postava osobni jméno, znamena to pro
divéka osobnéjsi piistup, z obycejného prasatka se stava naptiklad liny Pasik nebo popletena
Boubelka — zlid$téni — zvifatka se chovaji jako lidé, maji jejich povahové rysy a charaktery).

V piibéhu vystupuji ¢tyii hlavni hrdinové (hrani zZivymi herci i loutkou), a to prasatka
Pasik — koumak (Zdenék Sev¢ik), Vasik — pracant (Toma§ Slezak) a Boubelka — popleta
(Eva Lesakova). Posledni, pro déj ptfibéhu nezbytnou postavou je vlk — Krutas (Vilém
Capek). Vystupuji zde i postavy ztvarnéné pouze loutkou, a to sova, bobr, zajic, beruska
a Snek (Stanislava Havelkova). Tyto postavy jsou mozno fici vedlej$i a nejsou nezbytné
dulezité¢ pro zékladni linii pfibéhu. Zapletkou pohadky je stavba domecku, ktery by byl
bezpeény pred vlkem a jinymi ndstrahami lesa. Kazdé praséatko stavi dim po svém a dle svych
povahovych ryst. Jediny domecek, jenz obstoji pfed vlkem, je kamenny Boubelcin. Piibéh
nese své ponauceni, a to jednak, Ze ve tfech se vSe Iépe tahne, a také, Ze kazda t€zka prace je
v zavéru odmeénéna, na rozdil od té, kterd je odbyta.

Pavel Polak zaklada svou rezijni praci na pouziti zivého herce (epicka rovina), masky
a loutky. Herci, ktefi ztvarnuji Cuniky, jsou zaroven hlavnimi vypravéci piibehu. KdyZz si
nasadi masku v podobé¢ usi na Cepici a rypacku, stavaji se z nich prasatka. P. Polak pouziva
1 prasatka v podobé loutek, probihajicich na zadnim prospektu - dekoraci (scéna, kdy
naptiklad utikaji pfed vlkem). Pouze loutkou jsou ztvarnéna uz zminéna zviratka, ktera radi
a pomdhaji prasatkim. Tyto loutky jsou ovlddany jen jednou hereckou (Stanislava
Havelkova) a ozivuji a zpestiuji celkovy ptibéh. Postavy prasatek jsou stylizované do
charakteru déti: dva hosi, kteti se stale Skadli nebo provokuji, a jedna ,riizova holcicka
s masli“, kterd na chlapce nakonec vyzraje svou pili i1 pfes to, ze se ji chlapci celou dobu jen
posmivaji. Zaroven jsou Pasik s Vasikem, jak fikd Vladimir Zajic, Laurel a Hardy. Zaklad
jejich komunikace podle jeho ndzoru vychazi z zanru némé grotesky a jejich stale platnych
principtt vyvolavajicich u divakii smich. Hrdinové od pocateCni scény piipominaji 77i
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musketyry, i pies vzajemné rozpory a hadky se vzdy sjednoti na vété: ,jeden za vSechny

a vSichni za jednoho*.'®

5.3.2. Scénografie pohadky Tri ¢unici nezbednici

Jak je uvedeno ve scénaii’, po zdvizeni tylové opony se rozehrava prvni piedscéna.
Spociva v predstaveni pohadky a postav prasatek détem, herci jsou v tomto piipadé vypraveci
a komunikuji v predni ¢asti scény s divaky. Za nimi v pozadi jsou umistény dievéné
dekorace.'® Zakladni postaveni dekoraci je na stfedové ose jevisté. Dekorace jsou rozmistény
dvé k sob¢ ptipevnéné desky (v této fazi nelze rozeznat, zda jsou dekorace spojeny nebo jsou
to dvé oddélitelné ¢asti, ve chvili, kdy je herci rozdéli do stran, je vidét, ze se jedna o dvé
desky, které jsou k sobé piipevnény). Zakladem deskové dekorace jsou vzdy dve rizné velké
kruhové vysece, kdy jedna je vétsi nez druhd. Kruhové vysece jsou rtiznych tvara a velikosti.
Geometrickou pravidelnost rozbiji a zaroven celkové sjednocuje struktura dievénych desek,
které tvofi plochu jednotlivych vysec¢i. Dekorace umisténd nejhloubéji v jevisti je nepohybliva
a ma prkna slozena horizontaln€ s podlahou (ostatni jsou Sikmo smérem do stfedovych os).
Timto se zadni ,,prospektova® dekorace od ostatnich odliSuje. Dekorace jsou umistény
vertikalné a ve spodni ¢asti pfipevnény na vozicek tak, aby se s nimi dalo snadno pohybovat
do stran. Ve dvojici dekoraci je na té vysS$i vzdy umistén difevény objekt sestaveny
z geometrickych tvart (koule a vétrniky na ty€ich — v nékterych ptipadech jsou pfedméty
i pohyblivé a lze snimi toc€it), pfipominajici rostliny ¢i kvétiny, celkové jsou dekorace
geometrickou stylizaci krajiny. Dfevéné dekorace slozené z prken evokuji kefe, kopce Ci
stromy, a geometrické predméty, které z nich vycnivaji, pfipominaji kvétiny.

Na konci ptedehry, kdy prasatka odchazeji za scénu a nasleduje prvni obraz
(pojmenovany ,,nékde za vesnici*), rozmisti trojice hercti dfevéné dekorace do stran, vzdy po
ose, ale jednou je stfed vysece smérovan do stiedu scény a jindy do krajt, vznika tak velice
nepravidelnd kompozice tvari, kterd vypliuje cely prostor scény. V podstaté se jedna o pét
nepravidelnych pulkruhovych dekoraci, které jsou symetricky rozmistény do stran podle

161

velikosti.'® Postaveni dekoraci se v pribéhu inscenace nékolikrat proméni, vzdy jsou

158 PESKA, Vlastimil, ZAJIC, Vladimir, JANEKOVA, Eva, Radost od padesati do Sedesati, Loutkové divadlo
Radost, 2009, v osobnim vlastnictvi autorky, str. 30.

1% POLAK, Pavel, T¥i cunici nezbednici — scénaf, v osobnim vlastnictvi autorky.

10 KRATOCHVIL, T#i cunici nezbednici - ptilohy, fotografie &. 1., archiv LD Radost.

18 KRATOCHVIL, T¥i ¢unici nezbednici - piilohy, fotografie ¢. 2., archiv LD Radost.
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umistény do prvni uzaviené ¢i ,stfedové polohy nebo druhé ,akéni“ oteviené polohy.
S dekoracemi vzdy manipuluje nékdo z herct pfi své akei, neni zde zapottebi zadné slozité

scénické prestavby.

Zde je vhodné zminit se o jedné z vyznamnych a vyraznych slozek této inscenace,
kterou je svétlo. Stejné€ jako u predchozi inscenace se zde svétlo pouziva jako ur€ujici prvek
atmosféry a denni doby. Modie nasviceny zadni prospekt v piredehie se méni v boufi, kdy se
prasatka odbihaji schovat do zakulisi. Boufe je velmi realisticky ztvarnéna, kromég svételné
vytvotenych efektd blesku ji dopliuje zvukovy efekt hromu. Po kratké chvili se napinava
situace ohrozeni deSt¢tm meéni a v pozadi za zadni prospektovou kulisou vychazi dievéna
maketa slunce na tyCi. Stylem a ztvarnénim je maketa slunce pfizplisobena celkové
scénografii. Slunce je kruh, ze kterého vyc¢nivaji po strandch paprsky v podobé tycek
zakoncenych kulickou. Boufe ustava a slunce je nasviceno ,,Stychovym® svétlem oranzového
kruhu. Postupné se na scéné¢ objevuji dalsi teplé svételné barvy (pomoci barevnych folii)
a nakonec je scéna prosvétlena piirozenym svicenim. Cely proces je vlozen do né¢kolika minut
a pusobi ve spojeni s ptirodni barvou dekoraci velice efektné.'* Pestrobarevného nasviceni je
v inscenaci pouzito n€kolikrat a jeho intenzita zcela piehlusi pfirozenost a kreativitu scénické
vypravy. Dospélému divéakovi se muze tento zplsob sviceni zdat az prehnané agresivni.
Pokud vezmeme v uvahu vékové rozpéti publika, jemuz je inscenace urCena, nasviceni
pfitahuje détskou pozornost a plisobi tak pozitivné na jejich soustfedéni. AZ v momenté
pfidani intenzity pfirozené¢ho svétla se opét scéna stava prostiedim pro d€j pohadky. Tyto
svételné predély slouzi jako moznost znovu navazat aktivni kontakt s divdkem a to tim, Ze se

na scén¢ stane diky svétlu néco necekaného a mimoradného.

Zivi herci se vzdy pohybuji v prostoru mezi dekoracemi nebo na forbing, a to
pfedevsim, kdyz komunikuji pfimo s divdkem v hledisti. Zadni dekorace je urCena pro pohyb
loutek. Herecka, ktera loutky zvitatek ovlada, se za dekoraci snadno schova, takze neni nikdy
vidét a na vrcholu dekorace snadno manipuluje s ty¢ovymi loutkami, jako napiiklad s jiz
zminénym sluncem.

Dalsi slozkou scénické vypravy, kterd je potfebna pro tuto pohadku, jsou domecky,
které si v pribéhu pohadky prasatka stavi a vlk se snazi jim obydli zbofit. Prvni z domeckd,
Zdetika Sevéika, je postaveny ze slamy (podle scénaie jej stavi na poli). Domeéek zastupuji

dva malé snopy slamy piipevnéné na dievénych tyCich tak, aby se daly pfipevnit do pravé

12 KRATOCHVIL, T¥i ¢unici nezbednici - piilohy, fotografie ¢. 2., archiv LD Radost.
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predni dekorace. Z dal$i dvojice snopt se vytvoii ,,stfecha* domecku. Domecek plisobi jen
jako slamény stan a vlk jej miize snadno odfouknout s prasatky i pojizdnou dekoraci. Stohy
jsou spiSe symbolem domecku nezli realistickym ztvarnénim, zaroven vsak evokuji spravny
pocit odbyté prace.'®® Druhy z domec¢kl, TomaSe Slezdka, je postaven ze dieva (na biehu
potoka). Stejn¢ jako prvni je slozen ze tfi klackl postavenych na sob¢. Jiz od prvniho pohledu
je stabilita dfevéného obydli znacné nestdla, a kdyz vlk dupne, herci v domecku se
i s konstrukci odpotaceji do zakulisi.'™ Posledni z piedstaviteli prasatek, Eva Lesakova, si
stavi kamenny domecek. Jako jedina je tato scénicka stavba ztvarnéna Milfajtem realisticky.
Kamenné kostky jsou slozeny do nékolika dili a pFipominaji velkou détskou stavebnici.'®
Posledni prasatko postavi velky, vérohodné ztvarnény dim, ktery obstoji 1 pfed silnym
a mazanym vlkem.

Tato Milfajtova scénicka vyprava pisobi diky geometrickym tvarim v riznych
kombinacich velmi moderné az abstraktn€. Dodanim realistickych prvka a barevného sviceni
na podklad ¢istého dieva se stava akéni a hravou. Diky prostorovym zménam, které vytvareji
sami herci, mé inscenace rychly spad a maly divak nema Cas ztratit pozornost pii sledovani
samotného piibéhu. Scénografii lze vtomto pfipadé oznacit za inspirovanou

konstruktivismem a symbolismem.

5.3.3. Zivy herec - kostymy, masky a loutky

Hlavnim inscenacnim postupem tvirct Loutkového divadla Radost je v této inscenaci
prace s zivym hercem a jeho maskou. Herci se zcela ptiznan€ personifikuji do roli prasatek az
pted divaky a stejné tak ze svych postav i v priibéhu hry vystupuji.

Kostymy jsou proti scénické vypravé barevné vyrazné. Kazdé prasatko mé svou barvu,
aby je divak mohl okamzité snadno identifikovat. Pasik (Zdenék Sevéik) ma kostym v modré
a bilé barveé, Vasik (Tomas Slezak) v zlut¢ a oranzové, Boubelka (Eva Lesakova) je
obleCena vrizové a cervené. VSechny kostymy maji vyraznou pastelovou barvu a jsou
v kontrastu se scénografii. Odévy maji velmi podobny charakter, jsou to vzdy volné laclové
kalhoty Sirokého stfihu. Boubelka ma misto kalhot kratké Saty s kSandami. Kostymy dopliuji
pruhované podkolenky a tenisky v barvé kostymu. Pro ztvarnéni masky prasatek je na

kostymu pouzit jen zakrouceny ocasek na suchy zip. Hlavnimi rozpoznatelnymi znaky masky

16 KRATOCHVIL, T¥i ¢unici nezbednici - piilohy, fotografie ¢. 2., archiv LD Radost.
' KRATOCHVIL, T# éunici nezbednici - piilohy, fotografie €. 3., archiv LD Radost.
1 KRATOCHVIL, T#i ¢unici nezbednici - ptilohy, fotografie &. 4., archiv LD Radost.
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je praseci rypacek a cCepice s prasec¢imi ousky. Chlapci maji kSiltovku nasazenou ksiltem vzad
a s praminkem vlast, Boubelka ¢epici s vekou ¢ervenou masli. PaSik a Vasik maji misto masli
na krku Satky. Vse vcetné rypackil a pokryvek hlavy je vzdy v barvé kostymu konkrétniho
prasatka. Vyhodou takto feSeného kostymu je snadné odmaskovani a herci se mohou
proméhovat v priibéhu déje n&kolikrat z vypravéeh do prasatek a obraceng.'®

VIk je postavou, kterd ze své role nevystupuje. Kostym je sestaven z dlouhého Sedého
plasté s vyraznym lemovanim, pod nim ma podobny stfih kalhot jako prasatka. Kalhoty jsou
détinské a komicke, plast piisobi spise luxusnim dojmem ,,panského Zupanu®. Jeho kostym je
Sedocerny a jedinou vyjimkou je fialova kravata, ktera dominuje celému kostymu. Znaky vlka
jsou zastoupeny, stejné jako u prasatek, velkym chlupatym ocasem, ktery si herec dava do
kapsy. VI¢i maska je zvyraznéna dlouhyma vI¢ima uSima a ty jsou piipevnény k cepici
bilé tesaky po stranach. Postava je diky masce a kostymu na pomezi mezi vaznou, ze které jde
strach, a komickou, kterd ma divaka rozesmat.'®’

V piipadé¢ této inscenace nejsou dominantou loutky. Pasik, Vasik, Boubelka 1 vlk maji
vSichni loutkového dvojnika. Technologie loutek je ty¢ova (loutky vedené ze spodni €asti na
ty¢i). Koncetiny jsou difevéné a hlavicky plySové. Loutky jsou stylizovany podle zivych hercti
a jejich masek (stejné odévy i barvy). Postavicky maji Cisté tvare bez vyrazu a zbytecnych
detailti. Pro funkci, kterou v inscenaci zastavaji, a to dvakrat probéhnout v zadni ¢asti jeviste,
je jejich ztvarnéni nad miru dostacujici. Lze uvazovat nad faktem, ze P. Polak mohl rezijné
loutky vyuzit ve vétsi mife, protoze v tomto piipad¢ neni zcela odiivodnéna jejich pfitomnost.
P11 jeho inscenaCnim vyuZiti loutky se nabizi otazka pouhé povinnosti ,loutkového divadla®,
aby hlavni hrdinové mé¢li loutkové dvojniky. Principti a moznosti loutek by méla rezie pii
jejich pouziti vyuzit vice a pfedevsim opodstatnéné nebo postavit hlavni hrdiny pouze na bazi
zivého herce s maskou a loutky v pripad¢ prasatek a vlka vynechat. Tim spiS, ze loutky
prasatek ani vlka nemaji prostor pro témei zadny text. Pokud by loutky zistaly jen v podobé
ostatnich zviratek (Sova, Zajic, Bobr ...), je pravdépodobné, ze by se zvyraznila jejich
vyznamovost a podoba prasatek jako Zivych herct by ziistala v jedné €isté inscenaéni roviné.
Domnivam se, ze tento problém je spojen s rezijnim zamérem Pavla Poldka a nikoliv se
scénickou vypravou Jaroslava Milfajta, proto se jim zabyvam pouze okrajové.

Cisté loutkové jsou pojata zvifatka, ktera radi a pomahaji prasatktim. Téchto postav je

celkem pét, ale pouze tfi z nich maji funkci a text. Prvni z nich je Sova radici prasatkiim, aby

16 KRATOCHVIL, T#i cunici nezbednici - ptilohy, fotografie &. 5., archiv LD Radost.
" KRATOCHVIL, T#i ¢unici nezbednici - ptilohy, fotografie &. 1., archiv LD Radost.
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si kazdé z nich postavilo domecek. Sova je opé€t loutkou na ty¢i (jako téméf vSechny loutky
v této inscenaci) a je pokryta bilou krajkou. Krajka, spole¢né¢ s velkyma zaficima o¢ima
(zarovky), pasobi tajemné. Jeji vdzny a moudry vzhled zesmésSnuje jen bila spaci Cepice
s bambuli. Jinym zpisobem jsou pojati Zajic a Bobr, ktefi maji podobu klasické Milfajtovy
vtipné a milé loutky.'® Oba pfipominaji détské ,,plySaky“ a diky civilnimu obleceni
a doplikiim jsou loutky ,,plySaci zlid$téni. Oba jsou ladéni do jedné barvy kromé hnédé
barvy srsti a maji své vyrazné znaky — zajic velké usi a bobr vyrazné predni zuby. Zajic
pfipomind vesni¢ana na poli se slaménym kloboukem, bobr naopak délnika v lese, ktery
pracuje se dievem. Kazdy z nich pomahd jednomu z ¢unikii. Dvé posledni loutky jsou bez
textu. Snek i Beruska jsou pouze dfevéné hracky, kterym Stanislava Havelkova dodava
pohyb pomoci ruky, skryté za dekoraci, nebo pomoci magnetu. VSechny zminéné loutky
ovlada jedna herecka, jiz nékolikrat zminénd Stanislava Havelkova.

Pavel Polak vyuziva prostiedki moderni doby. Snazi se ptibéh aktualizovat pomoci
soucasnych piredmétii, jako jsou velka sluchatka nebo ¢okoldda Milka. Modernich prvkl je
vyuzito i ve zvukovém doprovodu, kdy praci Bobra dopliiuje zvuk motorové pily. Timto
zpusobem rezisér aktualizuje ptibéh do dneSni doby, coz neni nutné, ale pro divaka, kterému
je inscenace urcena (pfedSkolni déti a 1.-2. tfida), snadno citelné. Stejné tak je vyhodné
1 pfiznani faktu, ze se jednd pouze o divadlo. V tomto pfipadé mohou herci vyuzivat gagl
jako zdiméani mokrého ocasu nebo schovani ohanky do kapsy u saka. Divéci jiz od zacatku
védi, Ze vSe je jen jako a po dramatické honi¢ce nasleduje smirny konec, proto jim necini

problém pomahat jak prasatktim, tak i vlkovi.

5.3.4. TFi ¢unici nezbednici o nékolik let pozdéji v Divadle rozmanitosti

Zde se setkdvame s neobvyklym faktem, ze Pavel Polak vytvoiil scénai pohadky
O trech cunicich specialné pro Loutkové divadlo Radost. Po ttech letech uvedlo Divadlo
rozmanitosti inscenaci pod stejnym nazvem a se stejnou inscenacni dvojici tvlrcl rezie
a scénografie.'?

V inscenacich lze nalézt velké mnoZstvi shodnych principti 1 prvkd. Zakladnim
rozdilem je zde vSak pojeti technologie postav a loutek. Na rozdil od prvni inscenace

v Radosti je v Divadle rozmanitosti pouzito tii herct jako prasatek, ale pouze v roving

18 KRATOCHVIL, T#i cunici nezbednici - piilohy, fotografie &. 7-8., archiv LD Radost.
19 Premiéra, 23. 11. 2007.
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vypravécu a loutkohercl, nikoliv jako postav hrajicich pfibéh v maskach. Prasatka jsou
vytvofena jako tf1 loutky vedené shora pomoci kovové ty€e (ne marionety — loutky nemaji
pohyblivé koncetiny ani hlavu). Dvojice loutkoherce a loutky tedy tvoii tandem jedné
ztvarnéné postavy, nikoliv, jak je tomu v Radosti, jedna postava ztvdrnénad dvéma zplsoby
(maska — herec + loutka). Pro zptisob inscenovani loutkou je ptizptisobena i scénickd vyprava.
V mostecké inscenaci se nejedna o celoplo$nou scénografii pro Zivého herce, jako je tomu
v Radosti, ale je zde vytvoieno ,,jevisté na jevisti.'® Zakladem je pojizdné loutkové divadlo
ze dreva. Netradi¢né je ozvlastnéno dvojici nohou misto pfednich kol a rukou misto drzadel.
Zadni kolo je duhové zbarveno a stejné tak i obloukova horni ¢ast portalu. J. Milfajt tradi¢n¢
vyuzivd barvy opracovan¢ho dieva ve spojeni s pestrobarevnymi detaily, které vynikaji
a dominuji celkovému vzhledu vypravy. V levém hornim rohu je umistén Cerveny vétrnik.
ZataZena opona evokuje predehru, kdy stejné jako v Brnénském piedstaveni vypravéci — herci
seznamuji divaky s prasatky. Prasatka jsou pfitomna na scéné a lze si v§imnout jednoznacné
podobnosti s loutkami v brnénském divadle. Stejné€ jako loutkoherci ma kazdé prasatko svou
nidentifika¢ni® barvu. Loutky se neztotoznuji vzhledové se svymi vodi¢i, mizeme jen
sledovat jistou podobnost barvy a kostymu. Prasatka jsou rozliSena detaily, jako je jiny odév
¢i drobnosti, masle nebo bryle — konkrétnost loutek.
otevrit, ¢imz se prostor pro loutkoherce zvétSuje. Domecky jsou pomoci dekoraci stavény
v rozméru uzplsobeném loutce, nikoliv zivému herci.'”! Postava, kterd v podstaté zlistava
zcela nezménéna, je vlk. Stejné jako v brnénské inscenaci ho predstavuje zivy herec (Zdenék
Turek). Jediné, co se zde 1i$i od brnénského vlka, je jeho kostym, ktery stylizuje J. Milfajt
do hiphopového fanousSka. Jégrovku nahrazuje Cepice s kSiltem a plast’ jeansové kalhoty
a mikina. Maska je stejna jako v Radosti (Cenich, usi a ocas). Shoduji se 1 postavy zvitatek —
loutek.'” Scéna i provedeni celé pohadky se v interpretaci mosteckého divadla stava
intimné¢j$i. Zaklada se na loutkovém divadle a jeho moZnostech, na které¢ P. Polak klade
duraz, coz v brnénském piedstaveni neni, zde je hlavni diraz polozen na herce a jeho masku.
Scénografie v obou ptedstavenich kopiruje moznosti inscena¢niho pfistupu. Postupy
jsou v obou ptipadech stejné. Jaroslav Milfajt se podfizuje potfebam hercii a loutek.
Zékladni material, ktery pouziva pro scénickou vypravu, je dievo s pfirozenym povrchem.

Barevnost ptidava v detailech, kostymech, loutkach a sviceni.

' IBRAHIMOVIC, Ibra, T# ¢unici nezbednici - piilohy, fotografie &. 9., archiv Divadlo rozmanitosti.
"' IBRAHIMOVIC, Ibra, T¥i cunici nezbednici - piilohy, fotografie ¢. 11., archiv Divadlo rozmanitosti.
1”2 IBRAHIMOVIC, Ibra, T¥ ¢unici nezbednici - piilohy, fotografie &. 10., archiv Divadlo rozmanitosti.
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5.4. Pohadky pro nejmensi ve spolupraci Polaka a

Milfajta - shrnuti

Pokud se zaméfime na veSkerou spolupraci této dvojice, miizeme najit stejné rysy
jejich inscenaci, které jsou shodné s vyse analyzovanymi pohadkami. Pavel Polak si vybira
texty a piibéhy pro nejmensi déti, ¢imz se inscenacni piistup znacné¢ omezuje. VSe musi byt
jednoduché, citelné, atraktivni a zabavné jak v roviné rezijni, tak i vytvarné. Témét ve vSech
téchto pohadkach jsou hlavnimi nositeli déje nikoliv postavy, ale herci — vypravéci, kteti
komunikuji s publikem. V piipadé pohadky O kiizldtkdch jsou to dva klauni a v Cunicich
samotni herci, ktefi se méni z prasatek na civilni postavy. Velmi zdsadni a pfinosna je v jeho
praci uzka spoluprace s divédky, ti se stavaji castecnymi nositeli piibéhu a herci reaguji na
jejich vykiiky a pobizeni, kam maji jit nebo kdo se kde skryva (rusi ¢tvrtou sténu). Zatimco
v prvni inscenaci dava P. Polak diiraz na jazyk, jeho rytmus a tvar, ve druhé je vice pouzito
gagl, pohybu a dramatickych scén. Dalo by se tedy fici, ze prvni inscenace je zaloZena na
jazyku a druhd spiSe na pohybu. Postavy se méni diky jednoduché masce, kterou mtze herec
pouzit ptimo na jevisti — piiznani divadelnosti.

Vezmeme-li v ivahu vSechny Ctyfi zminéné inscenace, lze snadno odvodit, Ze Pavel
Polak mé pro scénickou vypravu vzdy nékolik bodl, podle nichz se musi scénograf fidit.
V obou ptipadech se jednd o domov a jeho bezpeci. U prvni inscenace jsou zasadni dvete, ve
kterych je nutny prostor pro akci loutek — ktizlatek (J. Milfajt i Z. Bauer). V druhém ptipad¢
je to stavba tifi domecka prasatek, kterou J. Milfajt v obou pifipadech inscenovani (Brno
1 Most) ptizpusobuje hercim ¢i loutkdm. Kiizlatka v brnénském podéani jsou prezentovana
v neutralnich barvach (Seda, ¢ernd a bild) ve spojeni s oranzovou, a také s pruhy a puntiky.
Vyuziva zde jednoduché barevnosti, kde je dilezity spojovaci znak a symbol. Z. Bauer se ve
svém vytvarném podani pokousel o stejny soulad pomoci karované latky, avSak jeho vysledek
nebyl dostatecné efektivni. Jaroslav Milfajt brnénskou inscenaci zalozil na prazdné scéné
a detailech. V mostecké inscenaci je soulad rozbit konkrétnosti scény a mnozstvim prvk,
které Zdenék Bauer pouzil. Velmi malo (jen na dokresleni zadniho prospektu a dveti —
zvyraznéni) je zde pouzito svétel, na rozdil od druhé z brnénskych inscenaci O trrech cunicich.
V tomto piipad€¢ J. Milfajt pouZivad pro svou vypravu celou plochu scény, a to pomoci

dekoraci, ze kterych stavi pohyblivou krajinu. Scéna se stdva akcni diky jednoduchému
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geometrickému feseni a snadné manipulaci s dekoraci. Pfi pouziti svételnych efektd a vyrazné
barevnosti masek 1 loutek mlize scéna zlistat v barvé opracovaného dieva. U scénografie pro
mostecké divadlo piizptasobuje vytvarnik scénu ne zivému herci, ale loutce. Zde vyuziva
Pavel Polak druhé moZnosti ztvarnéni prasatek a ponechdva je pouze v roviné loutkové. Diky
tomu se inscenace stava ve vétsi mife loutkovym divadlem a je komornéjsi nez inscenace
brnénska.

Masky, kostymy 1 loutky jsou u vSech inscenaci sladény. Pokud ma Zivy herec svého
loutkového dvojnika, je odén stejné, pro snadnou rozeznatelnost postav. Loutky jsou vzdy
navrzeny jako plySova zviratka s realistickymi rysy, ale jejich zvifeci charakter je potlacen
lidskym kostymem. Pavel Polak pouziva pro své inscenace jednoduchych loutek vedenych na
ty¢i bud’ zdola, nebo shora. Masky maji jasn¢ ¢itelné znaky, které urcuji postavu. Shodné je
ve vSech ptipadech feSen kostym vlka, ktery mé vzdy dlouhé vI¢i usi, €enich a ocas. Zatimco
v prvni pohadce neni nijak stylizovan, ve druhé je to v brnénské verzi ,,Drakula® a v mostecké
,hiphoper*.

Jaroslav Milfajt se prizptusobuje rezijni koncepci a inscena¢nim pfistupiim, zaroven
vSak fes$i scénu svym osobitym a kreativnim pfistupem tak, aby vyhovovala pfedevS§im

détskému divakovi.
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6.Vytvarné navrhy programu

Pfi studiu vytvarnych navrhli Jaroslava Milfajta jsou jasné nékteré z jeho typickych
postupil. Zcela jednoduse lze jeho vytvarné mysleni prezentovat na navrzich programt
k jednotlivym inscenacim. V ptfedchozich kapitolach jsou rozebrany dva okruhy inscenaci,
kterym se J. Milfajt v Radosti vénuje. Jednou z nich jsou inscenace pro predskolni déti, tedy
mezi 3-6 lety. Druha cast je vénovana mlddezi a dospélému publiku. U zminovanych
inscenaci (kromé& predstaveni Dona Juna)'” vytvofil Jaroslav Milfajt vytvarné navrhy
programu. Vytvarny navrh programu zajisté patii k celkové vytvarné vyprave inscenace, takze
je logické, ze jej vytvaii autor vypravy (ve vétSiné piipadl), a je s inscenaci vizualné spjat.
Program by m¢l divdkovi sdélovat pro n¢j podstatnd fakta k pochopeni inscenace a zakladni
informace o tviréim tymu.

Pokud se zaméfime na prvni skupinu inscenact, kterd obsahuje dvé pohadky, a to 4by
se deti divily a druhou pohadku Strach ma velké oci, zjistime, ze J. Milfajt pouziva vzdy dvé
vizualni slozky. Prvni znich je textova Cast, ktera je primarné urcena pouze dospélému
divakovi (doprovod — rodic, ucitel). Dité predSkolniho véku neumi Cist a zajisté nema zajem
ani o informace, ktery herec ztvariiuje jakou postavu nebo kdo zajist'oval jevistni techniku. Je
jasné, ze J. Milfajt si vySe zminénd fakta uvédomuje, a proto jsou v programu uvedeny pouze
zékladni informace, které se vzdy o ptredstaveni uvadéji, tedy predevSim nazev hry — autor,
dale rezie, vyprava, hudba, herecké obsazeni atd. Program obsahuje informaci o premiéte
a vydani programu. Nejsou zde zadné nadbytecné Uidaje, které by vysvétlovaly ¢i piiblizovaly
smysl nebo dé&j inscenaci.

Druhou, a v tomto piipadé podstatnéjsi slozkou programu je vytvarna cast. Program
musi na prvni pohled zaujmout jak dosp€lého, tak 1 dité. Piesné na tento fakt se Jaroslav
Milfajt ve své praci zamétuje.

Na programu k pohadce Aby se deti divily je na jedné poloviné AS formatu namalovan
kvétinac s tulipany a kolem néj jsou rozmistény primarni informace (nazev divadla, autor
pohéadky a nazev hry). Na druhé poloving¢, kde je umistén zbytek informaci, je v horni ¢asti
obdélnik, ve kterém jsou namalovani tfi ndmotnici, o kterych vypravi v pohddce Zdenék

Sevéik. J. Milfajt vytvaii zprogramu détskou skladacku, kdy horni &ast tulipanu se

173 Autor vytvarného navrhu programu k inscenaci Dona Juana je Rostislav Pospisil.
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prostiihne a vsune se do ni vystfizend maketa tii ndmornikl, ktefi z tulipanid vykukuyji.
Skladacka vychazi ze samotného textu inscenace a mali divaci maji najednou, stejné jako
v pohadce, kouzelny kvétinac. Kresba je feSena velmi jednoduse pomoci vyrazného cerného
obrysu. Jaroslav Milfajt pouzivd jen modrou barvu, ktera zvyraziiuje misto, kde se
vysttizené dily zasunou do sebe (prostor pod namoiniky piedstavujici moie a kvéty tulipantt).
Pro vyrovnani vytvarné kompozice je modrou barvou ve spodni ¢asti zvyraznén nazev
pohéadky. Program je v poloviné ohnut, a jak je naznaCeno pteruSovanou ¢arou, poloviny se
daji rozsttihnout. Druha strana programu je prazdna. Jedinou nedomyslenou chybou je fakt, Ze
program je nati$tén na mékkém papife, ¢imz se vystiihovaci skladacka snadno zni¢i.'”

V druhém ptipadé tvorby pro déti, u pohadky Strach ma velké oci, je program feSeny
podobnou technikou. Textové informace jsou témeét stejné. Program ale neni skladackou
v pravém slova smyslu. V tomto piipad€¢ nenabizi moznost, aby si dit¢ samo néco vysttihlo
a vytvorilo. Papir o velikosti A4 je ohnut podélné na tfi ¢asti. Rozmér ve slozeném stavu je
tedy dlouhy obdélnik. Na Celni strané, stejn¢ jako u predchozi inscenace, je pouze nazev hry
a autor. Na levé stran¢ vsak v prvni chvili zaujme Cenich vykukujiciho Mysaka. Po rozlozeni
programu mavd usmévavy MySdk na vnitini stran€ papiru v Cervené rozevlaté
Sale, pruhovanych kalhotach s palickou v ruce. Jednoduchym prostiihnutim ¢enichu zlstava
Spice neohnutd a tréi ze strany zavien¢ho papiru. Skryvani a pfekvapeni je jednim z aspekti,
jak zaujmout piedskolni déti. Ze zadni strany je v Cerném ramu umistén text se zakladnimi
udaji o predstaveni.'”

V obou piipadech jsou programy pfizpisobeny predev§im vekové skupiné divaka.
Stejnym zplsobem jako u zminénych pohadek fesi vytvarnik programy 1 u jinych inscenaci
vénovanych této vékové kategorii divakl. Prikladem muze byt napiiklad uspésna pohadka
O pejskovi a kocicce.'™ 1 vtomto pifipadé vypravu inscenace navrhl Jaroslav Milfajt
a program je feSen stejnym zptusobem. Formatem jsou dva slozené ctverce. Na celni strané
jsou zékladni informace, jako je nazev atd., a na zadni stran¢ zbytek (obsazeni, vydani ...).
Uvniti programu je pejsek s kocickou, které Ize vystfihnout a stocCit tak, aby z nich byly
papirové stojici postavicky. Barevnost zde J. Milfajt feSi kombinaci hnédého pejska a bilé
kocicky, ktefi jsou v barevném opozitu. '”’

Vytvarné navrhy programt Jaroslava Milfajta pro predSkolni divaky jsou vzdy spjaty

s vytvarnym feSenim inscenaci. Vytvarnik pouziva n€kolik principt, které ve své praci

" MILFAJT, Jaroslav, Aby se déti divily — program, pfilohy — programy: fotografie ¢. 1.

'3 MILFAJT, Jaroslav, Strach ma velké oci — program, piilohy — programy: fotografie ¢. 2-4.
176 Rezie Zoja Mikotova, premiéra 6. 6. 1986 v Loutkovém divadle Radost.

" MILFAJT, Jaroslav, O pejskovi a kociéce — program, piilohy — programy: fotografie ¢. 5-6.
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opakuje. Prvnim z nich je jednoducha barevnost s vyraznymi ¢ernymi obrysy (psychologicky
je dokazano, ze pro predSkolni déti jsou vyrazné obrysy jednoduse Citelné a mohou kresbu
snaze identifikovat). J. Milfajt vzdy kombinuje barevnost cerné, kterou pouziva na kresbu
a pismo, s jednou dalsi barvou (hnéd4, modra, Cervend ...). Dal§im prvkem je stejné feSeni
textového obsahu a v neposledni fad¢ i snaha zaujmout ,,zdkaznika* vtipnym navrhem nebo
skladackou.

Pokud se zaméfime na posun prace s grafikou diky modernim technologiim, lze
nejlépe pozorovat vyvoj na programech k inscenacim Pavla Poldka. Prvni inscenace z roku
1992 Kdyz jde kiizle otevrit se svym navrhem programu pfiklani k pfedchozim principtm,

novy je pouze napad pouzit polovinu programu jako pohlednici.'”

Na prelomu
jednadvacatého stoleti se Milfajtav princip prace na grafice programi zcela méni. Ziejmé
vlivem technického vyvoje jsou programy na lesklém tvrdém povoskovaném papite
provedeny v pestrobarevnych kombinacich, ale bohuzel jiz bez ptfedchazejicich originalnich
napadd, které zaujaly svou kreativitou. Inscenace Micek Flicek' ma program obohacen
pouze o text pisnicky, kterd je spjata s piedstavenim. Program k inscenaci 77 cunici
nezbednici je teSen jako fotografie umisténd na pohlednici. PouZiti modernich technologii

tedy jako by ubiralo vtipu a kreativit¢ ptfedchozich navrhii, kdy méli divaci moznost sami

vytvofit néco z predstaveni, které vidéli.

Mléadez a dospélé publikum, to je vékova skupina divakl, pro které jsou urCeny
inscenace v rezii Petra Kracika. Pokud se zaméfime nejdiive na textovy obsah programu, je
mnohem obsahlejsi nez u predchéazejici skupiny predSkolniho publika. Program chce sdélit
vic, nez jen zékladni informace o inscenaci, a proto jsou v ném uvedeny udaje o autorovi a je
zminén kontext vzniku jeho dramatického nebo literarniho dila, také jeho zdroje inspirace
i souvislosti s zivotem autora. Text je vzdy psan poutavé a obsahuje zajimavosti a citaty, aby
zaujal pomérné problematickou v€kovou skupinu mladeze.

Program k inscenaci Peera Gynta je natistén na mékkém modrém papiie, ktery se da
sloZit do ¢tverce o velikosti pfiblizn€ 15 cm. Na vnéjsi strané je silueta muzské postavy, ktera
pusobi jakoby za sklenénou deskou."™ Postava je zndzornéna pouze naznakem (zadné
konkrétni detaily obliceje), ale je propracovana anatomicky stejné¢ jako hadrové figuriny
v samotné inscenaci (odkaz k inscenaci). Postava pusobi s roztazenymi pazemi na modrém

papife jako cosi tajemného a nekonkrétniho. Text na pfedni stran€ je vyrazny a upoutd

"8 MILFAJT, Jaroslav, KdyZ jde kiizle oteviit — program, piilohy — programy: fotografie ¢. 7-8.
' MILFAIT, Jaroslav, Micek Flic¢ek — program, ptilohy — programy: fotografie ¢. 9-10.
180 MILFAJT, Jaroslav, Cisai* Peer Gynt — program, piilohy — programy: fotografie ¢. 11.
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pozornost na prvni pohled. Bila barva pisma, jeho typ a velikost, na modrém podkladé znacné
vynikd. Vnitini strana poskladaného listu obsahuje velké mnoZzstvi textu, a to nejen klasickych
udaju o inscenaci, ale také i velké mnozstvi textu o zivoté¢ Henrika Ibsena a jeho dvanacté
hie Peer Gynt. Text je doplnén o citat z medailonku od F. X. Saldy. Divak ma moznost
dozvédét se zajimavé informace nejen o smyslu samotného dila, ale i o kontextech jeho
vzniku.

Carevicka a sedm bohatyru je druhou inscenaci P. Kracika a J. Milfajta v Radosti.
Cerveny program pfevazany namalovanou bilou stuhou rozbali divak jako darek stejné tak,
jako se rozbaluje scéna pied zaCatkem piedstaveni.' Papirova krabice plna piekvapeni je
vSak pouze na jevisti divadla. Program Carevicky obsahuje méné informaci, nez je tomu
v ptipad¢ Peera Gynta. Krom¢ zakladniho textu o inscenaci se divdk ve stru¢ném odstavci
dozvidd informace o pramenech, ze kterych A. S. PuSkin Cerpal ve svych verSovanych
pohadkach. Divak se rovnéz dozvida divody jejich sepsani a zverSovani. V pravé casti je
umistén Puskiniiv citat o smyslu jeho literarni prace. O trochu poutavéji je navrzen program
pro zkracenou verzi této pohadky, kdy na karti¢ce o velikosti pohlednice je pouze nazev hry,
ktery J. Milfajt umistil do té€la houpaciho koné. Jednoduchd kresba a pouzitd barevna
kombinace (bily podklad, zeleny rdm a pismo a ¢erveny kun a kyti¢ky) pfitahuje pozornost.
Na zadni stran€ jsou jen zdkladni udaje.

Tteti inscenaci této dvojice, ke které vytvoril Jaroslav Milfajt nejen scénickou
vypravu, ale i navrh programu, je dramatizace MiloSe Vodi¢ky Asagao. Program je navrzen
stejnym stylem jako graficky navrh programu k inscenaci Peer Gynt. Misto modré barvy je
pouzita Cervena a text nedopliiuje zZadny obrazek. Predni obdélnikova strana je ptes celou
délku zdobena okrasnym pismem (nazev hry).'® Vnitini strana obsahuje opét pouze zakladni
informace a text Marcela Halouzky. Tento text uvadi v prvni ¢asti informace o samotném
ptibéhu divky Asagao, jeho vyvoji v japonském divadle i u nas. Déle také subjektivni pohled
umélce na japonské divadlo, bunraku, kabuki nebo divadla no. Divdk se dozvi mnoho
informaci o samotné hte, kterou shlédne, ale také zajimavosti o japonském divadle a celkové
japonské kultufte.

Jaroslav Milfajt v téchto tfech pfipadech zcela spoléhd na dospivajiciho nebo
dospélého divaka, ktery netouzi po vizualnim pozitku z programu, ale po jeho obsahové

bohatosti. Napad, jak propojit graficky navrh se samotnou inscenaci, je vzdy jednoduchy

8 MILFAJT, Jaroslav, O carevicce a sedmi bohatyrech — program, piilohy — programy: fotografie ¢. 12 — 14.
82 MILFAJT, Jaroslav, Asagao — program, pfilohy — programy: fotografie ¢. 15.
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anékdy i vtipny. V nékterych piipadech, jako u inscenace Asagao, by mohla byt vizualni

podoba prece jen poutavejsi.

Opakem navrhti Jaroslava Milfajta je program ztvarnény Rostislavem PospiSilem
pro inscenaci Dona Juana. Tento program obsahuje dvé odd€lené Casti — textovou a vizudlni
(forma komiksu). Textova cast pfindsi informace pro ty, ktefi se chtéji néco dozvédét,
a komiks pobavi déti nebo dospivajici divaky. Obé ¢asti jsou detailn¢ propracovany, Pospisil
pouziva perokresbu v pestré barevnosti a obrazovou ¢ast programu fesi jako sklddacku. Hraje

si s detailem a pouziva symboliku (naptiklad kord je zndzornén jako kiiz).
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7.7Zaver

Zékladni myslenky a principy prace Jaroslava Milfajta 1ze snadno pochopit jiz pfi
studovani jeho grafickych névrhii divadelnich programt. I zdanlivé odlisné soucast inscenace,
jako je divadelni program, vétSinou vizualn€ splyva s vytvarnym feSenim loutek, scény nebo
jinou soucasti inscenace. J. Milfajt vzdy ptizptisobuje svou praci divacké skupin€, pro kterou
je inscenace urcena. V pripad¢, ze grafika programu je ur¢ena détem, pouziva Cerné obrysy,
jednoduchou barevnost a zakladni textovy obsah. Pro mladez a dospélé text obohacuje
o uzitetné informace a do grafického navrhu vkladd mySlenku ¢i minimaln€ souvislost
s dilem. Stejnym zptisobem jako pfi ndvrzich programil pracuje Jaroslav Milfajt i pii tvorbé
vytvarnych vyprav inscenaci.

Vychozim bodem tvorby J. Milfajta je rezijni koncepce, kterd se vzdy ve vyse
zminénych analyzach zaklada na jasném a jednozna¢ném principu. A to u P. Scherhaufera —
experiment s monodramatem bez loutek a ve druhé pohddce s pantomimou. Ve spolupraci
s P. Kracikem — préce s loutkou jako s figurinou, konstrukci ¢i principem divadla bunraku.
V poslednim ptipad¢ u P. Polaka se jedna o souhru Zivého herce, masky a loutky. Kazdy
s téchto rezijnich pfistupti je jiny a je tfeba odlisSnym zplisobem fesit 1 vytvarnou vypravu.

J. Milfajt pfizpsobuje scénu zivému herci (i v konstrukcei ¢i masce) nebo loutce. Dale
pracuje s prostorem jednak jako s prazdnym objektem, do kterého pomoci herecké akce
a pohybu divadelniho znaku vnasi vyznam. Nejlépe je tento princip ziejmy u pohadky Strach
ma velké oci, kdy herci pouzivaji potfebné drobné rekvizity a vytvaieji pomoci trikil fantasy
svét bez slov. Dalsim ptikladem prazdného prostoru je ptibéh O Carevicce a sedmi
bohatyrech, kdy prazdny prostor ma vyznam vnittku krabice, ve které se pohybuji herci
v kovovych konstrukcich. Zde je nutné podotknout, Ze vzdy je na prednim misté technicka
stranka a fakt, Ze pokud by scéna byla v tomto pfipad¢ zaplnéna dekoracemi ¢i predméty,
herci v konstrukcich by nebyli schopni se po ni pohybovat. Na pomezi prazdné scény
a dekorativni scény je feSeni pohadky Kdyz jde kiizle otevrit. Zde neni prostor zcela prazdny,
ale dominantou jsou pouze jedny dievéné dvefe uprostied jevisté. Domecek i svét kolem je
imaginarni. Prazdna scéna méa vyhodu ve vyuziti detailli a prace s nimi. Pozornost divaka
nerusi okolni pfedméty, ale je vzdy orientovan jen na to, co je na jeviSti aktudlni (opét se

objevuje prvek cirkusovych trikii, stejn€ jako v pantomime).
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Dalsi moznosti feSeni prostoru scény je vytvofit jeden stfedovy objekt, za ktery lze
povazovat i dvefe u jiz zminénych Kuzlatek. NejlepSim piikladem je pohadka Aby se deéti
divily, kdy na scén¢ J. Milfajt umistil jeden objekt v podob¢ velkého kufru, ktery lze snadno
rozlozit do podoby pokoje. Stavba je akéni a funk¢ni tak, aby manipulaci s ni technicky
zvladal jeden herec, ¢imz je zajisténa plynulost déje. Stejnym zpisobem Jaroslav Milfajt fesi
1 scénu k inscenaci Peer Gynt, kde je Ustfednim objektem abstraktni stavba lodi, ktera je
taktéZ variabilné rozloZitelna.

Posledni moznosti je vytvofit scénu jako vice objektl — dekoraci, které jsou podle
potieby a svého uspofadani rozmistény na scéné. V tomto piipad¢ Jaroslav Milfajt vytvari
moznost velké variability, kdy dekorace 1ze natacet, upravovat, piesouvat ¢i zcela odstranit.
Tim se otevird moznost rychlé a efektni zmény prostoru, kterou ovladaji herci ¢i postavy.
Jedna se o inscenaci Asagao, Don Juan a TFi cunici nezbednici.

Kazdd z vySe zminénych moznosti ma své klady i1 zapory a kazda funguje jinak.
U J. Milfajta vSak vzdy plati, ze at’ je scéna feSena kterymkoliv z téchto zpusobt, je vzdy
ucelna, jednoduchd a otevird moznost k rozvijeni fantazie divaka. Snazi se vzdy vytézit co
nejvice z kladl jednotlivého inscena¢niho zaméru, jako je u prazdné scény zaméfeni na detail,
u stftedového objektu jeho abstraktni ¢i funkéni feSeni a u dekoraci jejich variabilita. Lze
jednoznaéné fici, ze tento vytvarnik se vzdy snazi najit variabilni simultdnni prostor, do
pouziva znakovost prostiedi (vesnice — dfevény zachodek — Don Juan), d& a pohyb
divadelniho znaku. Napftiklad u inscenace Peera Gynta je 1 scéna obohacena o filozofickou
slozku. V jeho praci se nesetkavame cCasto s pifimocarou realitou, ale je zastancem spiSe
abstrakce, geometrie a nékdy az konstruktivismu. Do téchto zminénych vychozich principt
Casto vklada detailni prvek nebo prvky realismu, ktery v souvislostech vyzni ¢asto komicky.

Vyznamnymi znaky jeho préace jsou i soulad, souhra a synchronizace, a to jak scény,
tak loutek 1 kostymu. Jaroslav Milfajt Casto pouziva barevné kontrasty, a to naptiklad
spojenim piirodniho difevéného povrchu scény s pestrou barevnosti loutek ¢i masek, jako je
tomu u 777 cuniku nebo u Carevicky ¢i Asagao. Zde vzdy vyuziva nékolik rovin barevnosti,
kdy scéna je v neutralnich pfirodnich barvach a kostymy ¢i loutky v pestrobarevnych
odstinech. Timto zpisobem dosahuje vytvarnik skutec¢nosti, Ze loutky ¢i masky v neutrélnich
barvach scény znacné vyniknou a stavaji se dominantou. Nejlépe zietelny je Milfajtav cit pro
praci s barvou a ornamentem u pohadky Kdyz jde kiizle otevrit. V tomto piipadé se divak

setkava s citlivou a vyvazenou praci. Do nevyraznych barev jako $edd, bila ¢i ¢erna pouziva
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vytvarnik syté oranzovou v kombinaci vzorti ve form¢ geometrickych tvart. Soulad je
zfetelny 1 v nejmensim detailu, ktery 1ze na scéné vidét.

Velice citlivé pracuje Jaroslav Milfajt i se svételnou slozkou. V nékterych ptipadech
vyuziva kontrastl svétla a tmy, v jinych naopak vytvaii diky svétlu atmosféru (boute, duha).
V nékterych piipadech je svételna slozka nevyraznd a je odsunuta jen na praktickou troven
(pouziti pouze bilého svétla). V posledni kapitole je zminéno zajimavé pouziti svétla, kdy je
nasvétlen zadni prospekt modrou barvou, ¢imz se jevisté stdva hlubsi a divak ma pocit, Ze je
zde néco skryto.

J. Milfajt je velmi vyraznym soucasnym scénografem i ve svétovém kontextu.
Produktivita jeho prace je v soucasné dobé na vrcholu. Velkou vyhodou jeho tvorby je
variabilita a schopnost vytvarné zpracovat jakékoliv piedstaveni od loutkové tvorby pro déti
i dospélé, pfes klasické drama az po muzikalové scény. V piipadé tvorby loutkovych
inscenaci je jeho styl jednoznacny, funkéni a nezaménitelny, vzdy tvoii vytvarna slozka

soulad se vSemi ostatnimi slozkami inscenace.
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9.Resumeé

Diplomova prace Vytvarnd tvorba Jaroslava Milfajta pro Loutkové divadlo Radost je
zamé&fena na scénografickou tvorbu tohoto vytvarnika, a to od roku 1985 do soucasnosti. Text
je strukturovany podle jednotlivych rezisért, se kterymi Jaroslav Milfajt v divadle Radost
spolupracoval. Osm vytvarné analyzovanych inscenaci tvofi prufez jeho tvorby pro loutkové
divadlo. Predevsim se prace vénuje inscenacim, které jsou vyjimecné dramaturgicko-rezijni
koncepci, specifické praci s Peterem Scherhauferem na divadle jednoho herce a vizudlni
tvorbou divadla beze slov. Daéle také spolupraci s Petrem Kracikem na loutkovém divadle
pro dospélé divaky. Posledni z rezisérskych osobnosti je tvorba Pavla Polaka, ktery je velmi
vyznamnym tviircem pohadek, a to nejen v Brné. Zavérecna Cast prace se vénuje grafickému
ztvarnéni programtl, které Jaroslav Milfajt k témto inscenacim navrhl.

Okrajové je zachycena i Milfajtova spoluprace s Divadllem rozmanitosti v Liberci. Text je

vSak primarn¢ zaméten na Loutkové divadlo Radost.

The topic of this diploma is the scenographic work of above mention designer from 1985
until today and the thesis is called The Artistic Work of Jaroslav Miltfajt of Puppet Theatre
Radost. The text is structured into several parts according to the era of Jaroslav Milfajt
cooperation with different individual directors in the Radost Theatre. The overview of his
work is constituted through analyses of eight visual productions. The thesis is focused on the
production differing from others in extraordinary dramaturgical — directorial approach and is
also focused on specific work of one man show production and visual production of the silent
theatre with Peter Scherhaufer. The attention is also paid to the cooperation of Jaroslav Milfajt
with Petr Kracik in the puppet theatre for an adult audience. The next part is dedicated to the
work of Pavel Poldk, very important fairy tale theatremaker not only in Brno. In the last part
the author illustrates the graphical picture of theatre booklets made by Jaroslav Milfajt.
Cooperation of Jaroslav Milfajt and Theatre Rozmanitost in Liberec is also mentioned in the

thesis but primarily is focused on his cooperation with Theatre Radost.
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Strach ma velké oci — fotografie €. 3.

|
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LOUTKOVE DIVADLO RADOST

REiIE PETER SCHERHAUFER j- h.
VYPRAVA JAROSLAV MILFAJT j. h.
HUDBA ZDENEK KLUKA j. h.

Vypravééka: Ruzena Kolaiova
(z mgf. z&znamu)
Pocestny: Zdenék Sevéik
Mysak:  Katefina Kralova, Magda
Su3orova a Karel Karas
Dale hraji: Tomas Dobrovolny, Lida
Jankd, Eva Jurtjova, Radka
Pibyslavskd, Lubo3 Vesely !
Svétlo: svitidlo HHR 650/A 05 oviddané
Frantiském Pektorem nebo
Paviem Hyblem

Inspicient: Vaclav Kotisa
Rekvizity: Jan Vales
Zvuk: Bronigav Sevéik
Svétla: Kalel Hanak

Jevistni téchnika:
F. Pektor, P. Hybl, J|strelec, P. Vesely

Vypravu pod vedenim Aleny Kfizové vyrobili:
Z. Kloudova, J. Morysova, J. Suchéankova,
V. Heisar, J. Novak, P. Pifios

PREMIERA: 20. bfezna 1992

Vydalo loutkové divadio Radost, Cejl 29, 602 00 Brno
jako program k inscdnaci sezény 1991/92
Reditel Ludék Véalka. Vytvainy navrh programu J. Milfajt.
Néklad 2000 kusu, cena 3 K&s. Vytiskl SEVEL, 3/92

113



O pejskovi a kocicce — fotografie €. 5.

LOUTKOVE DIVADLO RADOST BRNO

Josef Capek
O pejskovi a kodi¢ce

Scéndr a rezie: Zoja Mikotova Hudba: Peter Graham j. h.
Vyprava: Jaroslav Milfajt Asistent rezie: Lida Jank{

Hraji:
Lida Jankd
Katefina Kralova

Karel Hegner
Zden&k Sevéik

Inspicient: Véclav Kotisa
Svétla: Milan Sruba¥, Jaromir Tichy
' Rekvizity: Jifina Kolafikové
Jevistni technika: Vladimir Mrhal, Jifi Bartori, Milan Med,
Frantisek Pektor
Loutky a dekorace vyrobily dilny LD Radost pod vedenim V. Heisara

premiéra 6. éervna 1986

Program k inscenaci J. Capka O pejskovi a_kogiéce vydalo LD Radost, Gottwaldova 29,
Brno. Reditel V. Schilder. Vytvarny ndvrh J. Milfajt, redakce programu E. Janékova. Povoleni
k tisku vydal OK Im KNV pod &. 370016686. Vytiskl TISK, n. p. Brno, 2854-86.
Néklad 3000 kust, cena 1 Kés.

O pejskovi a kocicce — fotografie €. 6.

114




Kdyz jde kiizle otevrit — fotografie €. 7.

Kdyz jde kiizle otevrit — fotografie €. 8.
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Micek Flicek — fotografie ¢. 10.
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M U % f‘ ﬂj (\/ A piizndé-li se k tomu

Piilétlo §tésticko znenaddni | Omluvis se okoli

Dvé pisnicky k naucen: Divadlo Radost Brno Druhé pisnicka po dlouhém putovéni
Prvni pisnicka po tom, 1

Micek nam vyplnil velké p¥ani Rezie: Pavel Poldk Nemusi3 hned z domu

Ted' se vak ztratil, zbyla tiseii Vyprava: Jaroslav Milfajt

snad nékde usly3i nasi piseit Hudba: Vlastimil Peska | Chyba se tak napravi
Dramaturgie: Eva Janékova | PFiSte si das pozor
|
Kdepak je synacek, kam zmizel mi¢ Hraji: | Naty co jsou mriiavi

Ziistal ndm bubinek s parapletem Radim KORAB, Milan POTUCEK, Tom$ SLEZAK
Nestastni bloudime Sirym svétem. Rozbijes-li cokoli
Hudebni nahravka: Martin Zezula a Vlastimil Peska
Inspice a rekvizity: Jifina Kotvrdova
Svétla a zvuk: Bronislav Seveik, Pavel Putna, Michal Vrana

|
Hleddme, volime - Fli¢ek je pry¢ 1 Stanislava HAVELKOVA, Eva JURUJOVA, Dava pozor dozor

A pfiznas-li se k tomu

Omluvi té okoli
Program k 1. inscenaci sezony 2002/2003

vydalo Divadlo Radost, Cejl 29, 602 00 Brno. Jevistni technika: Frantiek Pektor, Martin Cenek, Radovan Okurek, Petr Oplt A ted’ hajdy domii!
iy el Visimi s Vypravu vyrobili: Alena Kizovd, Despina Chadzidu, Zdena Kloudova, Zora Minskd,
& L A —— .
Veikzrvéa;r:zv:alzrprs:ggsg:fjtaér‘zs:r\;l Z«;alal.llpup' Iva Skarabelova, Dana Vesela, Viadimir Heisar, Pavel Pifios
DILIA Praha. " e
Sazba: Donato, Tisk Dal tisk s.r.0. Premiéra 22. zaFi 2002
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