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Paul Klee. Titeres de guante. 1919 - 1925




Introduccion "
Tema Eleccion del texto dramatico.
El proyecto trata sobre la investigacion de las configuraciones sobre La obra elegida para desarrollar la propuesta es “Juan Moreira” de Eduardo
el cuerpo de titeres, a través del disefio de vestuario. Gutiérrez y José Podesta, del afio 1886, considerada por algunos
historiadores como la primera obra propia del teatro rioplatense. La misma
Partiendo del analisis de los diferentes tipos de titeres, y de la esta inspirada en una cronica policial de la época protagonizada por un
relacion titere-titiritero, se va a generar, en el marco de una obra gaucho bonaerense muerto por la policia en 1874. La obra se encuentra
particular, una familia de prendas-titeres, o sea prendas que dentro del contexto del Circo Criollo, origen del teatro en nuestro pais.
funcionan como vestuario para algunos personajes y mediante una
“transformacion” funcionan como titere o retablo, para lograr otros Ya que este proyecto de tesis fue planteado en primer medida como una via
personajes. Convirtiendo asi al actor en titiritero y viceversa. de especializacion en un area del disefio textil que me es de interés, el
disefio de vestuario, resulta apropiado indagar en los origenes del teatro
Se parte de una obra dramatica especifica, que se toma como excusa nacional, y por consiguiente, se deriva en esta pieza que trata la tematica
estética, lo que no descarta que el estudio de las distintas gaucha desde el circo criollo, lo que permite, ademas de ser una excusa
configuraciones no pueda ser aplicado a cualquier obra, con para desarrollar la propuesta, incurrir en la identidad nacional.

cualquier estética.

Lo que se busca es que a través del vestuario se permita otro modo

de comunicacion del cuerpo (titiritero) y el titere. A su vez en el

contexto de un hecho dramatico se interviene en la comunicacion
entre el cuerpo y el espectador.

El resultado seran prendas que relacionandose con el cuerpo, de un
modo definiran el vestuario de uno o mas personajes y de otro modo
generaran otro personaje distinto. Ademas de ser el puntapié inicial
para una investigacion mas extensa en el area

El publico al que va destinada la propuesta son, en primera instancia
titiriteros, manipuladores, actores o artistas en general que sientan la
necesidad de incurrir en otros modos de expresion. Y en un segundo
plano se encuentra el espectador, que recibe el mensaje producido
por estos “objetos” funcionando con el cuerpo del artista.
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Titere

. UNIMA Unién Internacional de la Marioneta

Definicion de teatro de titeres (Estocolmo 1972). “Todo tipo de teatro
de figuras, incluso el que solo tiene una relacion periférica con el
teatro de titeres, se acepta como perteneciente a al gran familia.” '

. Diccionario de |a Real Academia.
Titere. “Figurilla de pasta u otra materia, vestida y adornada, que se
mueven con alguna cuerda o artificio.”

. Enciclopedia interactiva Wikipedia.
Puppetry / arte del titere. “Toma variadas formas pero todas
comparten el proceso de animar objetos inanimados.””’

. Irma Abirad en entrevista realizada por A. Goldstein para el
Semanario Brecha 06.08.1999
“Cualquier cosa puede ser un titere, si tenés algo para decir.” *

Tomando en cuenta las citas, se considera “titere” a: un objeto
caracterizado, animado a través del movimiento y la expresion.

A su vez, el titere existe en funcidon de un hecho dramatico, y
necesita del cuerpo para terminar de conformarse, ya sea para
generarle el movimiento como objeto independiente a este o para
completarse formalmente.,

Diseno de vestuario

. Diccionario de la Real Academia.
Vestuario. “Conjuntos de trajes necesarios para un espectaculo teatral.” *

. Enciclopedia interactiva Wikipedia.

Vestuario. “El vestuario es el conjunto de trajes (vestidos), complementos,
calzados, etc, utilizados en una representacion escénica. El vestuario
contribuye a definir y caracterizar a los personajes. Denota su status social,
Su contexto socio-histérico y puede realzar la apariencia fisica del actor.”®

. Deborah Nadoolman en su libro Disefiadores de Vestuario.

Refiriendose al disefio de vestuario. “Se trata de una herramienta que utiliza
el director para contar la historia...”. Jeffrey Kurland entrevistado por la
autora del libro. “Disefiar vestuario es contar historias, en el mismo sentido
en que las narran un guionista o un director. Como disefiadores de
vestuario, nos metemos en la piel del personaje del mismo modo que lo
hace un actor.” *

1. Meschke, Michael, Una estética para el teatro de titeres, Gobierno Vasco, UNIMA Federacién
Espafia, 1988

2. Real Academia Espafiola, Dicclonario de la Lengua Espanola, vigésima primera edicidn,
Madrid, 1992

- 3. www.wikipedia.org

4. Cherro Aguerre, Miguel y Loureiro, Blanca, Los titeres en el Uruguay, Montevideo, Instituto

% interaméricano del nifio, la nifia y adolescentes Organizaciones de la Sociedad Civil, 2005,

[
.o« Pag. 3]
5. . Nadoolman, Deborah, Disefiadores de vestuario, Barcelona, Oceano, 2003, pag. 8y 10
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Objetivos .
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Objetivos generales Metodologia

. A través del disefio de vestuario, intervenir en la relacion entre el 1. Planteamiento del problema "}1
cuerpo y el titere, . Limitacion del tema

. Cronograma general

. Innovar en la configuracion del vestuario y del titere. . Objetivos

. Aplicar los disefios en un espectaculo de titeres dirigido a un
publico adulto.

2. Investigacion

. Historia teatro de titeres

. Técnicas de titeres

oge < . Grupos de teatro de titeres para adultos
Objetivos especificos
3. Analisis

. Anélisis especifico

. Estudio de caso

. Alternativas proyectuales

. Investigar en la relacidn entre el cuerpo con el vestuario y con el
titere, En los diferentes roles de este, cuando funciona como actor,
titere o titiritero.

. Investigar y analizar de las distintas técnicas de teatro de titeres. 4, Esbozo del proyecto / alternativas

. Coédigo de disefio
. Investigar las caracteristicas de los espectaculos de titeres . Bocetos
. Pruebas

¢ destinado a un publico adulto.

5. Valoracion / verificacion
. Bocetos de presentacion

. Definicién de detalles

. Modelos tridimensionales

. Analizar las medidas y posibilidades formales del cuerpo.

. Eleccion de una obra dramatica que, a partir de una estética
generada permita la aplicacion de los disenos.

6. Planificacion de la ejecucion

. Informe, sintesis de informacion relevante
. Presentacion

. Ejecucion del proyecto

e i.
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Musée del " homme. Paris.
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Historia de los titeres

Desde los comienzos de la humanidad se tiene rastro de los titeres,
segun Gaston Baty citado por A. Rodriguez y N. Loureiro: “Cuando las
fuerzas sobrenaturales reciben nombre y se vuelven dioses, no
demoran en ser figurados, y el idolo preside las ceremonias magicas.
Encontramos por todos lados estatuas moviles cuyas cabezas y
brazos estan movidos por cuerdas y contrapesos, que representan al
Dios...”. Los indicios mas antiguos hacen pensar que los titeres, en
sus inicios, estaban destinados exclusivamente a las ceremonias
religiosas. Luego tomaron popularidad, reuniendo cualidades y
defectos de los distintos personajes de las distintas épocas, tomando
el lenguaje, tics, modismos, etc.

Los titeres estuvieron presentes en las primeras civilizaciones. En la
China, en Java, en la India, en muchas ciudades griegas y romanas,
las investigaciones arqueoldgicas dan fe de su existencia en tiempos
remotos.

Después de la segunda guerra mundial, en los paises europeos, los

# teatros de titeres surgen en gran numero, dado el interés que

§ despierta esta rama del arte. Los grupos de aficionados

¢ anteriormente existentes y los formados a partir de ese momento,
ven aumentadas sus posibilidades creativas con las subvenciones
estatales, que les permiten una actuacion permanente en salas
propias, con escenarios adecuados, instalaciones, talleres y personal
especializado.

En 1929, se formo en Praga-Checoslovaquia, la “Union Internationale
de la Marionnette” UNIMA, a partir de la iniciativa de un grupo de
representantes de 14 paises. En 1959, UNIMA se incorpora al
“International Theatre Institute” y en 1960 se convierte oficialmente
en un cosultor oficial para la UNESCO. Hoy en dia existen 65 centros
nacionales de UNIMA, con miembros activos de cada pais. Cada
cuatro afos, organiza congresos internacionales, edita publicaciones,
brinda cursos y seminarios ademas de facilitar el intercambio
internacional.

.. ;.'..
N

Por su parte en nuestro pais en julio de 1986, se crea la Asociacion de
Titiriteros Uruguayos ATU. Integrada en ese entonces por los grupos: Q
Mateluna, Girasol, Amigosol, Titeres de El Galpén, Vagamundo, Titeres de %
Cachiporra, Titeres del Retablillo, Potichin, Maese Pedro, Titirilandia, Triki- =
Traka, Titeres de César Murillo, P. F. Trucco, Titeres de Urrutia, Marionetas
Barquito de Papel y Andaremos (del Chuy). Uruguay cuenta ademas con el
Museo Vivo del Titere ubicado en el Paseo San Fernando, 25 de mayo
esquina Sarandi en la ciudad de Maldonado. Creado por Irma Abirad, el
Museo cuenta con la coleccion completa del Teatro de Titeres Maese Pedro
fundado por la Profesora Irma Abirad en 1940. Tiene como objetivos la
difusion, informacion, mantenimiento y enriguecimiento del arte de los
titeres.

El arte de los titeres es “libre”, no tiene limites definidos, se confunde y se
nutre de otras corrientes artisticas todo el tiempo. Arte multidisciplinario
gue da vida al mundo imaginario del artista con una fusion de los lenguajes
escénico y plastico. Es un arte por momentos marginado, pero que también
sabe aprovecharse de esa “gloriosa marginalidad”. No mas la apariencia de

$ vida que requiere el titere ha desarrollado todo tipo de recursos técnicos

artesanales que constituyen por si mismos uno de los atractivos de este

| teatro. :

Muchos lo llaman el “teatro muerto”, o el “teatro de la muerte” idea que
viene asociada al dar vida, dar vida a un objeto inanimado. Hay quienes
sostienen que las marionetas y los titeres, asociando con su origen
religioso, han tenido la tarea de convertir la muerte en espectaculo. No en
vano uno de sus temas mas frecuentes es el de la basqueda de la liberacion
por parte del propio titere respecto a su creador o manipulador. Y esto no
se debe a una casualidad o a la inventiva de una serie de dramaturgos, sino
a una consecuencia del propio ser del titere. De un modo u otro la vida del
titere esta siempre en estrecha relacion con la muerte y en ello puede
radicar buena parte del poder de fascinacion que los ha conducido a lo
largo de los siglos y a través de tantas sociedades.

b 1.Loureiro, Nicolas y Rodriguez, Aida, Cdmo son los titeres, Montevideo, Losada S.A., s.f., pag. 8
2. Gasch, Sebastian, Titeres y marionetas, Barcelona, 1949, pag. 18



Investigacion. Historia de los titeres 5

£

La aparicidn de los titeres en
Japon es del siglo XIl. Se Q
uitilizan los titeres de hiloy la®
forma especial del teatro e
“Bunraku”. Los mufiecos, de ¢
mas de un metro de altura,
tienen gran movilidad, son
manipulados por la espalda,
donde esta ubicado el control

de los sistemas de hilos muy
complejos que permiten

mover la cabeza, ojos, cejas,
boca, brazos y piernas. El
argumento es siempre la lucha
del bien y el mal, y el triunfo
final de la justicia.

| et G e En China data del siglo Il a.C.
[ "o T =1 La importancia de los titeres
en la vida social del pais. Se
daban representaciones en los
palacios de los emperadores y
en los medios mas populares.
El titiritero contribuyd mucho
a hacer conocer al pueblo las
obras de arte de la dramatica
tradicional.

En la India se encuentran
indicios de espectaculos de
titeres religiosos desde el
siglo Xl a.C. Las
representaciones son
principalmente relatos
historicos de la dominacién
mogdlica, sobre la viday
costumbres de los principes
y campesinos del siglo XVI.

India. Titere de hilo. India. Titere de auante. India. Titere de hilo.
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Grecia.

Checoslovaquia. Titere de hilo.

titeres

La antigua Grecia conocio a los
titeres, no solamente en sus
aspecto sagrado, sino también
en el teatral. “Aristoteles habla
de esos mufecos diciendo que
se trata de unas figuras que
uno hacia mover tirando de
unos hilos que daban vida a la
cabeza, ojos y boca, y que el
gesto del cuerpo acompainaba
a la accion del rostro”. En su
origen, el mecanismo estaba
constituido por nervios que al
extenderse con los cambios
atmosféricos, cambiaban la
actitud de la figura.

En México los titiriteros
ambulantes daban sus
espectaculos en los mesones,
en los patios de la vecindad o
al aire libre. Los mufiecos
ejecutaban bailes sencillos,
corridas de toros, numeros
cortos.

Mexico. Titeres de hilo.

Checoslovaquia organiza en 1852 el primer teatro de titeres en el
Instituto Pedagdgico de Praga, sintiendo la necesidad de hacer
elecciones mas severa de las piezas y como reaccion contra la
tradicion decadente. Antes de la segunda guerra mundial, existian
mas de dos mil teatros de titeres “amateurs”, incluso, uno de los
teatros de marionetas de Praga superaba en modernidad y recursos
técnicos a cualquiera de los teatros de actores que existian en la
ciudad.. Actualmente Checoslovaquia tiene 2000 grupos de
aficionados, teatros profesionales y una catedra para la ensefianza del
titere. Praga es la sede del secretariado general de “UNIMA” Union
Internacional de Marionetas.

Checoslovaauia. Titere de hilo
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Wayang significa teatro. Los
javaneses han recibido este
teatro de los hinddes que
colonizan la isla en el siglo I,
imprimiéndole luego
caracteristicas muy propias.
Los mufiecos siempre de
perfil, miden de 30 a 80 cm.
Los mas pequefos
representan a hombres y
dioses y los mas grandes a los
espiritus demoniacos. Los
argumentos del wayang son
extraidos del Mhabarata, que
es el libro clasico hindu,
familiar a todos los javaneses
o de leyendas y cuantos
locales.

Java. Titeres de varilla.

Java. Sombras.

A
|

Java. Sombras.

Italia. Titeres de barra.

L

Roma heredé de la cultura
griega sus costumbres
teatrales, entre ellas las
representaciones de titeres,
que, desde Roma, se
extendieron por toda Europa.
En ciudades Italianas han
aparecido los principales
personajes del teatro de
titeres: “Arlechino”,
“Meneghino”, “Pulicinella”, etc.
Estas apariciones
corresponden a la formacion
de la Commedia del”Arte, que
surge en el 1500, como
reaccion a la comedia
decadente de literatos. Era un
arte en expansion y muy
explotado, durante los siglos
XVIl y XVIII, todas las familias
pudientes italianas poseian
teatros de titeres.

oy
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Escenas de “Los Peregrinos” de F. Escenas de “Caleidoscopio” y “La Escenas de “Ubu Rey” y “Circo de
Garcia Lorca. Interpretado por el grupo gallina mentirosa”. Interpretados por Sombras”. Interpretados por el grupo
de titiriteros de el Teatro El Galpén en el grupo de titiriteros de el Teatro El de titiriteros Cachiporra en el afio

el afio 1956. Galpon en el afio 1967 y 1956 1993.

respectivamente.

Teatro de titeres “El
Guirigay”. Foto
tomada en el afio
1936, en la rambla
sobre Yaguarén”.
(Segun lo escrito al
dorso de la misma).

“Cultivo una rosa blanca”. Titeres El titiritero “Policho” en su taller
Girasol. 2004 pintando un mufieco. 1951.
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Introduccion. -

Todas las técnicas cuentan historias de modos diferentes, segin el drama elegido se
& seleccionara una u otra técnica. Y se determinara si el titiritero se encuentra a la vista
del publico o no.
En esta clasificacion se incluyeron las técnicas basicas y algunas variaciones que tienen
diferencias en el modo de manipulacion o que alteran formalmente al titere. Cabe
destacar que a lo largo de los siglos las técnicas aplicadas a los titeres fueron
evolucionando, combinandose y hasta fusionandose determinando en algunos casos
técnicas mixtas y otras totalmente novedosas. Este trabajo de investigacion a los
efectos de lograr mejores resultados, excluye a aquellas técnicas mixtas, también al
“teatro de objetos” por ser muy variable a nivel formal.

Con referencia a la visibilidad o no, del titiritero o manipulador en cada tipo de titere,
se especifica como generalmente se trabaja la técnica a la que se esta haciendo
referencia. Lo que no significa que esto pueda variar si las necesidades dramaticas de
cada espectaculo asi lo requieran.

_. Se utiliza como modelo de titere al que toma como forma a la figura humana, esto no
s significa que los titeres pueden tomar formas variadas: animales, plantas, objetos,
' formas abstractas, figuras geométricas, etc.




Titeres planos

Dimensiones : dos

Tamano aproximado: generalmente tienen entre 3 y 90 cm. Pueden tener el tamafio que se quiera.
Ubicacion manipulador: por debajo del titere. Oculto de la vista del pablico.
Tipo de teatro: retablo de titeres, sombras

Capacidad de moviemiento: desplazamientos en dos dimensiones, arriba -abajo, -derecha -
izquierda. Vibracidn, oscilacion.

Posible material titere: rigido. Cartdn, chapa, plastico, lamina de madera
Posible material soporte: varilla rigida o flexible. Alambre, madera, metal

Descripcion: figuras recortadas en un material rigido, manipuladas por medio de una varilla o almbre
fino.

Frente Dorso
9 L

Titere

Soporte

Titiritero
4
2



Titeres planos articulados

Dimensiones : dos

Tamano aproximado: generalmente tienen entre 3 y 90 cm. Pueden tener el tamafo que se quiera.
Ubicacion manipulador: por debajo del titere. Oculto de la vista del puablico.

Tipo de teatro: retablo de titeres, sombras

Capacidad de moviemiento: desplazamientos en dos dimensiones, arriba -abajo, -derecha -
izquierda. Vibracion, oscilacion. Articulaciones brazos, piernas, boca, etc.

Posible material titere: rigido. Carton, chapa, plastico, lamina de madera

Posible material soporte: varilla rigida o flexible. Alambre, madera, metal

Descripcion: figuras recortadas en un material rigido, manipuladas por medio de una varilla o almbre
fino. Tienen articulado por medio de una bisagra todos o algunos de los miembros. El movimiento se
logra por simple oscilacién o a través de un sistema de hilos.

Dorso Dorso T
articulacion libre \ articulacion dirigida / \

Soporte

il

Hilos para dirigir
las articulaciones




Sombras

Dimensiones : dos

Tamafo aproximado: generalmente tienen entre 3 y 90 cm. Pueden tener el tamafio que se quiera.
Ubicacion manipulador: por debajo del titere. Oculto de la vista del publico.

Tipo de teatro: retablo de titeres, teatro convencional

Capacidad de moviemiento: desplazamientos en dos dimensiones, arriba -abajo, -derecha -
izquierda, cerca - lejos. Vibracion, oscilacion. Articulaciones brazos, piernas, boca, etc.

Posible material titere: cualquier objeto puede funcionar como titere.

Posible material soporte: varilla rigida o flexible. Alambre, madera, metal

Descripcion: figuras planas, rigidas o articuladas que se proyectan sobre una pantalla, bastidor de
papel translicido o tela fina, mediante un foco luminoso colocado detras, a una distancia
determinada. El espectador se ubica del lado de la pantalla que no esta el foco de luz.

Dorso Frente
Ubicacion del foco luminoso y el titiritero vision del espectador

e

e

.ll..:h':.'lw- —h

Foco de luz

Proyeccion

» Titiritero \ f
; |




Sombras (variaciones)

Variacion 1 : el cuerpo del titiritero pasa a ser el titere, las sombras son generadas sin elementos
externos, sino generando formas con el cuerpo humano.
Descripcion: el cuerpo humano se proyecta sobre una pantalla, bastidor de papel translicido o tela

fina, mediante un foco luminoso colocado detras, a una distancia determinada. El espectador se
ubica del lado de la pantalla que no esta el foco de luz.

Dorso Frente Dorso Frente
Ubicacion del foco luminoso y el titiritero vision del espectador Ubicacidon del foco vision del espectador
proyeccion luminoso y el titiritero proyeccion

-~

e
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Foco de luz




Sombras (variaciones)

Variacion 2: se utiliza un foco de luz negra o luz ultravioleta. Y se coloca por delante de la pantalla
blanca, al igual que el titiritero. Las figuras se generan a partir de las formas del cuerpo del titiritero
y de elementos extras como titeres planos.

Descripcion: el cuerpo humano y/o figuras planas, rigidas o articuladas se proyectan sobre una
pantalla, bastidor blanco de papel o tela fina, mediante un foco luminoso de luz negra colocado
delante de la pantalla, a una distancia determinada. Los titiriteros se ubican entre el foco y la
pantalla.

Se pueden utilizar, también, titeres planos.

Perfil Frente
vision del espectador

\ f
& /|
[\ /
\ /
. \ / | Pantalla
® \ / | blanca
%‘.' II{(-" 1 Illl.f I"'.,l
. Pantall ] \ | \
Espectador Foco de Titiritero mits / uﬁ /
blanca / | \
luz negra , \ ,. \
.-'Il I'I IIII 1
."III Illl I|I l".
III-"I |III II-' "'I.I.
Escenario / i \
/

Foco de luz negra

‘h-n'h



Titeres de guante

Dimensiones : tres

Tamano aproximado: se adecua al tamafo de la mano. No exceden los 30 cm.

Ubicacion manipulador: por debajo del titere. Oculto de la vista del publico.

Tipo de teatro: retablo de titeres, teatro convencional

Capacidad de movimiento: desplazamientos en el espacio , arriba -abajo, -derecha - izquierda, cerca -
lejos. Libertad de movimiento en los brazos y la cabeza.

Posible material titere: cabeza: madera, latex, espuma, plastico, papel mache, papel, etc. Cuerpo:
material textil, papel, etc.

Posible material Soporte: la propia mano del titiritero.
Descripcion: se trata de un guante de tres dedos, donde el del medio es la cabeza y los otros dos los

brazos.
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Titeres de varilla

Dimensiones : tres

Tamano aproximado: generalmente tienen entre 3 y 200 cm. Pueden tener el tamano que se quiera.
Ubicacion manipulador: por debajo del titere. Oculto de la vista del puablico.

Tipo de teatro: retablo de titeres

Capacidad de movimiento: desplazamientos en el espacio, arriba -abajo, -derecha - izquierda, cerca -
lejos. Vibracién, oscilacion. Articulaciones brazos, piernas, boca, etc.

Posible material titere: cabeza: madera, latex, espuma, plastico, papel mache, papel, etc. Cuerpo:
material textil, papel, etc.

Posible material soporte: varilla rigida. Alambre, madera, metal, plastico

Descripcion: la estructura esta realizada sobre una varilla de seccion circular en cuyo extremo
superior se inserta la cabeza, a una distancia determinada por la longitud que se desea dar al cuello,
se coloca un trozo de varilla que forma los hombros. A los extremos de ésta, sobre el traje, se unen
los brazos de tela con un alma de varillas articuladas.
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Titeres de varilla con boca articulada

Dimensiones : tres

Tamano aproximado: generalmente tienen entre 3 y 200 cm. Pueden tener el tamafio que se quiera.
Ubicacion manipulador: por debajo del titere. Oculto de la vista del pablico.

Tipo de teatro: retablo de titeres, teatro convencional

Capacidad de movimiento: desplazamientos en el espacio, arriba -abajo, -derecha - izquierda, cerca -
lejos. Vibracion, oscilacidon. Articulaciones brazos, piernas, boca, etc.

Posible material titere: cabeza: madera, latex, espuma, plastico, papel mache, papel, etc. Cuerpo:
material textil, papel, etc.

Posible material soporte: varilla rigida. Alambre, madera, metal, plastico

Descripcion: la estructura es similar a la de los titeres de guante, con la diferencia que la cabeza es
hueca y toda |la mano del titiritero se utiliza para articular la boca del titere. A los extremos de ésta,
sobre el traje, se unen los brazos de tela con un alma de varillas articuladas.

Frente Interior
T \
¢ |

Titere (
L ]

"-
|
/

-

o
= | = i_-_ il
% |varilla Varilla |
mano mano |

o L L2 ] Titiritero
e
2




Titeres de barra

Dimensiones : tres

Tamano aproximado: generalmente tienen entre 3 y 90 cm. Pueden tener el tamafio que se quiera.
Ubicacion manipulador: por arriba del titere. Oculto de la vista del pablico.

Tipo de teatro: teatro convencional, teatrillo de titeres

Capacidad de moviemiento: desplazamientos en el espacio , arriba -abajo, -derecha - izquierda, cerca
- lejos. Las extremidades se mueven por oscilacién.

Posible material titere: cabeza y cuerpo: madera, latex, espuma, plastico, papel mache, papel, etc.
Extremidades: blando. hilo, cuerda, cuero, tela, etc.

Posible material soporte: varilla rigida. Alambre, madera, metal, plastico

Descripcion: mufieco en tres dimensiones, manipulado desde arriba por medio de una barra rigida
unida a la cabeza. Las extremidades se mueven por oscilacién. Pose peso en los pies y las manos
para corregir la facilidad que tienen de levantarse del suelo.
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Titeres de hilo

Dimensiones : tres

Tamano aproximado: generalmente tienen entre 3 y 90 cm. Pueden tener el tamafo que se quiera.
Ubicacion manipulador: por arriba del titere. Oculto 6 a la vista del publico.

Tipo de teatro: teatro convencional, teatrillo de titeres

Capacidad de moviemiento: desplazamientos en el espacio , arriba -abajo, -derecha - izquierda, cerca
- lejos. Articulaciones brazos, piernas, boca, etc. Que se mueven dirigidas por hilos.

Posible material titere: cabeza y cuerpo: madera, latex, espuma, plastico, papel mache, papel, etc.
Extremidades: con un exterior de material blando, tela, papel, etc. Y un alma de un material rigido,
barritas de madera, metal, cartén, etc.

Posible material soporte: comando: madera, metal, cartén, etc. Y los hilos, que pueden ser de
algodon, tanzas, lingas, etc.

Descripcion: muneco en tres dimensiones, manipulado desde arriba por medio de hilos fijados en
distintos puntos del cuerpo del titere, que terminan en el comando que serd mas o menos compleja

8 segun la técnica del manipulador. Pose peso en los pies y las manos para corregir la facilidad que
§ tienen de levantarse del suelo.
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Titeres de hilo

Ejemplos de las cruces mas utilizadas

Comando “inglés”

Pierna derecha =T —

Hombros

Cadera

Cabeza

Pierna izquierda :
q piernas

Manos
Comando “aleman”

Gancho para barra de
brazos y cabeza

Pierna derecha Hombro derecho

=

Antebrazo
derecho

Cadera

Cien
derecha

» - Mano izquierda zntebrazo Pierna izquierda Hombro izquierdo
o izquierdo
&

&

Cien izquierda



Teatro negro

Dimensiones ; tres

Tamano aproximado: generalmente tienen entre 3 y 90 cm. Pueden tener el tamafo que se quiera.
Ubicacion manipulador: por detras del titere. Oculto de la vista del publico.

Tipo de teatro: teatro convencional

Capacidad de movimiento: desplazamientos en el espacio , arriba -abajo, -derecha - izquierda, cerca -
lejos. Articulaciones brazos, piernas, boca, etc. Que se mueven dirigidas por varillas.

Posible material titere: cabeza y cuerpo: madera, latex, espuma, plastico, papel mache, papel, etc.
Extremidades: con un exterior de material blando, tela, papel, etc. Y un alma de un material rigido,
barritas de madera, metal, carton, polifon, etc.

Posible material soporte: varillas rigidas. Alambre, madera, metal, plastico, etc

Descripcion: los manipuladores se cubren totalmente de negro (color del fondo) desapareciendo de
la vista del espectador, mediante la ubicacién en primer plano de una cortina de luz, que generan un
plano luminoso donde se sitGan los titeres. Los titiriteros y las varillas (soporte) quedan en la zona
de sombra. La estructura del titere es similar a la de los titeres de hilo.
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Titeres a la vista

Dimensiones : tres

Tamano aproximado: generalmente tienen entre 3 y 90 cm. Pueden tener el tamafio que se quiera.
Ubicacion manipulador: por detras del titere. A la vista del pablico.

Tipo de teatro: teatro convencional

Capacidad de movimiento: desplazamientos en el espacio , arriba -abajo, -derecha - izquierda, cerca -
lejos. Articulaciones brazos, piernas, boca, etc. Que se mueven dirigidas por varillas.

Posible material titere: cabeza y cuerpo: madera, latex, espuma, plastico, papel mache, papel, etc.
Extremidades: con un exterior de material blando, tela, papel, etc. Y un alma de un material rigido,
barritas de madera, metal, carton, polifén, etc.

Posible material soporte: varillas rigidas. Alambre, madera, metal, plastico, etc

Descripcion: Es similar al teatro negro, con la diferencia de que los manipuladores se encuentran a la
vista del espectador, la iluminacién es general.
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Grupos de titiriteros . _-Q,b

9

o

Introduccion. .

En el marco de la investigacion del teatro de titeres destinado a un pablico adulto, que

& Se plantea en los objetivos, se realiza un relevamiento a nivel local, regional y global de
los existentes grupos de titiriteros que realizan espectaculos destinados a dicho

publico.
Se utilizan los siguientes criterios, con el fin de hacer una seleccién de los conjuntos
relevados para incluirlos en el presente informe:

. Incluir los grupos pertenecientes a nuestro pais que realicen o hayan realizado

espectaculos para adultos.

. Abarcar conjuntos de los paises vecinos y de todas las regiones del mundo occidental.
. Incluir preferentemente los conjuntos dedicados exclusivamente al publico adulto.

. Buscar aquellos que desarrollan plasticamente la técnica/s elegida/s.

o
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Titeres de miembros prestadas

Dimensiones : tres

Tamano aproximado: generalmente tienen entre 50cm y 2m. Pueden tener el tamafno que se quiera.
Ubicacion manipulador: por detras del titere. Oculto y la vista del publico.

Tipo de teatro: teatro convencional

Capacidad de movimiento: desplazamientos en el espacio , arriba -abajo, -derecha - izquierda, cerca -
lejos. Los miembros son los del titiriteros.

Posible material titere: cabeza: madera, latex, espuma, plastico, papel mache, papel, polifon, etc.
Cuerpo: con un interior de un material semi-rigido polifon, papel, espuma, etc. Y el exterior de un
material blando tela, papel, etc.

Descripcion: Es similar al titere de guante, pero de mayor tamafo, con la diferencia que la cabeza es
hueca y toda la mano del titiritero se utiliza para articular la boca del titere.. El o los titiriteros
manipulan con una mano la boca y cabeza. Y las manos y/o piernas del titiritero se convierten en las
manos y/o piernas del titere.

Frente Perfil
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Titeres Gira-sol .

T
%
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Origen: Montevideo - Uruguay
Director actual: GustavoMartinez y Raquel Ditchekenian .
Afio de creacion: 197§ .

Creador original: GustavoMartinez y Raquel Ditchekenian

Ultimos reconocimientos: Florencio por mejor espectaculo de titeres: Vilu en 1999,
Florencio pu?m&jur espectaculo de titeres: Cultivo una rosa Blanca en 2004.

web: www.titerésgirasol.com.uy

Oty os: Crealizae:%ectéculns de titeres para adultos y para nifios. Presentd espectaculos
y realizd funciones en Alemania, Argentina, Brasil, Canada, Chile, Espafa, EEUU,
Francia, México, Paraguay y Perq.




La Ovidio Titers Band

Origen: Uruguay
Director actual: Daniel Ovidio Fernandez .
Afo de creacion: 2004
Creador original: Daniel Fernandez
B Ultimos reconocimientos: Encuentro de teatro joven. Premio al mejor espectaculo en

2007.

‘ web: www.titereslaovidio.com
La Ovidio Titers Band es una compafiia que experimenta y produce espectaculos
de titeres para adultos, exclusivamente.

Personaje Osvaldo y Mariana Fernandez

Espectaculo:spleen Espectaculo: spleen

e Es pectéculn‘ spleen Espectaculo: spleen
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Grupo de titiriteros )
Del Teatro San Martin de Buenos Aires

Origen: Buenos Aires - Argentina
Director actual: Adelaida Mangani .
Ano de creacion: 1977
~ Creador original: Ariel Bufano, Kive Staiff y Adelaida Mangani
web: www.teatrosanmartin.com.ar
Fue la primera experiencia en Argentina, que un teatro tuviera un elenco estable
‘ de titiriteros. “El grupo logro lo que parecia imposible: romper con el prejuicio acerca

>
%
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de que el espectaculo de titeres debia estar dedicado exclusivamente al pablico infantil”




Teatro Periferico de Objetos ..

Origen: Buenos Aires - Argentina
Director actual: Daniel Veronese, Ana Alvarado y Emilio Garcia Wehbi -
° Afio de creacion: 1989
® Creador original: Daniel Veronese, Ana Alvarado y Emilio Garcia Wehbi
web: www.analvarado.com/periferico
"Nosotros llamamos a lo que hacemos teatro de objetos. Las cosas tienen un
lugar central y se fueron resignificando a lo largo de 18 afios de trayectoria”.
"La centralidad del objeto no sélo es factica, sino conceptual: transformamos todo lo

que participa en la escena en algo 'objetal'. El actor también esta pensado como un
objeto, y forma parte de un rompecabezas estético".
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El Titiritero de Banfield ..

Origen: Banfield - Buenos Aires - Argentina
Director actual: Sergio Mercurio .
Afo de creacion; 1992
Creador original: Sergio Mercurio
web: www.eltitiritero.com.ar

it Recorrié Argentina, Brasil, Bolivia, Chile, Uruguay, Per(, Ecuador, Colombia,
Venezuela, Costa Rica, Nicaragua, El Salvador, Honduras, Guatemala y Mexico. Con mas
de novecientas funciones realizadas.

g7° 2

Caroie Mereuric o Bobl (parsonaje)
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Cia. Teatro Lumbra . 'tb

"

L

Origen: Porto Alegre - Brasil
Director actual: Alexandre Favero .
Afio de creacion: 2000
Creador original: Alexandre Favero
web: www.clubdasombra.com.br

Los proyectos de difusion de la compaiiia son siempre asociados a temas de la
cultura brasilefia y a la experimentacion con lenguajes expresivos de los distintos
géneros de teatro de animacion.

&° 5




La Santa Rodilla ..

Origen: Lima - Peri
Director actual: Hugo Suarez, Renata Curci, Roberto White y Ana Santa Cruz >
° Ano de creacion: 2004
Creador original: Hugo Suarez, Renata Curci, Roberto White y Ana Santa Cruz
® b www.lasantarodilla.com
Se interesan en la creacion de historias cortas usando un lenguaje cémico-

‘ poético sin palabras y utilizando las posibilidades expresivas del cuerpo, especialmente
las manos.




Avenue Q ..

Origen: New York - EEUU
Director actual: Jason Moore "
Afo de creacién: 2003

Ultimos reconocimientos: Lucille Lortel Award por Revelacién Musical en 2003.
® cb: www.avenueq.com

Jtros: Se trata de un musical, dirigido a un pablico adulto con titeres de varilla. Es la

historia de “Princeton” un estudiante que llega a Nueva York con grandes suefios y poco

\ dinero, se aloja en el barrio Avenue Q, donde conoce al resto del elenco de titeres




Soma Internacional s

Origen: Canada
Afo de creacion: 1999 .
Creador original: Serge Deslauriers, Raynald Michaud y Enock Turcotte
Ultimos reconocimientos: Public Award (voto popular) of Montréal Just por mejor
espectaculo comico en 1999. Tap Water Awards en el “Fringe Festival” de Edinburgh en
2005.
web: www.somainternacional.com

'ros: Los objetivos artisticos son muchos: divertir, entretener a la audiencia,
mantenerla alerta en el borde de lo racional y la fantasia, sorprender, ponerlo fuera de
los caminos conocidos. Crean personajes cautivantes y sensuales en un universo
extrano, loco y absurdo. Como meta principal: nunca descuidar la calidad.
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Blind Summit .

* %
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Origen: Londres - Reino Unido .
Director actual: Mark Down .
Ano de creacion: 1997
Creador original: Nick Barnes y Mark Down
web: www.blindsummit.com
| Vemos a los titeres como una parte radical de reinvencion del teatro de nuestro
tiempo”.
'
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Philippe Genty Compagnie 8 ""b

9

Origen: Francia

Director actual: Philippe Genty .

Ano de creacion: 1975

® Creador original: Philippe Genty y Mary Underwood

web: www.philippegenty.com

Otros: Crean puentes entre las diferentes artes de la escena, con el fin de romper con

las categorias tradicionales del espectaculo teatral, reune actores, bailarines y

\ marionetas en lo que son espectaculos caracterizados por una destacada presencia
visual, con la intencion de poder expresar con imagenes aquellos lugares a los que no

se |lega con las palabras.




Duda Paiva i

Origen: Holanda
Director actual: Paul Selwyn Norton y Eduardo de Paiva Souza .
Afo de creacion: 2003
Creador original: Paul Selwyn Norton y Eduardo de Paiva Souza
O web: www.dudapaiva.com
ros: Combinan danza y titeres desenvolviendose en un lenguaje que resulta singular

en el campo de los titeres. Crearon una técnica particular denominada “dividiendo
\ compases” con la que generaron coreografias para dos cuerpos bajo la direccion de una

imaginacion, la idea de una pareja con una sola mente.

® Espectéculn& Fascade Espectaculo: Morningstar




El Espejo Negro . “E
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Origen: Espafa
Director actual: Angel Calvente 8
Ano de creacion: 1989
Creador original: Angel Calvente
® Ultimos reconocimientos: Premio 11 Festival Internacional de Artistas Callejeros de

Aguilar de Campoo ARCA"95. Al mejor espectaculo en 2005. Premiso FETEN"07 a la
‘ Mejor Direccion en 2007.

web: www.elespejonegro.com

; tros: Sus espectaculos de sala y calle son provocadores, innovadores y técnicamente

impecables. Han marcado un estilo y una forma de hacer teatro que los identifica como
los creadores de un nuevo estilo de teatro con marionetas.

Espectaculo: Apariciones

Espectaculo A La Cabra Espectaculo: La Cabra




Black Hole Theatre i,

Origen: Melbourne - Australia
Director actual: Nancy Black .
Ano de creacion: 1993
Creador original: Cliff Dolliver, Paul Newcombe y Rod Primrose
®  (fitimos reconocimientos: Green Room Award nomination para Nancy Black como mejor
Director en un Nuevo Formato en 2007.
web: www.blackholetheatre.com.au
‘ Entienden que el trabajo para adultos es confiable, a veces cOmico oscuro,
siempre sorprendente y ningin tema esta censurado. A través de los afios fueron
incluyendo a sus producciones multi-media, mascaras, movimientos y diferentes estilos
dramaticos.

Es pectéculna Caravan Espectaculo: Caravan



Handspring ..

Origen: Sudafrica
Afo de creacion: 1981 o
Creador original: Adrian Kohler y Basil Jones
® web: www. handsprlngpuppet €o.za
En 1985 incurrieron en el territorio de los adultos con su obra “Episodes of an
Eastern Rising”, quedaron atonitos y deleitados del fuerte apoyo que recibi6 la
N produccion del pablico adulto y la prensa. Desde entonces se dedican al teatro de
titeres dirigido para adultos. Durante este tiempo, tuvieron la oportunidad de trabajar
con diversos e importantes directores, esto les nutrié de nuevos e inesperados caminos
en la forma de hacer y trabajar los titeres.
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Espectaculos para adultos

En sus origenes los titeres fueron creados por y para adultos. En el
siglo XIX se comenzaron a desarrollar obras para nifios, tomando tal
envergadura que en nuestros dias es considerado como un
espectaculo propio del publico infantil. Corresponde aclarar, que
independientemente de la evolucion resefiada, el teatro de titeres
para adultos nunca se discontinud a lo largo de la historia.

Respecto de las diferencias entre los espectaculos dirigidos para el
pablico adulto y el infantil es propicio abordar la idea de que, en
todo espectaculo existe una convencién, un comin acuerdo entre el
artista y el pablico de que este Gltimo “cree” en lo que el espectaculo
le hace creer. Por ejemplo, en el caso del cine el espectador ve gente
caminando por una ciudad y no una imagen proyectada en una
pantalla, que es lo que en realidad es. Es un “juego” que se establece
entre el artista y el espectador. Otro ejemplo puede ser asumir que el
tiempo pasa mas rapido o mas lento en la ficcion que en la realidad.
En el teatro de titeres podria ser: vamos a “jugar” a que este titere
habla. Y aqui la diferencia entre los espectaculos para nifios y los
dirigidos a un pablico adulto; en los titeres para nifios el titiritero
generalmente se esconde para engafar al nifio, haciéndole creer que
el mufieco habla, no se trata entonces en este caso, de un coman
acuerdo, sino de un engano real. Aunque haya un acuerdo del tipo
que se refiere anteriormente, el nifio no presenta tanto interés por el
funcionamiento del artificio (titere) sino por la historia que se cuenta.
La comunicacion se da principalmente entre el titere y el nifio.

En los espectaculos de titeres para adultos el titiritero esta
generalmente a la vista, ya que no hay engafno posible, porque el
adulto sabe que es imposible que el mufieco hable por si solo, de un
modo natural. Entonces la manipulacion del titere adquiere un
atractivo en el espectaculo. La comunicacion se presenta entre el
titiritero y el espectador, mas entre pares: los dos saben que el
mufieco esta muerto, no habla o simplemente es un objeto pero
“hacen de cuenta”, por comin acuerdo y gracias a la habilidad del
titiritero, de que esta vivo o puede hablar.

..‘l.

Este tema nos lleva a una discusion formal que se genera en el teatro,

donde se marca la diferencia entre las distintas escuelas, por ejemplo estarf\
quienes buscan aplicar su fe actoral para convencer al pablico que Q
realmente tienen un raton entre sus manos, y los que le diran al pablico, no ®
tengo un ratdon en mis manos pero hagamos de cuenta que si. Este juego de ¢
“como si”, resulta de la mayor relevancia cuando hablamos de teatro de
titeres, pues salirse del terreno del “como si” olvidando que es un juego en
que publico y titiritero participan con agrado de una convencion, arriesgaria
conducirnos al terreno del delirio.

Clasificar los distintos tipos de teatro de titeres, no significa que si una
tipologia aparece clasificada como teatro para nifios o para adultos,
exclusivamente ese tipo de teatro se destine a tal o cual espectaculo, sino
que en general o mayoritariamente se destina a uno u otro espectaculo.
Incluso algunos tipos de titeres, pueden aparecen en las dos clasificaciones.

Nifios Adultos
Titeres de varilla Titeres de hilo o marionetas
Titeres de barra Sombras

Titeres planos

Titeres planos articulados
Sombras con titeres planos
Titeres de guante

Titeres de hilo o marionetas
Teatro negro

Titeres a la vista

Teatro negro
Titeres a la vista
Titeres de miembros prestados

Nota

A continuacion se incluye un cuadro comparativo de las diferencias o
semejanzas en los espectaculos para un pablico adulto o infantil, y una
breve explicacion de cada uno de los puntos. En el cuadro se toman por
generales algunas caracteristicas de la mayoria de los espectaculos, lo que
no significa que sea una norma, o que siempre en todos los espectaculos
sea-de el modo referido. Por ejemplo: en los espectaculos para nifios
pgeneralmente el titiritero esta oculto, lo que en el cuadro aparecera como:
& en los espectaculos para nifios el titiritero esta oculto. Esto significa que los
& pespectaculos para nifios se caracterizan por tener al titiritero oculto, pero
e N0 es unaregla ni una condicién necesaria de este tipo de espectaculos.

-+ [Ea misma explicacion se aplica a todos los items del cuadro.
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Espectaculos para publico infantil

Tipologias . Manipulador oculto
de titeres ¥ . Retablo, teatrillo de titeres
. Titeres medianos o chicos
i . Manipulacion sencilla. Generalmente un manipulador por
titere.

Estética t . Colores llamativos
general . Contrastes fuertes
. Accesorios desproporcionados
. Elementos figurativos
. Objetos protagonistas
Temas . Fabulas, cuentos, historias, leyendas, obras de teatro
A . Historias con principio desenlace y fin
repertorios g  pidactico, deductivo, ladico
Discurso % . Titiritero oculto
¢ . “‘Engano” al nifio respecto del funcionamiento
. Elementos ocultos
Dialogo { . Ve al objeto =
¢ . Interactua con el titere -—a
@

@
1-";.

&
-
LY

Espectaculo para publico adulto

. Manipulador visible

. Teatro convencional y espacios no del ambito teatral
. Titeres medianos o grandes

. Manipulacién compleja. Generalmente dos o mas
manipuladores por titere

. Colores bajos

. Contrastes entre negro y blanco

. Armonia cromatica

. Insinuaciones, elementos abstractos

. Titiriteros y objetos como protagonistas

. Fabulas, cuentos, historias, leyendas, temas con carga sexual

o politica, obras de teatro

. Historias con principio desenlace y fin

. Teatro del absurdo, historias sin sentido

. Representaciones con mensajes o multiple sentidos
. No hay temas vedados

. Titiritero a la vista
. Mecanismos de manipulacién visibles

. Existe un comin acuerdo de que la vida de los objetos no es

real pero “se hace de cuenta” que si.

. Ve la manipulacion del titiritero en el objeto
. La comunicacion se da entre el titiritero y el pablico
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Tipos de titeres

Formalmente en los espectaculos para nifios los mecanismos son en
general de pocos elementos y permanecen ocultos, al igual que el
titiritero. Son formas de titere que requieren un retablo o teatrillo y
gue generalmente ocultan del pablico al manipulador. En ocasiones
hay participacion activa del titiritero pero como actor, pero no se
muestra manipulando al titere a la vez que interactua con este.

Técnicamente los espectaculos para adultos son mas complejos, el
interés del espectaculo también esta dado por la apreciacion de las
técnicas de manipulacion. En estos espectaculos es comin encontrar
al titiritero a la vista, incluso participando de la accion a la vez que
manipula al objeto.

Estética general

A nivel estético los espectaculos dirigidos al pablico menudo, tienen
un caracter descuidado o “ecléctico”. Abundan las combinaciones
contrastantes de colores, de retazos, de tonos llamativos, de
estampados, etc. Por el tipo de titere, estos son por lo general
pequefos, de guante o de varilla, con accesorios desproporcionados
gue los caracterizan segln el personaje representado. Aspectos
como la iluminacion, el sonido estan a veces descuidados, asi como
la vision global del espectador. Abundan los elementos figurativos
que ayudan al nifio a entender los distintos personajes.

En los espectaculos para adultos hay un mayor cuidado de la estética
general, al participar el titiritero de la accion existen mas aspectos
visuales para tener en cuenta. El cuerpo humano como figura toma
un protagonismo a tener en cuenta en la escena. La gama cromatica
es armonica y los contrastes se generan en esa armonia. Al ser los
titeres de mayor tamano a los infantiles, permiten otro tipo de
intervencion o tratamiento superficial.

am

Temas, repertorios

Con respecto a los temas tratados en los espectaculos infantiles, se
recurre a repertorios didacticos, lidicos, de participacion, los nifios
ayudan al “héroe” a encontrar al ladron o al malo. Se les brindan
elementos deductivos, figurativos se recurre a las fabulas, animales
humanizados, etc. No se da mucho lugar a sequndas lecturas, el
mensaje es directo.

En los repertorios de los espectaculos para adultos se encuentran
temas mas “oscuros”, como referencia se cita a la compaiiia
australiana Black Hole Theatre que sostiene: “Elegimos
especializarnos en titeres para adultos porque entendemos que el
trabajo para adultos es confiable, a veces comico, oscuro y siempre
sorprendente. Ningln tema esta censurado”.' Con respecto a las
tematicas hay un espectro total, todo es valido, el sexo, la politica,
los cuentos de hadas, la estupidez humana, el miedo, las historias de
cenicientas, la tristeza, etc.

Discurso

En los espectaculos para nifios, generalmente la magia esta en
hacerle creer al nifio que el objeto esta animado, a su vez el nifio no
se cuestiona su funcionamiento, no busca explicaciones
cientificamente légicas.

Con el piblico adulto el discurso es mas sincero, ya que la habilidad
de la manipulacidon constituye un espectaculo. Al mostrar el
funcionamiento se le da un doble interés al espectaculo, se generan
dos historias en paralelo, que el piblico adulto se encuentra en
condiciones de asimilar y leer. La magia o el atractivo esta en romper
con las convencionalidades, darle al adulto un discurso adulto.
“Manipulador y espectador saben que el titere es un objeto
inanimado, pero hacen como que tuviera vida propia”. El titiritero
encuentra un complice de este juego en el espectador.

-n-":'_"I -

&
) §
1. Www.blackholetheatre.com.au
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Mapa de interaccion.
Interaccion de los distintos elementos del sistema, qué controla a
que y qué se comunica con que.

| titiritero.

Diseﬁadnr_‘
Usuario 'I' | Usuario |
manipulador |€ > Objeto > espectador
| T titiritero.
comunicacion.
| Manipulador
Objeto s
Titere > Espectador
— ' : iﬂ
_ " : 48
Titiritero ,| Titere “" }[ Espectador
|
.T

T

> Comandos ‘

'- i&ﬂ

. Dependencia :Bf_
W

comunicacion

Interaccion titiritero-titere-espectador.

. El titere es un objeto que se convierte en titere cuando interviene un

. El titere existe si existe el titiritero, y viceversa.

Hay una relacion de dependencia entre el titiritero y el titere.
. El titere es un anexo del cuerpo del titiritero y le permite la
interaccion con el espectador.
. El titiritero y el espectador son usuarios de este objeto (titere).
. El manipulador completa el discurso del objeto.

O sea, el discurso que le llega al espectador es el objeto mas el

Objeto
independiente
del manipulador

1 manipulador y
2 objetos
independientes
entre si y del
manipulador

2 0 mas
manipuladores y
1 objeto
independiente

«

Q
Y
|

. El titiritero se comunica a través del titere. El titere es un medio de

. Aun en los casos que el manipulador permanece oculto, el
espectador adulto percibe la totalidad del espectaculo. El titere, el
titiritero, la iluminacién, escenografia, vestuario, movimiento
escénico, ambientacion sonora, etc.

Modos de relacion titere/s - titiritero/s

Objeto y manipulador
comparten

elementos. Dependen
formalmente uno del

otro

>0

1 objetoy 2 o
mas
manipuladores
uno de ellos
comparte
elementos con el
objeto.

1 objeto y 2
manipuladores que
comparte
elementos con el
objeto.

ﬁ SE30
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Estudio del cuerpo

A los efectos de modificar las clasicas configuraciones de titeres, se E P \
estudia el cuerpo humano, su relacién de medidas y las distintas : :{%

posiciones que este puede adoptar y manterse en equilibrio, para
manipular un titere, ya sea con los brazos, manos, codos, hombros,
cadera, piernas, rodillas, pies, cabeza, cuello, espalda o pecho.

Ya que el vestuario es el medio por el cual se desarrolla la propuesta, : e p
se hacen algunas comparaciones de medidas. : ; : ’
W)




Analisis. El cuerpo humano
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Analisis. El cuerpo humano




Tony Oursler. Ghost mock sonic. Titere.
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Proyecto .

La comunicacion entre el artista y el publico , y se realiza a través de objetos
que caracterizan a un actor (vestuario) o configuran un personaje en si
mismo (titere).

KD i e TP T T |
Alternativas proyectuales

En los objetivos se plantea un espectaculo de titeres para un publico
adulto. Con este fin, se toman algunas decisiones:

4. Estética

Como ya se vio, es importante para lograr los objetivos planteados, manejar
una vision global del espectaculo. Que todos los personajes respondan
estéticamente a un cédigo comin o lo que luego se denomina como cddigo
de disefio. Este consta de una carta de colores determinada, formas,
referencias estéticas, recursos visuales, conceptos asociados, etc. Este
codigo permite mantener una coherencia en el lenguaje visual de todos los
personajes, que también va a estar apoyado por la iluminacion, el sonido, la
ambientacion, los movimientos escénicos, etc. (Sobre estas ultimas
disciplinas no se tomaran decisiones en este proyecto).

1. Tipo de titere

Como se vio en el analisis, el tipo de titere denominado “de
miembros prestados” es caracteristico de estos espectaculos, por
estar parte del cuerpo del manipulador conformando al titere y por lo
tanto a la vista del espectador. A su vez implica una destreza en la
manipulacion y un manejo de la expresion corporal, que resultan
atractivos para el publico y enriquecen el espectaculo; caracteristica
anteriormente mencionada, de interés para el espectador adulto.

Esta tipologia de titere servira como punto de partida para desarrollar
e| proyecto. Aungue no se descartan otras formas de manipulacion.

El denominado codigo de disefio, parte de un analisis estético de la obra, el
tiempo y el espacio en que esta ambientada, los didlogos, la relacion entre
los personajes y sus caracterizaciones. A ésto se le suman decisiones que
toma el director, sobre el modo de contar la historia.

En este caso se opta por realizar una actualizacion del texto y dejar en
evidencia su origen (circo criollo).

Se busca que la conformacion del titere sea visible para el espectador
Yy a su vez se presente atractiva a eéste. Utilizando como base
estructural el cuerpo y su analisis formal.

2. Entorno y lenguaje visual

Resulta un denominador comin en estos espectaculos (publico
adulto) no recurrir a los clasicos retablo o teatrillos de titeres que
tienen como Gnico fin esconder al titiritero.

Por lo que se opta por el teatro convencional con un escenario al
frente y lineas de butacas a una distancia predeterminada. Lo que
permite complementar con los recursos de luces, sonido, etc. -
propios de un teatro.

5. Técnica
La técnicas de construccion van a estar delimitadas por las utilizadas en el
disefo textil, principalmente por la experimentacion en molderia,
alteraciones de tejidos, combinacion de tejidos, estampados, patchwork y
bordados.
En tanto, los materiales seran preferentemente materiales textiles, con

3 distintos comportamientos segln las necesidades de cada caso.

5

Se trabaja un lenguaje visual adecuado a la distancia que existe entre
el “personaje” y el publico. Por lo que se seleccionan tipos de titeres
medianos o grandes, y se interviene en la configuracion de los tipos
de titeres mas pequenos, para lograr el mismo nivel de lectura que
en los titeres mas grandes.

6. Pablico objetivo

Existen dos niveles de usuarios de este proyecto. En primera instancia el
artista, sea este titiritero, actor, etc. Que tenga la inquietud de experimentar
con su cuerpo y explorar las posibilidades de expresion de éste. Y en un
segundo plano, un espectador que sin tener una relacion fisica con el

3. Comunicacion ; : . St o ,
objeto, recibe el mensaje generado por el “artista” relacionandose con éste.

Se busca que el proceso de configuracion de los titeres se presente 2
atractivo. Que sean objetos que funcionen tanto como vestuario o f
como titeres. Estos “objetos” permiten distintos modos de '
comunicacion entre el cuerpo y el titere. e

Los dos niveles de publico son personas adultas con capacidad
interpretativa, que les permiten los niveles de lectura necesarios para el
buen entendimiento de la propuesta.
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Circo Criollo, espectador, le agregaron el habla. Podesta rearmo, entonces la obra,
ajustando lo que ya habia escrito el propio Gutiérrez en su guién y
Alrededor del 1880 y en adelante, el circo era un espectaculo popular agregando nuevos parlamentos que saco de la misma novela.

en el territorio del Rio de la Plata, con las caracteristicas
trashumantes que ain perduran. Entendiéndose como territorio del
Rio de la Plata a las ciudades de Montevideo y Buenos Aires, con sus
prolongaciones de las zonas rurales de ambas orillas. El programa
estaba compuesto por pruebas de trapecio, gimnastas,
contorsionistas, prestidigitadores, animales amaestrados, payasos,
etc. Los artistas circenses iban y venian con su carpa de un lado a
otro de la region, y sobre todo Buenos Aires, contaba ya con varios
espacios dedicados especificamente a tales representaciones. Por
ejemplo el Circo Olimpico (Buenos Aires), el Politeama Humberto
Primo (Buenos Aires), y tantos otros.

Los Podesta siguieron animando Juan Moreira, y su firme atraccion dio
comienzo al ciclo del llamado “drama gaucho”. El éxito de Moreira origind
una corriente creadora a partir de 1890, en que se estrena la adaptacion de
“Martin Fierro” a cargo de Elias Regules. Al afio siguiente sube a escena
“Julian Jiménez" de Abdon Ardozteguy, y algunas otras obras. Por entonces el
drama criollo, que habian dejado atras la barbara emocién que despertaba
Moreira, trataba de ahondar en sencillas escenas de la vida campestre,
mostrando en lenguaje directo, costumbres y afectos que conquistaron
definitivamente al pablico ciudadano.

En cuanto a la manera de representacion, vale el juicio del comico espanol
José Valero, citado por A. Rama, (se juzga una representaciéon platense de
1888, en el Politeama 25 de mayo): “Vuestra manera de representar es muy
diferente a la de los otros teatros: en el nuestro, por ejemplo, solo las
primeras figuras, y algunas veces las segundas, son las que hablan,
accionan y se mueven; en el de ustedes todo el mundo hace algo, sin
estorbarse los unos a los otros. En la pulperia, veo gente en una mesa
jugando a los naipes, en otras platicando; en el mostrador, unos que beben,
mas alla unos guitarreros musitando con sus instrumentos; el pulpero
atendiendo a todos, y cada uno en su papel... jhasta los perros que trabajan
son artistas, porque saben lo que tienen que hacer!...Ustedes llevan la
ficcion hasta parecer verdad; en las peleas entra el deseo de gritar jbastal...
En fin, que para el que ve por primera vez un espectaculo como éste, con
sus rudeces, con su lenguaje al que hay que acostumbrar el oido, con su
naturalismo y con el entusiasmo con que vosotros los hacéis, se da cuenta
del porqué el publico siente y se entusiasma”

En 1884, en el Politeama Humberto Primo estaban actuando los
hermanos Podest3, y una de las atracciones mayores era la presencia
en la pista de “Pepino 88". Por ese mismo tiempo la compaiiia de los
hermanos Carlo ocupaba el Politeama Argentino (Buenos Aires). Este
conjunto, que pronto habria de salir hacia Brasil para cumplir
contratos pendientes, queria despedirse con una novedad. Y fue
entonces que al representante de la empresa Politeama, se le ocurrio
proponerle a Eduardo Gutierrez, periodista y novelista, que adaptara
una de sus novelas, precisamente Juan Moreira, que apareciera entre
los afios 1879 y 1880 en formato de folletin, publicado en el
periodico argentino “La Patria Argentina”, en el que Gutierrez cuenta
los andares, en versidon novelada, de un personaje real, gaucho de
tierras adentro del Rio de la Plata. (Hay muchos datos que coinciden
con la historia verdadera y otros que no). En vista de adaptar el
famoso folletin, Gutiérrez argumento6 que los integrantes de dicho
elenco eran todos extranjeros y que por lo menos Moreira, el héroe
del folletin, debia ser criollo y saber montar a caballo, cantar, bailar,

Llamamos, entonces, circo criollo, al espectaculo de nimeros circenses,

en definitiva representar fielmente a un “gaucho”. El hombre elegido acrobacia, equilibrio, trapecio, salpicado siempre por el humor de los

fue José ). Podesta, precisamente el payaso “Pepino 88”. payasos que constituye |la "primera parte” de |la funcion. Hay un intervalo y
luego se desarrolla la “segunda parte”, que consiste en la puesta en escena

Finalmente, ese mismo afio, Juan Moreira fue ofrecida sobre la pista de una obra rioplantense. Esta segunda parte es precisamente la que lo

del Politeama, luego del espectaculo habitual del circo. Todo se diferencia del circo europeo o americano. Cuya primera representacion,

expresaba con mimica, acompafiada de misica apropiada, sélo el §-como se dijo, fue Juan Moreira.

“‘gato con relaciones” y el “estilo” que cantaba Moreira en la fiesta

campestre, interrumpian el mutismo de los actores. La pantomima se 0

interpretd durante varias noches, hasta que los hermanos Carlo . ¢

finalizaron su actuacion. En marzo de 1886, resolvieron volver a .

montar la pantomima Juan Moreira, a la que, por sugerencia de un 1. Rama, Angel, La creacién de un teatro nacional, Montevideo, Arca, 1968 / pag. 342
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En los momento de mayor auge, los circos grandes, integrados por
30 o 35 familias, llegaban a poner en escena hasta 40 obras, porque
cuando permanecian durante un mes o un mes y medio en una
misma ciudad, ofrecian una obra distinta cada dia. Era vital tener
muchas piezas, las mas comunes y pedidas por el publico eran: “Juan
Moreira" y “Martin Aquino”. Los nimeros de pista de la primera parte
eran basicamente los mismos de hoy en dia. La capacidad de los
circos variaba entre las 500 y las 1500 personas.

™ | T B
Fl texto.

Juan Moreira es la version novelada de un personaje real, gaucho de
tierras del Rio de la Plata. Su nombre original era Juan Gregorio, fue
bautizado en 1819 y murid en 1874. De padre gallego asesinado por
orden de Rosas y de Madre nacida en San Nicolas. Cambio, de joven,
su apellido por el de Moreira, con el cual se lo conoce luego
policialmente. Contrajo matrimonio con Vicenta Andrea Santillan con
la cual tuvo tres hijos: Valerio, Juan y Juana. Hasta los 50 afos se lo
conocia como un hombre trabajador y apreciado por los vecinos.

Un avance policial de la época, describe sus caracteristicas fisicas y
modo de vestir: cincuenton, desenvuelto y arrogante, expresion
inteligente y altiva, alto, grueso, tupida cabellera negra, barba
abundante y sedosa que descendia hasta el pecho, nariz ligeramente
aguilefia, ojos grandes verdosos, estomago algo saliente, vestia de
lujo pintoresco el traje nacional, vestia un chiripa de pafo negro,
tirador cubierto de monedas de plata, trabucos de bronce y daga
lujosamente engastada, blanquisima camisa, prolijo cubo del
calzoncillo, bota militar adornada con espuelas de plata, saco de
pafio negro, pafuelo de seda enrollado al cuello, sombrero de ala
ancha, latigo de plata, reloj monitor colgado de una cadena de oro
desde el cuello. Religion: catdlico, apostélico, romano.

El debut de la obra en Buenos Aires ocurre el 21 de octubre de 1886
en el circo Politeama 25 de Mayo, a partir del cual, la obra vive un
constante proceso de enriquecimiento a partir de la improvisacion de
frases ocasionales que el auditorio festejaba y que luego pasaban a
integrar la obra. Asi entraron personajes nuevos, dialectos divertidos,
escenas de baile, situaciones mimicas, etc. El pueblo se ve reflejado,
pero a las clases altas y a los criticos les cuesta aceptar el exito. Ven
a la obra como una defensa del vandalismo y la corrupcion. Aun
reconocido publicamente, en los diarios “que la obra despierta

® W

interés en la poblacion y que una numerosa concurrencia ocupa las plateas,
palcos, paraisos y cazuelas del teatro”. Desde el escenario “Juan Moreira’)*
interpretaba el sentir del pablico. Una imagen que proponia el ideal de
hombre valeroso con agallas para enfrentar a la justicia y tenerla a tiro. Lo
que conducia a la admiracion del publico por el coraje personal y la
resistencia a la autoridad. Pero toda esta grandeza se disolvia en el
individualismo que perjudicaba su eficacia.

e o ' - -
Lontexto

Titulo: Juan Moreira. Drama en dos actos.
Autores: Eduardo Gutiérrez, José ). Podesta
Afio: 1886

Lugar: en campana. Afueras de la ciudad. Rio de |a Plata.
Ambiente: gauchesco

Protagonista: Juan Moreira

Personajes secundarios™™:

. Don Francisco. Alcalde

. Sardetti. Pulpero

. Vicenta. Esposa de Moreira

. Gauchos

P

o™ El texto completo aparece en los anexos
** Los personajes mencionados se toman para el desarrollo de la propuesta. La totalidad de
[os personajes estan especificados en el texto completo en los anexos.
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Escenas de “Juan Moreira” interpretada por los artistas de la Teatro San Felipe, 1882.
compania Podesta Hnos.

José ). Podesta en su caracterizacion La Casa de Comedias, 1880.
del payaso criollo “Pepino el 88",

Los tres hermanos Podesta, 1881.
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Estética.

Parte del texto ya se menciono, por lo tanto la estética va a estar
determinada teniendo en cuenta que el mismo se encuentra dentro
del contexto del circo criollo y trata la tematica gaucha. Se toman
entonces tres puntos de partida, para combinarlos y generar un Unico
codigo estetico. Estos son: el texto, la vestimenta gaucha y el circo.

. El texto define las caracteristicas de los personajes y la relacion de
unos con otros.

De los personajes se seleccionan los mas representativos: Moreira
(protagonista), Vicenta (mujer de Moreira), el alcalde (alcalde del
pueblo, toma el papel de la justicia), Sardetti (pulpero, y originador
del desenlace), gauchos (representan al pueblo).

. La vestimenta gaucha, se tomara en su aspecto formal y estético.
Mas adelante aparece una descripcion de algunas de las prendas
caracteristicas del| atuendo gaucho. Se seleccionaron para la
descripcion aquellas que se tomaran como referencia para el
desarrollo del proyecto.

En pos de generar el codigo de diseno, se seleccionan imagenes,
conceptos, colores y formas de este sub-codigo.

. Para hacer referencia al circo criollo, se toma la estética de circo
*actual”, o el “icono” de circo, del cual no se hace un analisis
profundo sino solamente estético, para de esta manera hacer
referencia a la “primera parte” del espectaculo del circo criollo. Ya
gue, como se vio, los acrobatas de la “primera parte” eran los que
representaban los textos dramaticos en la “segunda parte”. En este
proyecto se hace una representacion solo del texto dramatico (lo que
seria la segunda parte del circo criollo), y se hace referencia al origen
del texto (circo criollo) por medio de elementos que corresponden a
la estética del circo.

Al igual que en la vestimenta gaucha se toman como referencia
imagenes, conceptos, formas y colores.

Haciendo una resumen de las decisiones tomadas obtenemos:

. Pablico adulto

. Tipo de titere: de miembros prestados

(Aungue no se descartan otras tipologias)

. Contexto: teatro convencional. Escenario y butacas. Lenguaje visual
apreciable a una cierta distancia.

. Transformacion del vestuario, distintas configuraciones sobre el cuerpo.
. Técnica de trabajo: molderia, alteraciones de textiles, combinaciones
. Materiales: textiles

. Texto. “Juan Moreira”

. Necesidad de generar una version renovada y actual del texto.

. Cinco personajes.

. Vestimenta gaucha, estética circo y caracteristicas propias de los
personajes.

Y entonces:

. Imagenes de referencia
. Conceptualizacion

. Carta de colores

. Carta de formas

. Carta de materiales



Proyecto. Juan Moreira

Conceptualizacion general

. Gaucho

. Pasional

. Individualismo

. Mugre, suciedad

. Impunidad

. Heroismo

. Mentira, engafo

. Mezcla con la realidad del momento
. Muerte

Personajes

1!

Personaje: Juan Moreira
Descripcion: Protagonista. Gaucho del campo rioplatense

Conceptualizacion
. Ingenuo _ infantil
. Impulsivo _ inquieto _ espontaneo _ torpe _ atropellado
. Solitario _ triste _ aislado _ distante
. Valiente _ soledad _ coraje
. Utdpico _ ingenuo _ irreal _ imaginacion
. Admirado _ héroe _ venerado _ aislado
. Activo _ movedizo _ inquieto

Personaje; Vicenta
Descripeion: Secundario. Esposa de Juan Moreira

Conceptualizacion

. Companera _ desinteresada _ no reclama _ fiel _ tolerante

. Obediente _ sumisa _ retraida _ simple _ lineal _ expectante
. Deseada _ atractiva _ inalcanzable _ distante

. Fiel _ brindada _ pura _ sincera _ transparente

. Dar _ amor _ brindar _ abrirse _ generosidad _ no cuestiona

Personaje: Alcalde
Descripcion: Secundario. Alcalde del pueblo

Conceptualizacion

. Corrupto _ sucio _ rebuscado _ engafo _ oscuro

. Sucio _ desprolijo _ enchastrado _ impuro _ oscuro _ mugre

. Mentira _ negativo _ engafo _ sucio _ tristeza _ engatusar _ miedo
. Calculador _ rebuscado _ ventajas _ interés

. Desorden _ caos

Personaje: Sardetti

Conceptualizacion

. Maleable _ titere _ blando _ manejable _ manosear _ docil
. Miedo _ angustia _ soledad _ débil _ inquietante _ paralisis
. Estatico _ pacifico _ inactivo _ horizontal

™

Personaje: Gauchos

Descripcien: Terciarios. Gauchos

Conceptualizacion

. Infelices _ tristes _ cabizbajo _ deprimidos _ patético

. Masa _ compacto _ maleable _ movil

. Estatico _ pacifico _ quieto _ inactivo _ horizontal _ pesado
. Homogéneo _ muchos elementos iguales _ viscoso _ limpio

Descripcion: Secundario. Pulpero, responsable de los males de Moreira.
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Sombrero

Se tienen, cuando menos, cinco clases de sombreros usados por los
hombres de campo a través de todas las épocas: El "chambergo”, de
confeccion de herencia general o provinciana espafiola y ain
europea, el "panza de burra", herencia provinciana de la cultura de
los arrieros, el blanco de "Cuzco", imitacion del gacho espanol, los
"pajillas” y los gorros de "Pisdn” o frigios, conocidos vulgarmente
como gorros de manga, las boinas de herencia vasca.

Se profundiza en los mas utilizados por el gaucho en la llamada
tercera época
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Utilizado desde los comienzos de la colonizacion por parte de
hombres de ciudad y campo, como herencia cultural de afiejo cufio
europeo. Se trata de un sombrero redondo, blando de fieltro de lana
u otro pelo como de castor o nutria, de alas anchas y copa regular,
generalmente con un largo barbijo de cinta de seda o terciopelo, etc.
Atributo de masculinidad por excelencia y necesidad imprescindible
como proteccion para la cabeza, del hombre de a caballo, pasé, aqui
en el Plata, a ser uno de los simbolos culturales exteriores del
gaucho, que lo usé de formas diversas, pero siempre con barbijo y
volcado al costado, sobre una oreja y hacia la frente (sombra para
proteger los 0jos).

Boina

Prenda que llegd a nuestro medio rural durante y después de la
Cuerra Grande, su mayor difusion corrié de cuenta de sus usuarios
originales, los vascos (espanoles y franceses). Es un sombrero
redondo, de tela de lana o tejido, aplastado, que ajusta
perfectamente al perimetro craneano y se lleva o echado adelante o
volcado sobre una u otra oreja. En su centro un cordoncillo,
antiguamente largo y terminando en una borla o pompon, que caia
lateralmente, contribuyendo a la elegancia de esta prenda. Sus
colores mas comunes eran negro, rojo, blanco o azul marino. La
borla, muchas veces era de color contrastante.

Ladamisa

Era, generalmente de algodon, crea o de lino (hilo) mas o menos basta o
mas o menos fina, segun las posibilidades, de superficie lisa, a cuadros o
rayas. Con cuello enterizo y volcado (tipo blusa), formando una sola pieza
con los hombros cosidos horizontalmente a varios centimetros hacia el
frente. La union de la pechera, espalda y mangas, se hace en pliegues o
frunces, en la pechera; a veces estos pliegues se marcaban mas, como
tablas. La abertura iba desde el cuello hasta el esterndn (la camisa se vestia
por la cabeza) y se cerraba con botones, de concha, de hueso o de guampa
(a veces forrados en la propia tela) o con cordones. En el extremo inferior
de la abertura, una pieza horizontal, con dos ojales en sus extremos, y otra
vertical, largo variable, terminada en una presilla libre, de abrochar en el
boton superior de la pretina del calzoncillo. Los faldones largos, se metian
dentro de este.

La pechera, como el cuello y los pufios, |levaba frecuentemente
bordados y aun cribos (deshilados), en el mismo material y color.




Proyecto. Vestimenta gaucha .
A R K T TR S R T S o LA IR NER T MR AT N ey,

El chaleco es, originalmente, largo hasta mas debajo de |a cintura,
muy entallado y con una pequefia faldeta, con bolsillos, muchas
veces con tapa y boton para cerrarlos, siempre la espalda de una tela
mas liviana y de menor calidad, y el frente de la misma tela de los
calzones y chaqueta, o de otra mas fina (en calidad y grosor),
generalmente seda o terciopelo, cuando no una simple bretafia, con
bordados y aplicaciones de trancillas muy del gusto provinciano
espafiol.

Cerraba muy alto y, a veces, se dejaban los dos botones superiores
(tenian entre 8 y 10) desprendidos y esa parte abierta a modo de
solapas. Poco a poco, se fueron acortando, para uso mas practico en
la campafia y especialmente para que no molestara la faja o cefidor y
el cinto, y también se fueron haciendo mas abiertos, con las variantes
de la moda a poco de iniciado el siglo XIX. Disminuye el nimero de
sus botones. Se cifie aln mas, si cabe, al torso. Las solapas se hacen
de otro material y con bordados. Aparecen los chalecos con solapas
redondas, y abertura también redonda casi hasta el esternon,
cruzados, etc. Las telas predilectas para su confeccion son la seda, el
morderé, la pana y el terciopelo, incluso el terciopelo labrado, etc.
Los bordados, finos y pequefios, son en colores y hasta en hilos de
oro y plata. Los botones o son forrados o son de metal o de concha
(nacar), tefiidos de color, y muchas veces colgantes a modo de
gemelos. Se hacen también con monedas pequefias de plata, y mas
tarde, con sus imitaciones (botones “gauchescos”).

Panuelo

El panuelo tenia variaos usos. Generalmente colocado sobe la cabeza, atado
a esta a la marinera o corsaria, anudado bajo el menton, serenero, siempre
bajo el sombrero, o como vincha para sujetar las largas cabelleras. En el
primer caso hacia las veces del gorro o red, que el hombre de pueblo, rural
o urbano, espanoal, usaba para mantener sujetos, cubiertos y protegidos del
polvo y el sol y, si se quiere, ordenados, los cabellos, peinados
generalmente con una trenza o coleta atras, cuyo largo variaba de acuerdo a
la longitud de aquellos.

El otro modo de uso, protege cabeza, mejillas y nuca del sol durante el dia
v, a las orejas, del rocio y el frio en las madrugadas y atardeceres; también
de la lluvia, el viento y el frio invernales. Siempre del polvo.

En ambos casos, cuando no se trataba de hacer largas marchas que era
cuando se llevaba de "serenero”, o de realizar duras faenas a caballo
(boleadas, enlazadas, desjarretamientos) o en la guerra o en el duelo, o en
faenas y cuadreras (que era cuando se le colocaba a la marinera o como
vincha) el pafiuelo se dejaba caer, simplemente, alrededor del cuello,
cubriendo hombros y espalda como un simple adorno, para el paseo, la
pulperia, o el bailongo de candil, o en faenas a pie, yerra, etc., para atajar el
sudor del rostro y enjuagarselo. Puesto asi al cuello se le dio en llamar de
golilla o golilla, pues equivalia al gran cuello clasico espanol, plano y ancho.

Calzoncitlo

Constituyeron una herencia provinciana espanola. Eran de crea, de algodén
o de lino. Sus piernas largas, no llegaban al tobillo. La pretina, adelante, con
tres o cuatro botones y, atras, una doble presilla para regular el ancho de la
cintura. Las piernas muy anchas terminaban en un fleco, de largo y espesor
muy variables, generalmente deshilado de la propia tela. También con cierta
frecuencia, a unos 10 o 12 cm del borde de las piernas, habia una franja
deshilada de la tela y luego bordada. Esta franja solia de ser de ancho
también variable, entre 3 y 8 cm. Muchas veces, sin llegar a tener
deshilados, esta parte de las piernas tenia bordados en le mismo hilo. Todo

gfeste trabajo de los calzoncillos respondia a una tradicion de artesanias

femeninas de las peninsula y era en todo similar a lo que se hacia en las

scamisas (de hombre y de mujer) y en la ropa blanca de la casa, sabanas y

‘toallas.

d



-

By

Proyecto. Vestimenta gaucha . .

Y s s by
?:w-._;r.llum_.'.::rl

Prenda de origen turco o genéricamente otomano, que llega a
nuestras tierras gracias al aumento de la industria inglesa y la
expansion de su comercio en esta region, que desde el siglo XVIII
enviaba ponchos y otras prendas tipicas de uso rural.

En la campana de Buenos Aires y en la zona pampeana en general, la
bombacha siempre se uso de “dos pafos”, sensiblemente mas
angosta que la que se uso en nuestro medio y en Entre Rios,
conocida como bombacha “oriental”, muy ancha, de “tres pafios”. Los
colores variaban entre el gris mezclilla oscuro, el negro, el pie de
poul y mas tarde, el “gabardina”.

Chiripa

El origen del chiripa o chiripa, se remonta al que usaban los indios
catequizados, que los curas impusieron para evitar la desnudez de
estas tribus, en especial los guaranies. Esta cOmoda prenda le
permitia realizar cualquier tipo de faena y los abrigaba a la vez.

En el ultimo tercio del siglo XVIIl tomo sus dos formas definitivas:
como una simple falda sujeta a la cintura, que da vuelta y media al
cuerpo (simple por detras y doble por delante) cayendo hasta la
media pierna, y también, en la otra forma, es decir, la mas apta para
la equitacion: un rectangulo pasado entre las piernas y sujetas sus
cuatro puntas a la cintura, al modo de un panal o bragas.

El chiripa colocado entre las piernas, como panal, casi siempre, fue
un poncho o un medio poncho de telar, por lo que naturalmente,
tenia flecos en su perimetro y era de un color de fondo, con listas o
rayas de colores.

Asi, cada vez mas, al chiripa de tela de color vivo, liso, se le agregan
sobre todo en las dos puntas anteriores, las que caen en pliegues
triangulares al frente y lados de los muslos, finos bordados en contra
tono, que incluyen flores, iniciales y hasta corazones y dédicas; todo
siempre de tamano pequeno y factura de ciertas tradicional calidad,
herencia de la vieja pasamaneria espafiola. Pero es, sobre todo entre
estos compadritos, cantores de pulperia, etc., que, como simbolo
también de conquista y posesion amorosa de la hembra, se difunde
el uso del chal de la elegida, como chiripa, lo que da origen al chiripa
negro, de seda, con flecos y grandes bordados de flores. v

i

La faja, era una larga tira de tejido, de lana o de algodon, y a veces también
de seda, relativamente grueso y fuerte, de dos a dos cincuenta metros de
largoyde 10 a 12 cm. de ancho, rematada con flecos, generalmente
bastante largos; tenia dibujos en rayas o listas de diversos colores, otras
veces era de un solo color liso y fuerte, rojo, azul, verde, amarillo; otras
veces con guardas o grecas, sobre todo cuando se hacian en los telares de
los indios pampas. Se enrollaba a la cintura de derecha a izquierda,
comenzando por el flanco derecho donde se dejaba colgar una de las
puntas que descansaba sobre el muslo de ese lado.
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Cinto de tirador

El cinto heredero del “tirador” clasico, con rastras se cierra al frente
con una gran hebilla o con otras dos mas pequenas, generalmente
éstas de metal fino (plata o metal blanco, con aplicaciones de oro).
Posee un gran bolsillo dorsal, central. Otro de tamano mediano sobre
el costado izquierdo; bien al flanco derecho, la pistolera (los hombres
de campo de mediados del pasado siglo en adelante, cada vez mas
usaron arma de fuego, primero pistolas Lefaucheux, de fulminante, y
luego de tambor y balas con percutor.), sobre el mismo lado un
bolsillo pequeno, adecuado para el reloj, llaves, o “el papel con la
marca”. En nuestra campana de acuerdo a disposiciones en vigencia
desde la época colonial para transitar con ganados por la campana,
se exigia portar una hoja de papel con la marca certificada con sello y
firma, de los ganados que llevaban.

La ausencia casi total de bolsillos en el traje de nuestro hombre de
campo, y el hecho de que la circulacién monetaria era en la época,
solo en piezas metalicas, principalmente de plata, de tamarios varios,
pero en su mayoria de cierto volumen, obligaron a nuestras gentes a
aplicar otro antiguo sistema para llevar, su generalmente exiguo
capital sobre ellos, a la vez con le minimo riesgo de robo. Las
monedas se perforaban en su centro o se les soldaba una pequefa
argollita en una de sus caras, de manera de poder coserlas con
tientos finos a la cara exterior del cinto, o usarlas como botones para
cerrar los bolsillos o para abrochar el cinto en sus extremos.

& nagueta o saco

Los sacos eran, al comienzo, de solapas muy cortas y anchas,
derechos, con cuatro botones, grandes bolsillos laterales de corte
horizontal o diagonal, muchas veces sobrepuestos o aplacados,
sueltos, en ocasiones con una “martingala” a la espalda, marcando la
cintura. Los de invierno, tela encorpadas tipo “casimir”, de lana y
colores oscuros, generalmente negros, gris oscuro o ultramarino,
muchas veces de gusto “sport”, a cuadros. En verano, de telas
livianas, mezclillas de algoddn, blanco, crema o gris perla. El chaleco,
derecho o cruzado, siempre haciendo juego. Algunas veces, saco y
chaleco eran ribeteados con una trencilla de seda al tono.
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Extraida de los remos posteriores del vacuno o yeguarizo, bien lonjeada y
con el pelo hacia adentro, la bota mostrara una parte superior amplia, la
que se ajustara a la pantorrilla por medio de una liga, ajustando la cafa
sobre la parte superior del muslo.

La bota de potro consiste basicamente en el tubo de cuero sacado de las
extremidades posteriores (patas) de caballares o vacunos. De manera de
dejar los dedos de los pies libres; el codo de la pata forma el talén de la
bota.

El gaucho pela, afeita bien el pelo con su cuchillo, siempre bien afilado,
hasta que ellas quedan bien suaves. Con esta clase de calzado, muy
conveniente, por otra parte, para un prolongado ejercicio a caballo, estos
hombres son incapaces de soportar una larga marcha a pie.

Sencilla, adecuada para quien estaba todo el dia sobre el caballo,
relativamente comoda y basicamente barata, en el caos general de
costumbres que fue signo exterior evidente de este largo periodo de luchas,
la “bota de potro”’se mantuvo como predilecta indiscutible, tanto en el uso
rural, estrictamente, como entre las tropas nacionales.

O
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Bota fuerte

Desplazd a la bota de potro en las preferencias de estancieros,
mayordomos y oficiales, son botas de confeccion, de uso obligado
entre estos Gltimos normados, que eran generalmente los prlmerns
en los momentos de guerra. Botas de cuero curtido, de cana semi-
dura con un corte en su borde superior y posterior y cordon con una
o dos borlas, al frente o en su cara externa, conocida como
granaderas o currutaca.
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gatas

Tal como la boina fue traida a nuestras tierras por los vascos,
espafioles o franceses, hacia la tercera déecada del siglo pasado, es la
heredera funcional de la bota de potro. Prenda de trabajo, especie de
zapatilla de fuerte loneta con suela de cuerda de yute o canamo,
enrollado; al par liviana, elastica, resistente, suhdayde buen “agarre”
al piso, tuvo uso bastante generaiizado en otras regiones de Espana,
como Catalufia, de donde provino, también, un buen nimero de
inmigrantes.

Poncho

Es una prenda de lana, pafio o seda, de forma cuadrada o
rectangular, ribeteada de flecos en dos o cuatro lados, con una
abertura en el centro para poder pasar la cabeza por ella y dejarlo
calzado sobre los hombros, para que caiga cubriendo el cuerpo.
Sirvio al indio y al gaucho d'E abrigo contra el frio del desierto o de
capa para protegerse de la lluvia. También lo uso este ultimo de
cobija cuando durmid en su cama o la improviso con elementos de su
recado. Fue usado también como tapete sobre la tierra, al armarse
alguna partida de naipes en pleno campo.

Ademas de abrigo, proveyo al gaucho de adarga o escudo en sus
peleas y fue una especie de arma capaz de producir verdadero
desconcierto en una reyerta.

Sobre las variedades de esta prenda, hemos de sefialar brevemente,
las siguientes y sus caracteristicas:
“Apala”, poncho de lanilla de color natural o vicuia, a listas mas
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claras y oscuras, y, por extension, cualquier poncho castafio o amarronado
claro con rayas amarillentas.

. “Patria”, el clasico poncho de bayeta adoptado por los ejércitos nacionales,
con el anverso azul y el reverso de la misma tela, colorada.

El poncho “calamaco”, es un ponchito ordinario, redondeado, cortdn, y de
color rojizo.

. *Vichara”, es también un poncho de pobre, tejido basto, gris oscuro o azul,
con franjas negras o mas oscuras.

Cuchilio

Imaginar a un gaucho sin su cuchillo es mas dificil, que imaginarlo sin su
caballo. Para él lo fue todo: cuchillo y tenedor para comer, mondadientes,
instrumento para matar los vacunos, cuerearlos, carnearlos y sebear; para
tusar el caballo o desvasarlo; util de toda su artesania (tientos, trenzas,
lonjeado, repujado, etc). Existen varios tipos de cuchillos:

Facon: es en realidad una daga. Tiene filo completo y contra filo. Su hoja era
de mas de 30 centimetros, un tanto grande, pero los gauchos sabian
dominarlo a su antojo.

Caronero: tenia una hoja de hasta 80 centimetros, propio para montear,
como arma o para matar reses. Su ubicacion era paralela al lomo del
caballo, en la carona o bien entre los pellones. Era realizado con sables o
bayonetas.

Verijero: hoja pequeiia que suplia a veces al facon. Su uso mas comuin era
para capar (castrar) y se llevaba adelante con el mango hacia el flanco
derecho pasando por la delantera del tirador junto a la rastra.

Cuchillo: suplanté a mediados del siglo pasado al facon. Su hoja de 25
centimetros, sin gavilan, lo hicieron mas comodo. Se lleva como el facon,
atravesado sobre los rifiones con el mango junto al codo derecho.
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Vestuario rural femenino

A partir de la segunda mitad del siglo XIX la pollera femenina se
alarga hasta el pie, sin dejar de ser ancha, aunque esto ocurre,
fundamentalmente, para festejos, o para cabalgar, o ain para “dentro
de casa”. La mujer que habita el rancho en medio del campo, no la
deja bajar del tobillo, para evitar se le ensucie, se |le prendan abrojos,
etc. La camisa, arriba, es cubierta por una blusa, generalmente, de
tela muy liviana, con adornos en el frente, o pechera (lacitos, tablas,
bordados) y mangas largas, generalmente casi cefiidas al brazo.
Sobre la blusa la chaqueta, con o sin faldeta completa, a veces
acuchillada, también solia tener ciertos adornos en la pechera y hasta
jabots, y, muchas veces, en las mas acomodadas o para el paseo,
religosa, que terminaba, en ocasiones, siendo una capita o esclavina.
Siempre el chal o rebozo en invierno, para cabalgar, el sombrero de
pajilla o de fieltro o la galera. Cada vez se usan mas las medias para
paquetear, de algodén y alin de seda.

En la campafia propiamente, entre las mujeres de puesteros y
peones, peonas, sirvientas, pulperas, etc. Las telas predilectas son
los percales y las zarazas, en ocasiones, mezclas de seda estampada
y pana. Siempre de colores muy vivos: los colorados, celestes fuertes,
amarillos, naranjas y verdes estan a la orden con las clasicas
excepciones del vestido negro, para la boda o el luto. O el
enteramente blanco para los bailes de “gran ocasion” incluso cuando
éstos duraban varios dias y noches, para “bailar los lanceros”, o sea
en la jornada culminante del mismo. Para el “compromiso” y tamibén,
cada vez mas, como vestido de boda.
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Conceptualizacion

. Funcionalidad

. Tosco

. Ornamentacion exagerada
. Ostentacion

. Patriotico

. Voluminoso

. Excesos de material

Otros elementos
. Flecos

. Monedas

. Cuerdas

. Volados

Materiales

. Cuero
. Algodén
. Seda

. Metales (plata, bronce, etc
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Circo. Carta de formas, colores, conceptos

Conceptualizacion

. Vibracion

(Combinaciones de colores
y formas)

. Geometria

. Contrastes

. Volumen

. Decadencia

. Ornamentacion exagerada

Otros elementos
. Flecos

. Galones

. Detalles

. Borlas

. Bordados

. Acordonados



Pablo Picasso. Titeres.
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Conceptualizacion
En la vestimenta gauchaﬂﬂ*}-.,en el circo, encuentro algunos aspectos en comun
como son la ostentosidad, la apariencia, el exceso de ornamentacion
buscando potenciar las figuras.
También esta presente en los dos el aspecto descuidado, sucio, de prendas
gastadas por el uso, que denotan la vida nomade al aire libre, las
situaciones inospitas.
. Volumen "
. Decadencia
. Ostentoso
. Sucio
. Tristeza
. Contrastes
. Ornamentacion exagerada
Sin dejar de lado la idea de hacer un enfoque renovado del texto, para
transmitir los conceptos,se van a utilizar distintos materiales que den el
aspecto de algo duro, sucio, marcado, gastado.
Se utiliza el recurso visual de los pliegues, volados y frunces para dar la idea
de volumen y excesos.
No se utilizaran avios mas que para lo meramente funcional, la
ornamentacion sera realizada con los mismos materiales que se realizan las
prendas.
L
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Carta de formas

Tal como se vio en la conceptualizacion, el volumen y la\ostentonsidad
seran transmitidos a través de pliegues, volados, frunces'y tablas.

Se genera un contraste entre formas redondeadas y con e:}esasge
material, con otras mas geomeétricas y estaticas. Se busca que los
movimientos de las prendas sean pesados y toscos, que la ornamentacion
sea la que le de algin movimiento mas vibrante.

La geometria propia de la estética del circo, se vera traducida en cortes
geomeétricos en las prendas asi como también en composiciones planas.
Abundan las lineas rectas, formas geometricas, ritmos constantes y
elementos reconocibles propios del circo como son chaquetas, pantalon de
montar, volados, estrellas, rombos, borlas, flecos 0 monas.

También se recurre a elementos estéticos propios de la vestimenta gaucha

como pueden ser las camisas con pecheras, polainas, sombreros,
bombacha, trenzas, flecos, flores y tablas.

. Contrastes

. Volumen

. Exceso de material

. Formas geomeétricas

. Pliegues, tablas

. Frunces, volados

. Superposicion

. Flecos, monas, borlas, trenzas, flores
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Carta de colores
Predominan los tonos sepias que remiten a lo antiguo, gastado, decadente.
Que también tienen que ver con la identidad nacional, con nuestro modo de
vestir y de ser.
Los disefios estan constituidos por combinaciones de distintos tonos de
marrones, grises y tostados con apliques o detalles en rojo y dorado.
Se utilizan estampados en los mismo tonos mencionados, de manchas,
cuadros o rayas, ningun otro elemento reconocible, que si aparecen, como
se vio en la carta de formas, pero que se generan a partir de cortes en los
materiales y no estan presentes en los materiales mismos.
Los acentos (rojo y dorado) aparecen como apliques puntuales: rayas,
ribetes, o en la los accesorios de la ornamentacion.
. Marrones
. Tostados
. Grises
. Acentos rojo y dorado
. Manchas
. Cuadros
. Rayas
El blanco se utiliza en las caras de los personajes, ya sean titeres o actores,
de este modo se le da protagonismo a las prendas y su transformacion que
son el objetivo del proyecto, dejando en un segundo plano las caras y su
expresion.
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Carta de materiales
Predominan los materiales sintéticos, que aportan
una cuota de actualidad, ademas de materiales
naturales como lienzo, tejidos de lana.
De este modo se genera un contraste, en la
vestimenta gaucha encontramos materiales mas
nobles o naturales, que dan un aspecto calido. Por
otro lado en el cédigo del circo se encuentran
materiales mas artificiales y frios que dan la idea de

2 algo mas rigido y distante.

® Las tafetas sintéticas tienen mucha memoria, al
-

: ol conservar las arrugas dan el aspecto de algo gastado,
’ Tafeta sintética Tafeta sintética Tafeta sintética. Arrugado descuidado, usado.

- A algunos materiales en bruto se los intervino con el
fin de transmitir los conceptos referidos. Como ser
arrugados a las tafetas, tefiidos desparejos de lienzo,
superposicion de algunos materiales mas
transparentes con otros.

. Contrastes
. Natural
‘ . Artificial
——— . Lisos
. Texturas
R . Brillantes
. Opacos

Lienzo. Tefido Lienzo. Teiido Jersey fino

Tul con goma Lana fria Lanafria



Carta de materiales

no.

Proyecto. Codigo de dise

Tul elastizado

Lienzo

Lana fria

on

Lycra de algod

Tafeta sintética

Imitacion gamuza

Tul elastizado

Jersey grueso

Lana fria rayada

Tul elastisado con aplique
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Popelina estampada

Fibrana estampada

Jaquard

Popelina estampada
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Propuesta de diseno .

Introduccion.

Se generan pares de personajes o situaciones, donde uno se transforma en el otro. Que
™ funcionan de la siguiente manera:
L] : -

. Moreira - Sardetti

. Vicenta - Alcalde

% . Gauchos - situacidon x

En una de las situaciones las prendas funcionan como vestuario para caractarizar a uno
de los personajes (Moreira, Vicenta y los gauchos) y en la otra situaciéon (que depende
del caso si es anterior o posterior a la primer situacion) las prendas configuran un titere
o un retablo.

Las prendas son las protagonistas del proyecto por lo que en las situaciones que
existan caras de titeres, éstas funcionan en un segundo nivel de lectura, por la razén de
que e| texto dramatico fue tomado como una excusa para investigar las
configuraciones del titere y su relacion con el cuerpo. A los fines del proyecto no es
relevante una basqueda en la expresidon del rostro, que si podria hacerse en una
segunda instancia, o en una etapa de proyeccion,

A raiz de lo anterior, las caras de titeres se encuentran tratadas de forma
monocromatica, en color blanco y generada la expresion a través de pliegues y
apliques, lo que las diferencia del resto. Aunque no predomine la expresion, las destaca
como puntos blancos entre el resto de |la propuesta, donde predominan los tonos
OSCUros.
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Situacion A Situacion A

El personaje de Sardetti, dadas su caracteristicas y la conceptualizacion
realizada, es un titere del tipo de miembros prestados, manipulado por
detras, configurado por una especie de almohadoén-barriga, un saco, y las
piernas y una mano del manipulador, elementos que serviran para
configurar al personaje B.

Personaje: Sardetti
Descripcion: Secundario. Pulpero, responsable de los males de
Moreira.

Lonceptualizacion

. Maleable _ titere _ blando _ manejable _ manosear _ docil
. Miedo _ angustia _ soledad _ debil _ inquietante _ paralisis
. Estatico _ pacifico _ inactivo _ horizontal

Situacion B

El personaje Moreira, es un actor, donde su vestuario se configura de la
siguiente manera:

. El saco de Sardetti es una bombacha y especie de botas de potro.

. La almohada-barriga pasa a ser un bolso de viaje

- . El titiritero pasa a ser un actor.
Situacion B

Personale’ Juan Moreira

By . _ Situacion A Situacion B
Descripcion: Protagonista. Gaucho del campo rioplatense

titere de miembros prestados actor

manipulador por detras posicion: de pie frente al espectador
posicién: sentado de frente
al espectador

Conceptualizacion

. Ingenuo _ infantil

. Impulsivo _ inquieto _ espontaneo _ torpe _ atropellado
. Solitario _ triste _ aislado _ distante

. Valiente _ soledad _ coraje

. Utdpico _ ingenuo _ irreal _ imaginacion

. Admirado _ héroe _ venerado _ aislado

. Activo _ movedizo _ inquieto

La transformacion se da desde la situacion A (personaje Sardetti) a la
situacion B (personaje Moreira).

M
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Sentado en el piso

Transformacion del saco en chiripa o
bombacha.

L ¥ - 15 .;
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De pie

Situacion B. “Moreira”

Ar:r, donde el saco
pasa a ser chiripa y la
barriga boleadoras

Actor, donde el saco
pasa a ser chiripay la
barriga un atado de
viaje.

Un segundo titere,
del tipo de miembros
prestados, con el
manipulador de pie.

Transformacion de la barriga en una bolsa
de viaje.




Proyecto. Sardetti - Moreira. o' .

Situacion A Situacion B

Situacion A

El personaje de Sardetti es de una persona maleable y débil, estatico,
que “no se la juega’, sin valores. Por esto el titiritero se encuentra Situacion A Situacion B
sentado y limitados en parte sus movimientos. Su tamafio es de una
persona real, pero al estar sentado le da el aspecto de algo mas bajo titere de miembros prestados Actor
o disminuido. El manipulador se encuentra a la vista, lo que le da aln manipulador por detras pocion: de pie frente al espectador
mas la idea de un ser manipulado o de doble personalidad. Y su posicion: sentado de frente
aspecto es con caida, blando, sin fuerza, la estructura se la da el al espectador . Prendas:
cuerpo del titiritero. ° . Bolsa de viaje
™ Prendas: // Bombacha
Situacién B - - Barrigay cara Blusa
El personaje de Moreira, como ya vimos, es activo, valiente, inquieto. (titere)
Es por eso que el pasaje es hacia un personaje de pie, activo con . Saco
ninglin movimiento vedado. A su vez, carga con una bolsa, que (titere)
ademas se ser literalmente el personaje de Sardetti, representan el . Pantaldn
peso que esto (la muerte de Sardetti) le genera al personaje y el (manipulad
constante deambular, escapando de unos y otros. @. Blusa
(Manipulador)

"
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Situacion A

El personaje de Vicenta, dadas su caracteristicas y la conceptualizacion
realizada, es un actor, que su vestuario consta de cuatro prendas: blusa,
pantalon, saco que luego sera la barriga y el pecho del personaje B y peluca
que configura la cara del Alcalde en la situacion B.

Situacion A

Personaje: Vicenta
Descripcion: Secundario. Esposa de Juan Moreira

Conceptualizacion

. Companera _ desinteresada _ no reclama _ fiel _ tolerante

. Obediente _ sumisa _ retraida _ simple _ lineal _ expectante
. Deseada _ atractiva _ inalcanzable _ distante

. Fiel _ brindada _ pura _ sincera _ transparente

. Dar _ amor _ brindar _ abrirse _ generosidad _ no cuestiona

Situacion B

El personaje del Alcalde es un titere de miembros prestados, al cual le da la
forma de la barriga la espalda y la cola del manipulador, la peluca del
personaje A forma la cara, y los brazos son los propios del titiritero que
manipula de espaldas.

Situacion B

TR Situacion A Situacion B
Personaje: Alcalde . :
Sescrieibn: Saeundabls. AleadEdil Geeba actor titere de miembros prestados
SRR S et ‘ P pocion: de pie frente al espectador manipulador de espaldas
s posicion: sentado de espaldas al
Conceptualizacion
: 2 espectador
. Corrupto _ sucio _ rebuscado _ engafno _ oscuro P

. Sucio _ desprolijo _ enchastrado _ impuro _ oscuro _ mugre

. Mentira _ negativo _ engafio _ sucio _ tristeza _ engatusar _ miedo
. Calculador _ rebuscado _ ventajas _ interés

. Desorden _ caos

La transformacion se da desde la situacion A (personaje Vicenta) a la
situacion B (personaje Alcalde).




Vestuario para “Vicenta”.
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Configuracion “Alcalde”

Con los brazos
funcionando en un titere
de boca articulada. Sobre
la cabeza

Proyecto. Vicenta - Alcalde. Proceso de disefio

Con los brazos a los
lados funcionando los
codos como manos.

>

Con los brazos a los
lados funcionando como

brazos, al reveés.




Situacion B

titere de miembros prestados
manipulador de espaldas
posicion: sentado de espaldas al
espectador

Frendas:

-» Saco

. B
: 3
Proyecto. Vicenta - Alcalde .
T . ‘
Situacion B
Situacion A
El personaje de Vicenta, representa el objeto deseado, las flores y los
volados le dan un tono romantico. Como se vio en la Situacion A
conceptualizacion se le pueden asociar ideas como pureza,
fragilidad, fiel, transparente. Es por eso que elijo uno de los tonos actor
mas cercanos al blanco de los beige. A su vez la peluca, por ser pocién: de pie frente al
luego la cara del personaje del Alcalde, es blanca, lo que le da aun espectador
mas un aspecto romantico y puro. Al estar el actor de pie, le permite
una comunicacién lineal con el personaje de Moreira, que, como se ® Prendas:
vio, es de la misma conformacion. ™ Saco _
- Fcluca
Situacién B _Blusa
El personaje del Alcalde, que se forma a espaldas del de Vicenta, en Pantalén
esta caracteristica se asocia a la idea de no comunicacion entre un
personaje y el otro, lo que distancia aun mas a Vicenta del resto.
Ademas la posicién del manipulador en esta situacion es agachado,
disminuido, encorbado, lo que resalta sus caracteristicas de ser @

impuro, oscuro, rebuscado, “que habla por la espalda’.
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Proyecto. Gauchos - Campo .

Situacion A

Personaje: Gauchos
Descripcion: Terciarios. Gauchos

Conceptualizacion

. Infelices _ tristes _ cabizbajo _ deprimidos _ patético

. Masa _ compacto _ maleable _ movil

. Estatico _ pacifico _ quieto _ inactivo _ horizontal _ pesado
. Homogéneo _ muchos elementos iguales _ viscoso _ limpio

Situacion B

Es un retablo donde interactuan dos personajes, que como ya
mencioné no son determinantes o relevantes para el desarrollo de la
propuesta de disefio. Por lo que se determinan dos personajes x, del
tipo titere de guante, que bien pueden ser Moreira y su fiel amigo
Gimenez u otros. En esta situacion puede haber también mas de dos
personajes, tantos como titiriteros se alojen detras. Lo que si se
define es el lugar de |a interaccidon que es el campo, un rancho.

La transformacion se da desde la situacion A (Gauchos) a la situacion
B (retablo de titeres). En estas dos situaciones son necesarios dos
manipuladores, para las dos posiciones.

.. -“.

Situacion A

El personaje Gauchos, se trata de cinco cabezas y una masa de cuerpos que
visualmente dan la idea de una pequefia multitud unida. Las cinco cabezas
son: dos reales, propias de dos manipuladores, dos del tipo de titeres de
boca articulada y una sin gesticulacion. Una mano de cada manipulador le
queda libre y la otra la ocupan en los titeres de boca articulada, la tercer
cabeza de titere va unida al hombro de uno de los manipuladores.

Situacion B

El saco que funcionaba de elemento de unidon entre los dos manipuladores
en la situacion A, funciona aqui de retablo para titeres de guante, de boca
articulada, de varilla o lo que se quiera. En este caso se optd por dos

personajes X de titeres de guante, por ser el tipo de titere mas caracteristico
de funcionar en un retablo.

Situacion A

titere de boca articulada
manipuladores por detras
posicion: de pie frente al
espectador

Situacion B

titeres de guante

manipulador por debajo del titere
posicion: de pie frente al
espectador. Oculto tras el retablo




Proyecto. Cauchos - Campo. Proceso de disefio  «-

Gauchos Retablo
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B s
Con dos manipuladores y cuatro cabezas. D‘U’? manipuladores
Dos sacos y cinco cabezas.

Un saco Unico.
Transformacion del saco Vestuario de los
en retablo manipuladores.




Proyecto. Gauchos - Campo . :

Situacion A Situacion B

& Situacion A
El conjunto de personajes, que definimos como Gauchos, para hacer
alusion a los conceptos referidos anteriormente, se compone de una
masa compacta que se mueven todos juntos, la idea es mostrar una
masa de cuerpo y algunas cabezas, y que no se distinga del todo qué
parte del cuerpo pertenece a qué cabeza. Como ya se nombro en
otras ocasiones, las caras de titeres son blancas, y las de los
titiriteros que en este caso funcionan como parte del personaje,

Situacion A

titere de boca articulada
manipuladores por detras
posicion: de pie frente al

Situacion B

titeres de guante

manipulador por debajo del titere
posicion: de pie frente al
espectador. Oculto tras el retablo

Prendas:
>. Retablo

estan alteradas con narices y cejas con el mismo tratamiento que las . espectador
de los titeres ademas de maquilladas levemente de blanco. Con esto - _
se busca que las caras de los actores-manipuladores se homogenicen Prendas:
con las de los titeres. . 5aco dfz'hlﬂ
. Pantaléon 1
Situacion B ' Pantglnn 2
Aqui lo que se busca es: utilizando un tipo de titere propio del : Camfsa ]
leguaje infantil, pero muy caracteristico en el mundo de los titeres, ; (F:;';'l'ﬁg 2

modificar los grados de protagonismo, para un mejor rendimiento de
este tipo de titeres en un lenguaje, que venimos trabajando, de
distancia del espectador. Entonces destacar el retablo haciéndolo, a
través de una imagen participe de la accion. Destacar, tambien, el
dialogo o la accion y dejar en un segundo plano al titere como
figura, o sea que sea un elemento reconocible y a su vez el color lo
destaca, pero no es el Unico centro de atencidon del espectador.

@@. Titere boca articulada 1
. Titere boca articulada 2

p. Cabeza titere
¢
[

. 8

i

. Titere de guante 1
. Titere de guante 2



Proyecto. Gauchos - Campo . .






Conclusiones ¢ s

Cuando comencé con el proyecto, me lo plantee como una
investigacion a fondo o especializacion en un area de la profesion
que me resultaba atractiva, pero que en los cursos no se profundiza,
mas alla de alguna experiencia puntual, que es el disefio de
vestuario. En ese momento se me planted una oportunidad laboral en
el area referida, en teatro de titeres y con una obra ya elegida;
analizando las condicionantes, me resultd atractiva la idea de utilizar
la propuesta y en ese ambito realizar el proyecto de tesis. A partir de
ahi se me presentaron dos condiciones que debia aceptar o generar
una propuesta nueva: la primera el teatro de titeres, lo que me
enfrentaba a una investigacion en un mundo que conocia pero no en
profundidad, que me resultd atractivo y me entusiasmaba la idea de
navegar por ese camino. La segunda condicion era el texto: “Juan
Moreira” de E. Gutiérrez y ). Podesta, texto proveniente del circo
criollo y considerado como la primera obra expuesta en tales
representaciones, lo que también atrajo mi interés, ya que me
representaba una investigacion sobre el circo criollo, el gaucho, la
historia del teatro nacional, ademas de ser una excusa para abordar
el tema de la identidad nacional.

En estas condiciones me embarqué en la proposito de generar una
propuesta, de vestuario, de titeres o de vestuario - titere, que
sinceramente no me imaginaba en qué podria resultar.

adjudico la causa a la prisa vy el entusiasmo por llegar a un resultado que
no sélo funcionara sino que resultara atractivo. Mas alla de los bocetos que
indiscutiblemente sirven como documentacion, toda la etapa de prueba en
el cuerpo viendo las posibilidades de movimiento con la prenda, carece de
registro grafico. Hago hincapié en este desacierto por la razon de que aun
cuando por cierto quedara este proceso en mi memaoria y para mi
crecimiento personal, estimo que es muy importante compartirlo y dejar el
aprendizaje.

Estas vivencias me abrieron un mundo de posibilidades enormes por
descubrir pero la acotacion en este proyecto estuvo dada por el texto.
Ademas de los personajes y situaciones que elegi desarrollar, entiendo que
existen mas posibilidades y personajes para ampliar la propuesta, ya sea
recurriendo a otros textos u otras fuentes de inspiracion, o continuar la
investigacion de como las prendas nos condicionan no sélo el movimiento
sino las posturas, la actitud, el modo de pararnos, etc. Todo esto también
se pude indagar desde otras ramas del disefio textil como la moda, el
estilismo, etc.

Como mencioné al comienzo de estas conclusiones, este proyecto comenzo
con una propuesta laboral que todavia es viable y eso me llena de
entusiasmo por el hecho de que el proyecto de tesis, posiblemente tenga
una proyeccion mas alla de lo meramente academico. Esta ha sido una
meta y probablemente sea necesario trabajar en alguna otra direccion esta
propuesta atendiendo a nuevos desafios de disefio que se plantearan en la
relacion con el director del espectaculo.

Una vez realizada una investigacion en el mundo de los titeres y sus
posibilidades, no me sentia con las capacidades de aportar, desde
este proyecto, una propuesta que resultara innovadora o diferente,
especificamente en teatro de titeres. Fue asi que recurri a una
investigacion realizada durante la carrera, sobre las posibilidades que
le brindan las prendas al cuerpo. Y trasladandolo al diseno de
vestuario, tomando como anclaje el texto, abordar el mundo de los
titeres desde el disefo de vestuario.

De este modo me encontré con el objetivo claro de realizar un
vestuario o prendas que condicionen al cuerpo y a que a su vez |e
den cierta libertad, para generar configuraciones que podrian ser
parte del mundo de los titeres.

En este camino, comencé a realizar algunas pruebas, con otros ,
materiales, realizando cambios, comprobando su funcionalidad con

titiriteros acostumbrados a la manipulacion, modificando las formas f
de estas prendas-titeres para lograr los personajes y a su vez el

proceso de transformacion de unos en otros. Lamentablemente, . p
todo este proceso, que desde |a distancia lo veo sumamente rico, no ©
fue documentado. Reconozco que ha sido un grave error y le '
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Especificaciones técnicas / Sampie especifications

§ Obra/play

| .autc}r /author

} | director /. dlrectur S
permna_fej character

e m e & i Rk hmkE SR B i e ko d

Juan Murélra o

E L E. Gutierrez y] Pbdesté J

e e el e e e e e A e e 0 O e L m mm aoaamiasan

Sardettl / Gauchos

e e i )
|
|

Marlana Fernandez

Descripcion:

pantalon tipo bombacha con puho
en el bajo. Color marrdn claro.

actor factor
talle / size  amedida(42)

4 |cantidad de prendas total / total garment 4 ]

j Iprenda / garmente _pgnta]un .
"fecha realizacion/ date - ~mayo 2009

Frente / Front Espalda / Back

Escala: 1:10




Especificaciones técnicas / Sample especifications

Materiales / Materlals - o B B

f.Mateuales.-.. SRR, Cﬂlmt___ ) Ublﬁﬂﬁlﬂn SR Cantu:lﬂfl _— ____AELELaclﬁ,n LPrﬂueedﬂr g i Precio SR
F_1:1?nﬁt=:_1:.'ﬁL:'.Limtétif.:ﬂ.. | marrén claro + total de la. p:endah wz Uy 531 I 5. .._._-_T_Glncnnda_u.._ R iiﬂ por - metro —

I

i b e R . ;: e e e L B e e e e bt o et 0 B A U P (U e ———— .l..- i e e e e B e e B i

\Avios e e s R S S i e N i SRR S ST
‘boton . | T  dntura, tobilles (3 .. . % ] lerceria Andes . $1
f [ { | I

I e SR __Ir S S L s s P SRR T SRR, SRy SRS .......-........--—1—.-._.-._i___-_-_.-__-___a__.“.........unu.----—----i_----_--_.-. S ———————————

] | ! I E I
:.l— —— e — — e i ks . mowm. — e - — e e m e e e e cmm e e i e b Il... N R e —— e — e e i A& T L o —— —--————-.'_-__._ - e AL A LF - e e — —--E-—-—-— e — - — — -_ — e .
r I 1
b e e e e e e . s B FHFEREEE e e i S R ¥ R B e o T T e

St:tchs ,f i Cﬂsmras

_Unién. NI | CGJQI' hilo____ ﬁ@ﬁ@ﬁlﬁda_"_n_ Ttpq::r de costura | Termmamén
| frenteyespalda . marron. __3mm _recta ___ overlock

RS AE EE e PR T . i

B o o0 1T T IS SRR, |

s _.___5_ T L P T S S S S VR PT SE N E R SV P A RO S P R

|
] "
| ' :
R S e P U TS P, e e e e e L T LT TP IeTe RSP ik s T L ———— ———— n - = N LS Yy ammn =L b i W
13
b | i
I 1
I I 1
e i 0l . 7 e e e e B B B LS ——— _— ——— e — - = —— ——— - ———— - - ——— ——— . = e - e 2 FRER
i 1 1
i I ' 1
] 4 ]
e N S T S S T e —_— - m——— — s — —— e — — —— o - - — — ——— — —— mm mmam = e —_ - —— == = —

Medldas / Measures {cm)

Talle 42
cintura / waist 40
largo total / lenght 106
cadera / hip 45
tiro 30

ruedo total / bottom opening 13

alto pretina (A)
alto pretina (B)

muslo / thigh 23
3
6




Especificaciones técnicas / Sample especifications

Obra/play
Lautor fauthor

R

 Juan Moreira |
E Gutierrez 3] Pudesta

] = = N
\director / director o\ ]
. personaje / character Sﬂrd"-'ttl Mnrenra .__.'.
FHOTOF L Il oo o Manana Fernandez _—_
talle j size ~ amedida(42)
ﬂantldad dE‘ prendaa tmt’ai f tc:tal garr‘nentl 4
' prenda / garmente | saco-pantalon
(fecharealizacion/date " I'mayo 2009 J

Frente / Front

Descripcion:

saco de escote en v, con una

abertura frontal y cerrado por un
botédn. Con apliques de tiras de

lycra de algododn, borlas y trenzas.

Espalda / Back

—> Apliques de trenzas con tiras
de lycra de algodon

e ——

Borlas de tela

> Apliques con
tiras de lycra
de algodon

Escala: 1:10




Especificaciones técnicas / Sample especifications

Materiales / Matenals

plide PR P FIPES S a0 T I e ar " il i il P e e TR Ly a3 ik il

Matenates TS, .Cnlmr DECRETRNEAS (61 151 1o/ [ (411 RO ICantidad ... . . [ Alteracién . . | Proussdor. Fre-:lﬂ

- P.Iul.cun-.gnma_.. . marroénoscuro _exterior de liprenda 2.00m RIN ../W ..___._T?_Gincunda..‘.__.. $ 30_por metro
A —— T r borlas . P S - N R

lanafria _____ mostaza ____ interior delaprmda;idﬂm___ I ;_Eaﬂé;ﬁé__'_' ss80 burmatm

lycra de algodén . rmjo . ‘apliques . 050m_ trenzadu . rahjman
.-.tafeta e dnradul_mrias_ﬂz‘ﬂm _gioconda g 1 $100 por metro

' f.tul elastizado  gris ' borlas . 020m ‘' smcnnda o 9 30 POF WD |

‘boton ' marton . . . MerceriaAndes ' $1 |

. o L . L A P L L ] o e S

Strtc“h"s / Cﬂsturas -

PRI PR e e ey = e e e e e e = g 4w e e (= e =g % e e 3 % R e = gy e 3 e w8 w2 e R b s w2 wm e m  n = 4m AR % e mn % o . n 2 e w4 o e e 2

| Unién._ | Color hilo _. —ilargopuntada ____ [Tipodecostura | Terminacion . |Observacion . T
frente, espa.ldav: | marrén i 3mm__ W0y oo RN . .7 o TR, - SR S,
‘mangas TR, S ST . S

aphquﬁ R I - D B ! - i

Medidas / Measures (cm)
Talles
i | largo total / lenght
i | ruedo total / bottom opening

alto pretina (A)
 hombro a hombro / across shoulders
: | talle / size

 espalda / back (B)
pecho / chest ©
' hombro / shoulder
 ancho cuello / neck width
¢ | escote frente / front neck drop

esote espalda / back neck drop
s |largo de manga / sleeve length
 sisa / arm hole

- % Lancho de manga muscle

Q0 |-k
(Pl pW

— |
O

o

CRPREMERES

W P Ny N
= TN A RD

I | distancia borlas (E)

T i ik i, il FET I pr e pa e ikl i e ke FEETTTSpEa ey

- --_i R A ket A T sme



Especificaciones tecnicas / Sam pla Espaciﬁcatinns

Obra/play | JuanMoreira Descripcion:

lautor fauthor E GutierrezyJ. Fadesta 3 camisa de jersey, coh carteray
 director / director 1 . e botones en el frente y apliques
_personaje / character | Moreira/Gauchos | en el pecho.

e Mariana Farnandaz

‘talle / size ~ amedida(42
_c_al_’}tl_c{ag__c_lg_p_rgn;ias total / total garment | 4 ’

' prenda / garmente ~  camisal B
 fecha realizacion/ date ) -

I 'mayo2009

Frente / Front Espalda / Back

11 .'Jlr_flt
¢

Ulljhnh

Mlilh

P

Botones / botons

(ﬂ:[m:l::m:m) @ Escala: 1:10



Especificaciones tecnicas / Sample especifications

Materiales / Materials
557NN - L T N o PO I [ N VT N 1 . . - . T
Herseyfino 1 crudo . todalaprenda = 1150m . tefiidodegrs . Gioconda % 30 por metro

e = . e N . S S R S —

Avios | DU I

3 boton . cudo . jcartera .6 L.
| ' . i |
s _— _.:_.- — = . _i..__ - = - - = - . . = = __! - - { —
e = Eh = = 25 & ” »

U . . ‘ ' _ |
Stitchs / Costuras

b laian. oo S CalDP RO oo oo | LARGE DURIROR. .. | T156 O8 CORRIEA ... | TEPRINRCION. . LOBCONVREAR. oo Lo}
yente espaioay.  LCUBO. o LY RO OO

mangas = |

% apliques crudo . '3 mm o
g | .+ |

u
P ——— O S—— p—— =frnum a SP—— SORR— — et P———— S R .
T I

recta -

Medidas / Measures (cm)
Talles

largo total / lenght

2 | ruedo total / bottom opening
¢ | hombro a hombro / across shoulders
¢ [talle / size

i | espalda / back

pecho / chest

hombro / shoulder

'ancho cuello / neck width

| o cuello / neck lenght
¢ | escote frente / front neck drop

largo cartera
'ancho cartera

e bac ro

i | largo de manga / sleeve length
' sisa / arm hole
k| ancho de manga / muscle
i | pufio / sleeve opening

0o O LA ICN LN~

00 = [N A = = = FMMdd¥LFLmhh
M NN R OIND YN




Especificaciones técnicas / Sample especifications

PSS S SRS PR AT SIS VEE DEAEEE TS S S S S M SR K S P S S e S S S L S T T_"_'__- T B oY B S e T

=Dbraf play i Juan Mara_ra_a“_______i
1'
N

L autor /. authc:-r — E Gutierrez v J. Podesta
_aua_:_:tc:r [ director s
.personaje / character Sﬂrdﬂm-MﬂrEIrﬂ
|actor / actor Mariana Fernandez

S PEAES o SRS I PR PSS S S S Y PR S .|.__-.. B e S ¥ e i P e i L

'r:aHe / size 1=

e mmmw momes e e R R N

rcaﬂtldad ‘de prendas total / total garmenti g ]
‘prenda / garmente ~ barriga - bolsa

:i’a“tﬁa“Fé'aitzaclanf date  Tmayo2009 =

s —— R L L R R e e E R T b PPmETER PRSP A A

Perfil / side

e —— o n oo

Frente / Front

Apliques con <
tiras de
tul elastisado

Descripcion:

titere de boca articulada con un
anexo de almohadodn, reversible
donde el otro lado funciona como

bolsa de viaje.

Espalda / Back

-

Interior /

Borlas de tela

Trenzas con
tiras de telas
varias.

Apliques en plano
de telas varias.




Especificaciones técnicas / Sample especifications

MaterraIES f Mate na%s

Materiales
__._tul.eiamzaclu__ "
lienzo o crudo B

lienzo | marrdén__

: 'pupelma estampada marrnnyblan;u
§ Jjaquardl
Jaquard2
jersey grueso
fibrana estampada
tul elastizado
tafeta
lycra de algodén

-1 _blanco

gl‘IS -

gris

I'D_Iﬂ -
'?*?"?" '
St!tchs / Lmsturas
€ (Union

¢  frente, dorso

f | apliques exterior
_apliques interior

b]ancn

L-:: or hilo_.

, crudo

Medidas / Measures (cm)

CD|D£ R

| marrén vy blanco
L. marrén y beige

| marrén oscuro )

‘crudo

‘blanco 3 mm

| Ubicacion . __

_exteriory apllques
fcm'n_del exterior
. base del interior

] .apl_l,q.ue,s interior _
_apllques IﬂtEfIDF__________;____
_apliques interior  C
____ apliques interior . 0
grls rayas | apliques interior
1 tl"El'IZES II'ItEI'ID!"

8 trenzas y borlas int.

_g__Trenzas Y I:mrlas mt
“ Perfilde laboca

[ Largo puntada |

Talles

ancho superior (A)

|

ancho inferior (B)

55

ancho perfil ©

10

largo pieza perfil (D)

35

argo total / lenght (E)

70

iﬂ& m.

2.110 m_
1 SO-m. .

Tipo de costura
B O
L pecty . o
. zgzag

. Alteracion
Jieladoble. ... —
. jaguar
iJaguar__
| gioconda
. gioconda |

s
gmcnnda .-
3
3
$
L3

= tamdu

L Terminacion

_i.Proveedor

_gioconda _

JIRGUAE.

odJaguar |
jgioconda === |

 gioconda

_| merceriaandes

. z9gzag

PTEEhD o

% 30 por metro_ |
.$ 45 por metro._
s ;_$ 45 por metro |
. % 30 por metro |
30 por metro
O por metro
0 por metro

0 por metro

3

8
50 por metro
3

30 por metro

irajhman

al s aaa

1 Observacion B
e [ T |



Especificaciones técnicas / Sample especifications

____Juan Moreira
.. E. Gutierrez y ]. Pod

PEFS S SN ST I R oo gz

‘QObra/play
autor / author
g !director / director ol

{ | personaje / character Vicenta - alcalde
¢ | actor / actor

. talle/size | amedida(42)

§ | cantidad de prendas total / total garment | 4
§ | prenda / garmente | saco - titere
E'fé_r:' ha realizacion/ date

S e TR T ==t e o e —

o am mma

Frente / Front

asta
-

aEaran. b

| Mariana Fernandez

| mayo2009

\

Descripcion:

chaqueta con cola, cerrada al frente
con un botén. Una abertura en la
espalda gue permite una
transformacion.

Espalda / Back

/

— Pliegues /

> Apliques en plano

de tul con goma

Ribetes con tiras de
lycra de algodén

Escala: 1:10



Especificaciones tecnicas / Sample especifications

MatEFIaIES J Matenals

?MEIT.E_[’.JE.}E;S N .CD!D"

tafeta sintética. marmn uscu I"ﬂ
‘tafeta sintética __marrén claro
lanafria ~  gris claro

B [alers o]y e 0 | |
lienzo . marrén
'lycradealgodén  rojo

‘tulcongoma | marrdn

tafetasintética gris

tul elastizado _gris

_popelina estampada = marrény blanco

:rL'\‘nUiDE R e T R CR N e e

Ao i | ——

StIIEhS f CGSEUF&S .

Union _ | Colorhilo !

frente, dorso _marrén

ribete B
' apliques (flores)  marréon

‘Medidas / mgas' g;ég-.. (cm)

iUbicacion_

espalda

_forro espalda
ribete, flores
‘apliques, flores

flores

' I'I'ICI'I"IE

i :_freﬁt.e_- it et i gk s .;.-

_Largo puntada. .

Talles

largo total / lenght
hombro a hombro / across shoulders

talle / size

espalda / back

pecho / chest

hombro / shoulder

ancho cuello / neck width

alto cuello / neck lenght

escote frente / front neck drop

esote espalda / back neck drop

largo de manga / sleeve length

'sisa / arm hole

ancho de manga / muscle

- | pufio / sleeve opening

alto canesu delante (A)

| | alto canesu atras (B)

largo chaleco espalda ©

. frente, mangas, ﬂan$ 200m
espalda, flores

: .;200m..
‘hombros

050m o
JEsem . - o
11,50 m

....1 00 m

DSDm

...:.u T

_{ Tipo.de costura |

tefiido

arrugado

Terminacion !
recta
1 o7 I S
JPeChE .o !

Alteracion _.

.| Proveedor __
. gioconda
loloconda ... o
... | gioconda -
ARG e e e
CIAgUALR. ..o
_rajhman
_gioconda
gioconda
_.gioconda |
~ gioconda,

_iPrecio

% 30 por metro
. $ 30 por metro i
% 80 por metro_

_$ 3[] PUF metrﬂ._...
' $ 30 por metro
;_5 30 por metro __

_ merceriaandés $1

Observacion . ]
overlock -



Especificaciones técnicas / Sample especifications

b ) b bk il Bk ke 4 P T PR LS ke  m g

[ Qbra/play . .. Juan Moreira . Descripcién:

tautor/author .. |EGutierrezy). Podesta | vestido tipo bobo de jersey fino, con
director /director apligues en el pecho de la misma
 vicenta ] tela, terminacién en el ruedo con

personaje / character ... vicenta . .
jactor factor | Mariana Fernandez tanza y frunces en horizontal.

valle /size  amedida(42)
|cantidad de prendas total / total garment | 4
‘orenda / garmente | vestido v
fecha realizacion/date  ~ [ mayo2009 = |

el S il B el

R s o
B S

Frente / Front ; _ 3 Espalda / Back

Apliques con <
tiras de
jersey fino

— _-—:-_-
— ‘_—-:l-.'_,-_‘_-..:_._

YT 20  TING == (5 T TR > \RUEAZ) V%35

Xz ! T L i ot ] =i\ £ Al % b Y, /A g e = ivAati . t. At

NG e R Fei e 2 NINARL T s N Y, wels oo 2
5 3N

ol ™y

'l._ 17 e ..'. F"'l"'"""- =i =y N -“""il'i & -11'-:‘.!:-1- L : T II.‘ if -;_“‘E_" j'!"’-u 3 - "':.: 1 - =
N s NN LRy ol

Terminacion ruedo

I > 2Zig zag
A @ —— Tanza
B

R A < Escala: 1:10




Especificaciones técnicas / Sample especifications

Mater:aies / Materlals.

Cﬂlf:.'rr R

,.Mate:.ialea R
crudu

Jgrseyt.ﬁ no. ...

Gl ke el B ke i = b S

4 Uhlﬂamﬂn
- toda. hmendﬁy

IO i &pquue;._

R e s .-.J..- e R
Avies. ool | ——
tanza (0,5mm) | transparente | ruedu

Stitchs / Cmstu ras

Uhmn s
frente, espalda

.apliques
.-ta_r:mina:_iq 1 ruedo

3

,ﬂ.gr.ud,q., R

;_-J'.Qjﬂ T e g
Lrom. . ..

e T NP S S M i | Pl Sa i £ 6 LT o Sl i CR P [P Rt it wocoses S o a0 o e NN B S T - Toml g Bt S e S S e (LIS CE Ty L I LU

Medidas / Measures (cm)

T ET 1 S |

L3 mm

FEFE TT SR E e ST O T
E

Talles

largo total / lenght

ruedo total / bottom opening_

100

hombro a hombro / across shoulders

talle / size

espalda / back

C

hombro / shoulder

'ancho cuello / neck width

e fr front dro

esote espalda / back neck drop

largo de manga / sleeve length

sisa / arm hole

distancia entre costuras (A)

distancia entre costuras (B)

s

[EFAEF By S

PR

S e ohet ke e

Cﬂnﬂdﬂd
:...1.2..[11 S

g e i 8 i

Sﬁih

S T =

.Latgu_pun;adﬂ.... saak Tipﬂ de -::ElEterE. S
I8 5 - 1 .

P _Alteracién
s teladoble .

'
i it
- . - - -
i
= T saea -
PP

Terminacién._ ...
_ . overlock =
RS (- - S S
B T

_.Proveedor. .
_ Gioconda . .

e e S _L e e B

....z2igzag . lcontanzaenelinterior . .

Pre.c i)
B .j 30. pnr mem:

i ;_

lacasa del pescador. $fi}i1"lus' 100m

__.LQbﬁﬂrvatm_n T

e b e e e e s

FESEEETIPNE TS NN S TS TR ST S M SRS T S WS TA W T WS S U T S S SIS S Sl O Y S S T T T —

-_i



Especificaciones técnicas / Sample especifications

OIBeR B oo o nun coaan copd JRR MIGTRIER. oo ] Descripcion: |

autor fauthor | E Gutierrezy). Podesta | pantalon tipo bombilla, con elastico
¥ |director /divector en el bajo. Abertura en los constadog
§ | personaje / character __vicenta cerrado con botones.

$ | actor /actor | Mariana Fernandez =
¢ (talle /size  ~lamedida(42)
_cantidad de prendas total / total garment | 4
' prenda / garmente |

‘prenda /garmente " "T'pantalén "
fecha realizacion/ date ~mayo2009

TN PR T R TP ST e TEFETH - m

Frente / Front Espalda / Back

Botones / botons

Sl | -
Escala: 1:10




Especificaciones técnicas / Sample especifications

Materiales / Material%

Materiales . .. . d  Color . .+ Ubicacian .. .. | Cantidad . ... Alteracién . ... .., Proveedor . _ iPrecio ..
FI:ﬁ;tﬁet.r:L,':1|11_1:E!:nt:a TCEPREIN 1 - | |- e POy + total de la. prenda 2 00 m._ s ATRRAG oo v L QIOCOOAR. oo .$ 30 por metro

. = | |

: Avies oL . S —

[T WO T ”'Icmtura'u NN . ST RN § 7T

e elasticn

2 ain e bl bl il i — - i . - A e - P —
[ | i i
' | } i ¥ }
] 1 L] 15 T ¥
, - |----+||..|||. R T ——— P AT T S S S R S P T T R PR I EPET I ST S P T U T Y il Bk A L T T T T S PR saaafE s naa AR kA ok LR Bnd.amiiaa PR -\.l. SRR L
| []
I 1 | ] ¥ r I
i 1 L4
i |

St!tchs ,z’ Cﬂﬁtu ras

2 A mmma  pa sl L amoma ks P EETITS T I e x

 Unién. |_Colot hilo__ .._._______.__j_.Largﬂ. puntada ... ;Tlpﬁ_ﬁﬂ costura. .. Terminacion s CIRRBIERIBN oo nen boors s e e

| S b e T— i b e ———— e T . e P S PP x - s - B g v b N — B
i | i 1 i | i
I 1 .
1
. - maam s e - - ot - P, P - - = ki . - s apis = — i, s e
I i |
| !
I 1 [
- PR e e e e e B e . e e e e S B i e K e e e e e i PR S A I I R S T A S T S P R S SEEPS S EPI S a—" A N e e

MEdidaS / ML&SUFES {cm)
Talle 42
cintura / waist 35
largo total / lenght 110
cadera / hip 45
tiro 32
' bajos / bottom opening 15
muslo / thigh 22
alto pretina (A) 3
ancho cartera inferior (B) 7
_distancia entre botones © 11
8

largo (D)

TR W YR ST A E— PR Y SR T PR EPETEREST I I T W S ARk PRSP E RIS S T ST T . TIPS PR PEPIE LS A —ia o n b PR E TR ST S E—— T EETEETEFLRS W SI— Ay I e AR R e i 13 mm_

! _J_
e i i it M ik B i i e s e R e e e e e s e e e e e s e e e el e S e e T L)

'negro  bajos 020m . merceriaAndes | $12pormetro
f i : i | 5

Ifrentg yespalda _¢__gns_ v oooo0..3mm . recta . overlock - ...
I ] i



> Zig zag
Tanza

et
%)
e

— > 2Zig zag

IAAR A TAMAAAYAN AR

THVARAARARAAY g

B © —> Tanza

Texturas

personaje de vicenta, y la cara del

peluca que configura el pelo del
personaje de Sardetti.

Descripcion:

Frente / Front

| E. Gutierrez y . Podesta
e T T T

B e T

. Mariana Fernandez

~amedida

total garment| 4
" peluca . Cara

| Juan Moreira
o

e IET

garmente

Especificaciones tecnicas / Sample especifications
fecha realizacion/ date

 cantidad de prendas total /

Lpersanae y Ehdracter oo
prenda /

 actor / actor

' director / director
§ talle / size

Obra/play. ... ..

autor fauthot
Superior

Frente / Front




Especificaciones técnicas / Sample especifications

MatertaIES /’ Materlalﬁ

R = bk R L e L e P T Lt = N

Materiales .. i ' Calor | Ubicacian \Cantidad ,.;._saltemciﬁﬁ = 4' Proveedor. (oo _:.F'la{:m
mealasnzada,. el blanco. . .__1_.totaj_del ﬁ*.:r;esq[iu_._...;_l.iﬁu_m.._. N — - . Gioconda . $ 30 pur metro

. i s e e ke o b

Avies.____ A ,1 T ma -
tanza (0, 50 mm) _ 5 transparente ~jlextura . 50 m RSN . . la casa del pescador $100 los 100m

‘elastco . blanco . contorno . 050m oo | merceriaandes ' $6pormetro

1 fas = o | - i

! : £ |
": L) r — - —_— - o i e e e — 1 — — :- - Tea B o= L

! | ! |
g R S oL G S Py i F P T L id k 1

: |

Stltchs ;’ r‘ﬂsturaa

Linién. . L Colorhilo__ Ldrgi:i puma.da | Tipc:r de costura._.._ | Terminacion...... . Observacién. . [ ... ;

elastico . blanco. - . zgzag f
_textura con la base | blanco

. 3mm . irecta - e, 5-

LRI == IV Ny ] hrtear - wm T e e— 1 & e T N P e srrrman
]

A e B i B e e e R B Ak A B

‘. textura ....i--_r_n_arrﬂ_n.__gr_i_s_______ .-.é-.:.ig_. zag  zigzag

o —— - — o D L e e L T e R - = T P LR

et e e i e

Medldas / ML&SUTES {cm)

Talle 42
largo / lenght 23
ancho / width 14
contorno 53




Especificaciones técnicas / Sample especifications

| Obra/play ... |JuanMoreira
I E Gutlerrez vl Pudesta |

| autor / author
3 |

director /director

rE]EI’S-DﬂEtJE / character Gauchus
BE0 T . _Mariana Fernandez
L | talle / size | amedida (42)

lm_antmad ce prenda< tntal f tntaF g:irmerrtj 12

' prenda / garmente . pantalén 2

il "fﬁ'affd‘zﬂﬂg

| fecha realizacién/ date "~ "~

Frente / Front

i

|
=

Descripcion:

pantalén tipo de montar, con los

bajos de pano de lana fruncidos, tipc
calentadores. Apliques a los lados.

Espalda / Back

FHRNRIRRRBARE

A

> Apliques con
tiras de lycra de algodoén

> Frunces generados
con elastico

Escala: 1:10



Especificaciones técnicas / Sample especifications

Materiales / "Vlaterlals

| Materjales . . . . .} Cﬂiar oo A A NORCTR oo o S RPN oo coce | RIOOPRCURE oo | Proveedor. 1 Precia .

TEETEETECEE T —mi 2 la me PR ST ST Ami s am o ma o a2 nm s lnl b am an. TR SPEE T B T S S TS R T M T S G TS S N T =z P Edan s am ma I

§ lienzo . gris . o+ | frente yespalda . 200m. __.;..tgﬁi.d.n__.. ._,____.HJa_guar R ' $ 45 por metro
¢ | pafio de lana ..gris. conmotas ___ bajos l050m_ .. _jaguar_ .. __ i $.}.En.pm__metm, i
. ;lv;ragie algodén roja Jﬂt:ﬂ'llm.les,~ costados Q}Z_Dm ot adies s e oecp o, FREIIENEEE oo |

I
i I e R Rt " i e g B b b e bbbl 5 e o g o o b b . g B Bkl b b b bk RS A e b bbb S bk b JI_ B A e S e S e T P S P S T P S
k2

iel&stlm (1,5cm) 'blanco cintura |

il il 2

M—I-
G'ﬂ
i:'l'l':

{ elastico (0,5cm) | negro  bajos o __merceriaandes _ $8 por metro

¢ Strtcha / Fnsturas

P

o . overlock |

e e e . PEPPIPERE

frenteyespalda . gris ___ _3mm _recta

apliques | rojo PN 1T drecta
‘elasticos bajos ' negro - ...‘'z9zag ... ... elasticoestiado |

P PSP
¥

| |
¥

|

} Medidas / Measures {cm)
Talle 42
cintura / waist 25
largo total / lenght 110
cadera / hip 60
tiro 35
bajos / bottom opening 15
muslo / thigh 32
3
33
>

S . A AR G . L LE . G w3 3 mmoams m 3. amm. omm

¢ |alto pretina (A)
: | alto bajos (B)
distancia entre costuras ©

_merceriaandes | $12 por metro

Llnmt' Calur h h:u et largo puntada .. Tupa.::: de costura ... Term inacion. ... QObservacion. ...



Especificaciones técnicas / Sample especifications

Obra/play | JuanMoreira | Desctipcion:
autor fauthor E GutierrezyJ. Fndesté | pantalon tipo de montar, con los
 director /. director - | bajos de paiio de lana fruncidos, tipd

 personaje / character Gauchus : T calentadores. Apliques a los lados.

actor /actor | MarianaFernandez
¢ [talle / size ~amedida(42) =

_cantidad de prendas total / totai Jdrment_ 12
prenda/garmente i camisa3 |
(fecharealizacion/date | mayo ?ﬂﬂ'?

(P A S e

Frente / Front Espalda / Back

= 1 ‘“‘"’"’"‘ ]
N

# Tiras de lienzo<

Escala: 1:10




Especificaciones técnicas / Sample especifications
Materiales / Materials

| Materiales .. ... ! Color. .. ... . Ubicacian .. ... .. _|{Cantidad .. _. ___ . Alteracién_. . ., Proveedor . . . _._ i Precio ... .
|

lienzo . marrén . . [ todalaprenda .. . 1,50m_ . tefiidodemarrén _ jaguar ... ... $45por metro

- e e e B ] L L S T el S U AN S = AP T S S Sl [ S P S P P S F s S G e P S S Sy LIS, JES S M S S S T By S TSN S SUSTISN CUN SUALICSTY Ry L TS S PN e | Ch s R GO B o s ot il

LAVIOS. .

e e b e e k1 e B i il s b
I

| ] 1 [

Stitchs / Costuras
LHRIBE. e o OOIOE Bl oo L AN puntade..... Tipo de costiirs. .. | Terminacln . ... .| Obsevacion. . ooou b o)
 frente, espalday = crudo .~ 3mm ___ recta __ __ overlock - |

= -

mangas

B A ]

R e L e L L T TEEEE T T TP SRR S R T TP TR e L e me L e |

Medidas / Measures (cm)

¢ | Talles 42
largo total / lenght 57
ruedo total / bottom opening 48
4 | hombro a hombro / across shoulders 37
| talle / size 38
® | espalda / back 36
* | pecho / chest 45
hombro / shoulder 11
% [ancho cuello / neck width 15
§ | alto cuello / neck lenght

escote frente / front neck drop
largo cartera (A)

esote espalda / back neck drop
| largo de manga / sleeve length
sisa / arm hole

‘ancho de manga / muscle
pufio / sleeve opening

_distancia entre cintas (B)

B_.:*Ln

ol | o ok | P, ([
I W 100 W




Especificaciones técnicas / Sample especifications

' Qbra / play | Juan Moreira
‘autor / author 1 E Gutierrezy]. Podesta |
\director /director i
'personaje / character | Gauchos |
‘actor Jactor | Mariana Fernandez
[talle / size ! talle Gnico
_cantidad de prendas total / total garment | 12 - |
 prenda / garmente ' poncho !
fecha realizacion/ date T ﬁﬁ}i‘ﬁ)%@?g e

Frente y espalda / Front and back

Descripcion:;

poncho de pafio de lana con apliques
de tiras de lycra de algodén.

Apliques de tiras=<
de lycra de algodon

Escala: 1:10



Especificaciones técnicas / Sample especifications

Materiales / Materials o e
Materiates | Colog. .. .. . Uhicacién. .. ... | Cantidad . L Alteracién . .. ;.Pmueed.m. i Precio ...
i I,;::.a.m:: delana_ gﬂ& conmota . total de la. prenda____._._?. om B O TN Y |« | | o p .$.160 por metro

Ivcra.de algndcm __rojo N apltqye;i.___._ RRRNIE . ¢ 11 L (AR SO ra.,lhma.rl 4 e
e o A S g SN (PO R (- [ B L SN, | A | § o SN, LR 1 JM e S S| | L TN R i R - 1 ] i B et N gy o 2 T e TR et (I T M S e S i Y o, L SN S e o SC e S T E
'Awas O A e R B ek | 2
| : : ! B | S——— N ~ . - il
: o o f e s sy e : : y o , e

Stttchs ,f Cmsturas
' Umﬂr C-::ilt:.tr hil'ﬂ__| Largo ﬂumada.,._.......,E.T“mﬂ..dﬁ.msmra......__...-ﬁ.'.[erm.i.rlar.:_i.c':r.n._..;.._ . Observacién .. ...
apliques . rojo . 3mm _recta .. sinterminacién -

i kg e i sl maiaie e S it it ibndin' i widialin il Sateenliatiiilu

T PSS e — 1 | Ty P TR — PSS —" FEPE L P esam

1 |

L. i b e e e i e e e e b - — —
1

| I I

B el i et o T e R i ke Y e e e e e e e etk b A - - - = =
§ 1 i 1

| | I i 1

i I ' . i

L. e e~ e e e N e o s X e — . s — oo - = - - ol - -

Medidas / Measures (cm)

Talle 42
largo / lenght 100

ancho / width 200

largo escote delantero / front neck drop 10
largo escote trasero / back neck drop 10

‘distancia entre lineas (A) 30

4 r
| BYSSSE PR SR |

]
= F



Especificaciones técnicas / Sample especifications
\Obra/play . ljuanMoreira |
‘autor fauthor . E Gutierrezy]. Podesta |
 director / director ] |
) | personaje /character ... ...
¢ actor/actor | Mariana Fernandez
y |talle/size ~ tallednico
 cantidad de prendas total / total garment ! 12~~~
"prenda / garmente ' | sacodoble
I . M

o
N

A e )

Frente / Front

¥ Apliques
¢ de tiras
e lycra de
* algodon

Apliques
en plano
de telas

varias.

Descripcion:

| Gauchos - retablo

saco doble, con apliques planos de
telas varias, formando un patchwork
en el interior.

Espalda / Back

Escala: 1:15



Especificaciones tecnicas / Sample especifications

Mater;aies ;’ M’!aterials

_;Ma're_rta!es s CD:DF s s come
_marron oscu I"'D "
__marrénclaro

 tafeta sintética
tafeta sintética

lana fria ___g_r__is claro _

‘algodon . .gris
lienzo e
lycradealgodén  rojo
‘tafetasintética ~ gris

tul con goma

tul elastizado | gris

Union . - ;' Colorhilo.
. marrén

frente, dorsoy
_mangas

_apliquestiras ! rojo _

Medidas / Measures (cm)

popelina estampada | marrény ‘blanco

B [ = - ——— - — e

_apliques planos cudo .

—tUbicacion ...
_ frente, mangas, flores 2,00 m
ESP_aI;I_aL_f_In_r.es -
~ hombros

espalda

nhete flores

Tapliques, flores

flores
ﬂures

mu“a B R e rn

| largo puntada____

Talles

42

largo total / lenght

180

ancho inferior / bottom opening

140

hombro a hombro / across shoulders

100

espalda / back

102

pecho derechn / rigth chest

37

ft chest

30

hombro derecho / rigth shoulder

20

| hombro izquierdo / left shoulder

13

'ancho cuello / neck width

esote espalda / back neck drop

largo de manga / sleeve lenqgth

65

 sisa / arm hole

27

ancho de manga / muscle

24

16

' | puno / sleeve opening
largo frente izquierdo (A)

89

largo frente derecho (B)

/6

Carndad

2,00 m_
5 ) N
forroespalda  1,50m
L100m o e
..f._U‘ s0om

S O50m. ..
5_.0 s0om

;Tipo.decostura ...
‘recta

]
.

-

izgzaq i i
recta | |

. Alteracion _. .

L tefilde .. ..

Terminacion .. .

. Proveedor

_. gioconda .

' rajhman

gmcunda[_ N

. gioconda
| gioconda

gmcunda_:_’“'_

N N ';.. Jgloconda .
,!-gi_ncqnda_

[T ——

: Observacion _ ol =
overlock -

Pr-:ft;:a :

';_'$ 30 por metro
£ 30 por rnetru ]

AVIOS | SR S

'$30 pormetrs |
i _P.ﬁi_SD_pnr..mEtm._. Gl

380 pormetro.
'$45pormetro

}"5 80 por metro



Especificaciones técnicas / Sample ESpEtiﬁcatinns

Obra/play . . ..

autc:-rj LT g

d:recmrf director

 personaje / character“ B

actor /actor
- |taJIE F; size
'cantidad de prendas tntar f tﬂtai gtumentj 12

‘prenda / garmente
fecha realizacién/ date

Frente / Front

Texturas

| > 2Zig zag

rmmmmmm é——} Tanza

Juag Mureira

Gauchns

Perfil / side

s 0 FaQ
oy—>Tanza

talle UI"IICD .
m.avn?ﬂﬁg i

| E. Gutierrez y . Podesta _

Deacrlpﬂnﬂ

titeres de boca articulada, de tela
mnnucrnmatlcﬂ

Frente / Front

Perfil / side




Especificaciones técnicas / Sample especifications

Materiales / Materials

= TRAY S

| | . lUhicacién . [Cantidad | Alteracién . |Proveedor . __ lPrecio _________ |
tulelastizado . . \blanco . ... .  iiotaldelshere ... L100m. . . . .. . iteladoble.. . . .. Gloconda. . ... 1$30pormeteo.. .
e lienzo ._.i;_._;:rud.o__ ... forrodel titere )l 5" AU S .Jjaguar . . $45pormetro

iMateriales . ... . | Color .

L - — o — - ——— —— . e— —— o ——— ——— —— —— e — —— —— e — o — — — —_—— = ——— —— e — ——— B — — _— — — [ R — —— - mm— = — o — = —

L Avios. . i

j tanza (0,50 mm) _  transparente  textura _ 50m . lacasadel pescador $100por100m

Stitchs / Costuras

Uniép.. ... ... Colorhilo_... . _ilargo ﬂ_um;ada_______.__.E_T_im_dﬁ__n:qﬂu_ra______..__j_I_'Ermi.t‘laﬂén____._...__.__.;_C!b_aﬂrmc}ﬁxn_........__-.-_.i.._.._._.........___._...-___._
frente,dorso..._ _,blanco. . (3mm . recta . owerlock -
extire. . o Imaeon.atls o - o . . tAqeRq b ¢ &
T A S

Medidas / Measures (cm)

Talle 42
largo titere 1 / lenght puppet 1 (A) 48
ancho titere 1 / width puppet 1 (B) 23
largo titere 2 / lenght puppet 2 © 60
ancho titere 2 / width puppet 2 (D) 23




Especificaciones técnicas / Sample especificatiﬂns

B L T Juan Moreira | Descripcidn:
tautor fauthor E Gutierrez y J. Podesta titeres con forma de cabeza, que se
 director / director e une al cuerpo del manipulador

| personaje fcharacter ... ... % Gauchﬂs T por medio de tiras.
actorfactor oo

| talle / size 5 talle anico 1

_cantidad de prendas total / total garment | 12 N

 prenda / garmente t:tere cabeza |

fecha realizacién/ date | mayo 2009

Frente / Front Perfil / side Espalda / Back

|




Especificaciones tecnicas / Sample especifications

PR R B

Materiales / Materials
| Materialps . oo o JRBIOE 0 e o et MIBCACIAR o oo SCRREIERD <o L Alteracion . Proveedor _______iPrecio . _.__._ .. __. i
ul elastizado: .. L BROED. .o Sl el A . SLODM. e illadoble. ... o Gloconds. oo (S 30 pormBtm. .

g lienzo . cudo . forrodeltitere 050 . jaguar | SA45pormetro

—— e E L e T T S . T — == - T S Sy S i o I S T S L e i

. T ; ] N e A e e S P e el L et o s __._!._. T T S
a | Avios | e T . T ——— . T : '

| tanza (0,50 mm) _  transparente

FEEs

e cin i it e B A e B P B < S e e e = e e e e e e e e e e ot oo : 2= i !

¢ Stitchs / Costuras
Lhmsfm.._..__..h..._.__._..__..____L.f;o]_r:lr__h.%_l_c-.____.___._____.___E_ Largo J:u.;macla._.____.___.E_Iipﬂ_.da-r;qsmra..._._. _ Terminacién _____.._______E_Gb.semacjﬁﬂ_._____,_._.,,.5,, . .
frente,dorso__ blanco. ~ {3mm = recta . overlock -

B oLt e o0 PIMBITOIL QRS-0 o me e e e PRIG R oo o SR S
—— ) ' o B o o 5 B ) |

S e T

Medidas / Measures {cm)

Talle 42
largo / lenght (A) 47
largo cabeza (B) 25
ancho / width © 60




Especificaciones técnicas / Sample especifications
Obra/play.__ _ Juan Moreira
'autnr;’aurhmr | E. Gutierrezy]. Podesta j
| director /. director
| personaje , fcharacter S Retabln S
lactor/actor ] .
talle / size ' talle Gnico o]
-*antic*ad de prendas total / total garment | 12
-prenda / garmente titeres de guante

' fecha realizacion/ date ‘mayo 2009

E e e o e A e e e e i e L

Frente / Front

Descripcion:

titeres tipo de guante de tela
mohnocromaticos.

Espalda / Back




-

Especificaciones técnicas / Sample especifications

Materiales / Materials S

|Materiales ! Color. .| Ubicacién .. .
tul elastizado. ~__ blanco. . total del titere

LAvios m I

‘tanza (0,50 mm) ___ transparente tura

o R R R R R e R R R R SRS

s e b e
| |
.

|

1 ————————————————————————————— e — g T —

Stitchs / Costuras
Unidn.

frente, dorso
textura

s | MRFEOR QIS oo e o

HEE T

AL e E e I e e e T P ET IR,

! ! I

Medidas / Measures {(cm)
Talle
largo / lenght (A)

largo cabeza (B)
ancho / width ©

42
46
11
20

F e

loso

lrecta

_ | _ .1,00m.__. teladoble
lienzo . . cudo  __ forrodeltitere

_\Cantidad | Alteracién _

~LProveador ... . . . tPrecie oo ok

__ Gioconda____$30pormetro

o Colothilo_ .1 Largo puntada.. | Tipo de costura _ Terminacién 1 Observacién.
. blanco. . 3mm . owverlock |

BT o R

NS ST TOSRISORITIESPPNCR i ||~ |)| | SORWIITISSCRTNE [ L 5 c [0 i 111 { 1 Fsueg)

SR P—— ST L et o LA e S L Lty Y P s, el

e Ll B P ] TS N S S S

_ lacasadel pescador | $100 por 100.m
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Afiche promocional.
VI festival internacional de titeres de Barcelona. 1984




Anexos o

b Juan Moreira
Drama en dos actos
Eduardo Gutiérrez

! José ). Podesta

Personajes:
. _ Moreira
_ Don Francisco, Alcalde
_ Sardetti
- Tata Viejo
t _ Julian
_ Maranon
_ Giménez
¢ _ Navarro
| _ Pulpero
¢ _ Juancito, el hijo de Moreira
| _ Vicenta
% _ Soldados
% _ Gauchos
¢ _ Paisanos
* _ Bandidos
_ Mujeres

Acto Primero
Escena 1
(la escena representa un Juzgado de Paz, en camapana).

ALCALDE - Senor Sardetti. Usted ha sido llamado porque dice Moreira

que usted |le debe diez mil pesos.

SARDETTI - Sefior, eso es falso, yo no le debo ni un solo peso.
ALCALDE - ;Y a qué viene entonces tanta mentira? ;Por qué vienes a

? cobrar un dinero que no es tuyo?

MOREIRA Senor, yo cobro mi plata que he prestao, y la cobro porque

la necesito; este hombre quiere robarme si dice que no me debe, y yo

entonces Senor Alcalde vengo a pedir justicia.

ALCALDE La justicia que yo te he dar es una barra de grillos, ladron,
¢ que vienes a contar bolazos.

¢ MOREIRA ;Quiere decir que no me debés nada?

s SARDETTI Nada.

MOREIRA Y usted, ;no quiere hacer que me pague?

ALCALDE Es claro, puesto que nada te debe, y que ti has venido a
jugar sucio.

MOREIRA Esta bueno, amigo. Usted me ha negado la deuda para

cuyo pago le di tantas esperas, pero yo me la he de cobrar dandole @
una pufalada por cada mil pesos. Y usted, don Francisco, me ha "*"s
echao al medio de puro vicio, guardese de mi, porque ha de ser mi |
perdicion en esta vida, y de su justicia tengo bastante. 9

i ALCALDE (Dirigiéndose a los soldados). A ver, préndanlo y métanlo
al cepo por desacato a la autoridad. (En el cepo es castigado;
después ordena soltarlo, diciéndole:)

¥ ALCALDE Cuidadito otra vez, porque lo voy a mandar a la frontera

| con una buena barra de grillos.

MOREIRA Hasta la vista entonces, don Francisco. (Monta a caballo y
i se va. Cuando el Alcalde ha castigado a Moreira, saluda a Sardetti, y
i éste se va).

Escena 2
(Representa una pulperia de campana, donde estan varios gauchos
jugando a los naipes y milongueando).

GAUCHOQ PRIMERQ Cante, don Mariano, una milonga; déjese de tanto

estar acordinando.

PAISANO PRIMERO -

. Vamos al grano mi amigo:

las pajas las lleva el viento,

pues cantemos un momento

déjense de barajar,

y formando la milonga

como buenos comparieros

y el que dispare primero

las copas ha de pagar.

Y si hay en los presentes

quien se quiera aventurar.

No se deje de largar

y aproveche la ocasion

y ahora que hay mucha gente

que no pierda la bolada

{ y que cope la parada

. siquiera por diversion.
PAISANO SEGUNDO -

*Yo mi amigo se la copo,

y dispense si asi hablo,

Pno le tengo miedo al diablo

¢ ‘cuanto mas a un buen cantor

porque usted ha de saber
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de que yo naci cantnado;
ya que usted esta desafiando
aqui tiene a un payador
PAISANQ PRIMERO -

Eso mismo queria

pa poderme ansi floriar,
pues que queria encontrar
" un hombre que juera giieno
en contrapunto y milonga,

. gque sepa filosofia,

que cantando noche y dia
retumbara como un trueno.
PAISANO SEGUNDQ -

No me diga que soy trueno
porque yo no sé tronar,

si es que quiere chacotiar
vo le debo de advertir

gue no sirvo pa la risa
conque asi cante parejo:
llevese de mi consejo

. que el que es zonzo hace sufrir
PAISANO PRIMERO -

Ya me dijo que soy zonzo;
lo habra dicho sin querer,
por eso yo lo perdono,
pero cuidese otra vez,

no le vaya a suceder

lo que le pasd a Mateo:
que por querer dar consejo
lo llaman el bicho feo.
PAISANQO SEGUNDQO -

Ya me dijo que soy feo,
pero creo mas feo a usted.
Se parece a un atorrante
recostao a la pare,

y si quiere otro mas feo,

lo presento por primero:

'~ fijese todos, paisanos,
en la cara del pulpero.
PAISANO PRIMEROQ -

El pulpero anda muy triste,
pues le va la cosa mal;

si lo agarra Juan Moreira

la cola le va a pelar.

Y perdone fo Sardetti

por lo que he dicho recién;

pues segun tengo entendido

usted no se portd bien.

GAUCHOQO SEGUNDQ Justamente, hablando de Moreira, ;han visto

paisanos lo que le ha pasado con el Alcalde?

GAUCHQO TERCERQ Es verdad, paisano, pero ese es un buen criollo,

que no ha de tardar mucho en caer por este pago, porque se tiene

que vengar de mas de cuatro porquerias que le han hecho. A ver,

pulpero, eche una copa antes que |lo acueste de un talerazo. (entra

Moreira).

GAUCHOQ PRIMERQ (Dando la mano a Moreira). Dios lo guarde, amigo

Moreira.

OTRO GAUCHO - ;Qué vientos lo traen por aqui, amigo?

i MOREIRA Tal vez la desgracia, paisano.

§ OTRO GAUCHO - ;Como va, amigo Moreira? Aqui estabamos

¢ comentando lo que le habia pasado con el Alcalde vy, juepucha, sera

cierto lo que se dice que a un hombre como usted lo haigan puesto

en el cepo de cabeza y que le haigan dau una felpiada de mi flor.

MOREIRA Si, han creido que soy vaca que se ordefia sin manear, jy

¢ asiva a ser la cornada! Me han agarrao por glieno, pero se me hace

. que esta vez no lo han de sacar por tarja. jA ver, pulpero, eche otra

copa! Amigos, yo pago la otra vuelta. La paciendia se gasta, poruge

£ no esoro, y siento que la mia ha ido a parar a la loma del diablo.

4 Anoche me ha hecho ser blanco el teniente Alcalde y me ha metido

en el cepo, pero hoy la vaca de ha vuelto toro y no hay que hacerle al

} dolor. Todos ustedes, paisanos, saben que yo presté a este hombre

2 diez mil pesos, pues he tenido que demandarlo porque no habiia

podido consguir que me pagar, ;y saben lo que me ha contestado?

Pues me ha dicho que yo mentia y que no me debia un medio.

SARDETTI - E verda, amigo Moreira, yo he negao la deuda porque

nun tenia plata y si lo confesaba me iban a vender el negocio; mas yo

sé que le debo e algin dia le he de pagar.

MOREIRA Me han puesto en el cepo de cabeza, como aun ladrén, me

han golpeau cuando me han visto indefenso, y por tltimo, me han

largao con el calor de la marca, diciendome que me habian de

' _mandar a la frontera.

WGAUCHD PRIMERO Es verdad Moreira, tenés razon, pero por un perro

E de esta clase no merece la pena que un hombre de bien se pierda

. fihaciendn un hombrada; a mas, vos tenés un hijo, y éste va a sufrir las
. “i;unsecuentias de lo que vos hagas. Y si no lo hacés por mi, hacelo

' por esa prenda de tu carifio, y vamonos, tomando la copa del estribo.
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MOREIRA Yo no me voy, paisano, sin haber cumplido mi palabra, y
sin terminar lo que voy a hacer, y no tomo la copa del estibo, porque
no quiero que manana digan que lo que yo he hecho lo chice
divertido, porque no tuve en entranas pa hacerlo fresco.

CAUCHO PRIMERO- No, paisano, vos no tenés que hacer eso;
acordate que tenés familia.

MOREIRA Dejame, hermano. Yo tengo que salir con las mias. A ver,
concluyamos que es tarde, amigo Sardetti. Vengo a que me pague los
diez mil pesos, o a cumplir mi palabra empenada.

SARDETTI Yo no tengo plata, amigo Moreira; espérese unos dias mas
y le juro por Dios que le he de pagar hasta el dltimo peso.

MOREIRA No espero mas; vengan los diez mil pesos, o te abro diez
bocas en el cuerpo, pa que por ellas puedas contar que Juan Moreira
cumple lo que promete, aunque lo lleve el diablo. (Saca la daga). O
pagas en el acto, o te abro como a un peludo.

SARDETTI No tengo plata...

GAUCHO PRIMERQO No te pierdas, hermano. El hombre no vale la
pena y vas a tener que huir del pago.

MOREIRA (Aparta al paisano, y se dirige a Sardetti para matarlo, pero
se detiene). ;Qué haceés que no te defendés? ;Querés que te
degiielle como a un peludo?

~ SARDETTI No tengo armas, y aunque las tuviera esto sera siempre un
asesinato.

CAUCHO PRIMERQ Deja, hermano. (Sardetti recoge la dega que
Moreira le tira y éste le dice):

MOREIRA Asi te queria ver, maula. (Pelean, hasta ge Sardetti lo hiere
en el pecho, entonces Moreira dice): Ahora ya no te tengo asco.
(Atropella a Sardetti y lo mata). Ahora, que se cumpla mi destino.
CAUCHO TERCERO - jHan visto, paisanos, lo que le ha pasao al
pulpero por embrollon?

Escena 3
(representa la casa de Moreira).

VICENTA Tata, yo estoy impaciente por Juan. Desde que lo han
golpeao en el cepo, él esta muy diferente y yo tengo miedo por su
ausencia.

' TATA VIEJO No te aflijas, hija; si no ha de tardar en volver. A mas,
debés de comprender que esas cosas no se hacen con un hombre de
su temple; tanto se baraja el naipe que al fin se gasta, y mi Juan va a
hacer unos de estos dias una hombrada que los va a dejar a tuitos
fritos.

VICENTA Vaya usted a buscarlo, tata; vaya a buscarlo porque se me

ha puesto uge Juan ha ido a matar a don Francisco, que asi se ha .
puesto a perseguirlo. Q
TATA VIEJO Lo que Juan haiga ido a hacer, lo hara aunque se mezcle "
el diablo, porgue cuenado &l ha salido asi, es porque ya estaba
resuelto, y tal vez los ruegos lo enojen mas. Deja nomas, hija, que no q
ha de tardar en venir.

VICENTA - ;Y si lo matan, tata?

TATA VIEJO No hay quien haga esa gauchada; pa matar a Juan
tendran que juntarse dos partidas por lo menos.

VICENTA Dios quiera vuelva pronto. (Se oye el relincho de un
caballo).

2

'T_ TATA VIEJO Alli viene (Vicenta va en su busca y entran juntos)
1 VICENTA - jAdonde has estao, Juan, que tardaste tanto tiempo en

volver?
MOREIRA Me entretuve con los amigos. ;Por qué?, ;estabas con

§ temor por mi ausencia’

VICENTA Si, Juan.

MOREIRA Anda, Vicenta, a cebar unos mates. (Se va. Moreira toma
las manos del viejo). Me he desgraciado, tata viejo; he muerto a un
hombre.

TATA VIEJO - ;Y lo has muerto en guena lay?

MOREIRA Mire tata. (Ensuefia una herida que tiene en el pecho)

A TATA VIEJO - ;Y? ;Qué pensas hacer ahora, Juan?

MOREIRA Me voy del pago, tata viejo, por unos dias, mientras pasa el
alboroto. He matado solo a Sardetti, porque no encontré en su casa a
don Francisco, pero no pro mucho madrugar amanece mas

§ temprano; ya le llegara su turno. Ahora es preciso, tata viejo, que

usted me cuide a Vicenta y a Juancito, que son prendas suyas
también. Sabe Dios cuando pegaré yo la giielta y no es justo que
ellos pasen trabajos por mi. Yo me voy, y a eso de la madrugada y
antes de rumbiar el camino, hablaré con mi compadre Giménez, y lo
enteraré de lo que ha pasao, y si yo tardo pierdan cuidado por mi.
VICENTA (entrando). /Y que, jya te vas?

MOREIRA Si, Vicenta, tengo que hacer, pero pronto vuelvo; voy a lo
de mi compadre; perdé cuidao por mi. Adios.

VICENTA Adibs. (Moreira se despide del viejo, besa al hijo que esta
en la cuna y se retira. Entran don Francisco con dos soldados;

' _golpean. Vicenta va a abrir). ;Qué se |e ofrecia, sefor?

VICENTA Sefior, Moreira no esta.

ALCALDE Mire, sefiora, digame donde esta Moreira, porque si no
"halsted va a ir presa.

VICENTA Pero sefor si nosotros no sabemos nadita, jnadita!

g ALCALDE Sefiora, venimos a buca a Moreira.
@
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ALCALDE - jEsta bueno! (Dirigiéndose al viejo). Diga viejo, jy usted no

sabe donde esta Moreira?

TATA VIEJO Yo no sé nada, senor.

ALCALDE - Esta bueno, no quieren decir. A ver (A los soldados)
registren a ese hombre si tiene armas.

ALCALDE Bueno, ustdes carguen con el viejo y usted sefiora va a
marchar conmigo.

VICENTA No, a mi tata no...jSocorro!

Escena 4
(Representa el campo. Entra Moreira y baja del caballo y dice):

MOREIRA Aqui es el sitio ande tengo que esperar al amigo Julian, al

amigo que ha ido a buscar noticias de mi familia y a ver qué ha

pasado después de la muerte de Sardetti. jAh! Esa muerte es el
principio de mi obra y don Francisco el el fin con quien tengo que
estrellarme; ya le llegara su turno. ;Y mi hijo? ;Queé sera de mi hijoy
de Vicenta? Tata viejo ya esta achacoso y son capaces de matarilo en
el cepo pa que confiese donde estoy. jAh! {Don Francisco, no tiene
suficiente vida pa pagarme el mal que ha hecho! jA cada Santo le
llega su dia! (Se oye el relincho de un caballo). Por fin llega el amigo

- Julian. Eche pie a tierra, paisano, y vaya desembuchando.

JULIAN Coraje, amigo Moreira, todo no sale al paladar, y pa que
algunas cosas salgan bien es preciso que otras se las lleve el diablo.
Aungue de esa hecha puede que se vuelva con las maletas vacias.

MOREIRA Largue todo el rollo, amigo Julian. Largue todo el rollo, que

aqui hay suficientes entrafas pa recibir las noticias que usted me
traiga; no le haga asco a la relacion por dura que ella sea.
JULIAN Vamos por partes, amigo, que quiero tomar las cosas desde

su principio pa que mi cuento salga bien. Cuando yo cai por su pago,
no se hablaba de otra cosa que del hecho de usted, paisano, y se que

la partida habia salido a perseguirlo con orden de matarlo en donde
quiera que lo encontrara, y decir que se habia resistido.

MOREIRA Eso de matarme, sera si pueden y costandole algin
trabajo. Siga nomas, amigo.

JULIAN Su compadre Giménez ha hecho todo lo posible pa sacar a
Vicenta, pero no la han querido soltar, pues dicen que estando ella
presa usted ha de volver a caer por el pago, y pa ese caso, el Alcalde
don Francisco se ha instalao en su rancho con dos soldados de la
partida y alli estan de puro mate y coperio.

MOREIRA - No me han de esperar mucho tiempo.

JULIAN - ;Qué va a hacer, amigo?

MOREIRA Voy a dar el gielto a don Francisco, y ya que esta en mi

casa no quiero que espere mucho.

JULIAN Lo que es, yo no lo dejo ir solo.

MOREIRA - {No amigo, esta partida |la tengo que hacer solo! 9

 ¢(Compriende?
JULIAN Pero, amigo Moreira, si los amigos no son pa la ocasidn, no Q

sirven ni pa taco de jusil. Ademas, yo queria decirle algo que no le

comuniqué hasta ahora. Los hombres de su tiemple, amigo Moreira,

no le hacen asco al dolor; es preciso pues que usted sepa una cosa

amarga: jque canejo!, jgota mas, gota menos, el veneno viene a ser el

mesmo y el amargo no se aumental Una de mis primeras diligencias

fue ir a visitar a la Vicenta, con quien me costd mucho hablar, porque

en el jusgao sabian que yo podia se un mensajero suyo, sospecha

que fui bastante ladino pa disipar. Después de conversar un rato con

ella sobre Iso Gltimos sucesos, le dije que no llorara, que todo se

habia de arreglar por que usted tiene muchos amigos, pero Vicenta

siguid llorando y me dijo estas palabras, que sonaron en mi oido

como una pufalada: “Digale a mi Juan que no tenga cuidao por miy

gue no vaya a ir a cas, porque lo van a matar, como han muerto a mi

padre diciendo que habia pegao una rodada. Que huya lejos, porque

don Francisco lo persigue porgue es mi marido, y no ha de parar

hasta que lo mande a la frontera; que esto me lo dijo €l mismo,

anoche, que vino a ponerme por condicion de que lo dejaria en paz si

yo me iba a vivir con &l a un puesto que tiene en Navarro”.

MOREIRA Ahora, ni el mesmo diablo es capaz de salvarlo de la punta

£ de midaga.

3 JULIAN - Tenga cuidao, amigo, mire que esa gente le lleva mas de la

§ media arroba.

MOREIRA No li hace, amigo; alla veremos a quien me lo ayuda Dios.

Gueno, amigo Julian, hasta la glielta: ya oiran mis mentas.

JULIAN - jAdiés, amigo! (Aparte). Lo que es yo, no lo dejo ir solo,

Moreira va caliente y es capaz de hacerse matar al fiudo; pa eso son

los amigos, jqué canejo!, y al fin y al cabo uno no tiene el cuero pa

negocio. Moreira va bien montao en su pingo, pero yo con el mio,

* que es como nudo de |a pata, no me va a llevar mucha ventaja, y

pronto lo voy a alcanzar pa darle una manito si se ofrece.

Escena 5

w{ﬂebr&sent& el cuarto de Moreira, donde estan don Francisco, dos
vecinos y dos soldados).

.i f‘f,DDN FRANCISCO Pues si, amigo, en cuanto Moreira caiga en mis
® ‘manos no va a contar el cuento.
UN VECINO Pero sefior, el amigo Moreira era un buen criollo y lo que

s B
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el ha hecho, lo hubiera hecho usted mismo, don Francisco, y cuando
un hombre como &l se halla en la mala, es preciso darle algun alivio,
que demasiado tiene con andar huido del pago.

DON FRANCISCO No, lo he de perseguir hasta encontrarlo, y cuando
lo encuentre, lo he de matar como a un perro, pero antes de matarlo
lo he de hacer sufrir alzandome con su mujer, que me ha robado,
porque yo me iba a casar con ella, y ya que no ha querido ser mi
mujer, sera mi gaucha. (Moreira da un puntapié a la puerta, y cuando
entra, todos se paran).

MOREIRA Quien va a matar de esta hecha, y a matar como matan los
hombres, soy yo, don Francisco, que lo vengo a pelear, pa tener el
gusto de levantarlo en la punta de mi daga, como quien mata a un
perro. (Don Francisco saca el revolver y le tira un tiro). Asi matan
ustedes, de lejos sin riesgo. (Don Francisco le tira otro tiro y dice a
los soldados):

DON FRANCISCO - ;Qué hacen ustedes, que no matan a ese hombre?
(Los soldados, sable en mano, uno tras el otro, pelean con Moreira, y
éste a los dos lo mata; en vista de esto, don Francisco desnuda su
espada, y Moreira dice):

MOREIRA Vamos a ver, aparcero, el color de sus entranas y el
manejo de su lata vieja. (Pelean, hasta que Moreira lo desarma y don
Francisco retrocediendo dice):

DON FRANCISCO - j{Socorro, en nombre de la justicia!

MOREIRA No se asuste tan fiero, don Francisco; no lo he desarmao
pa matarlo, sino pa decirle dos palabras que precisaba escuchar
usted antes de morir. Usted me ha persguido sin mitvo,
reduciendome a la condicion en que me veo; usted me ha golpeado
en el cepo, porque no era capaz de golpearme frente a frente, y no
contento con eso, usted ha pretendido matarme pa hacer suya a mi
mujer, a quien no puede servir ni de taco. Yo lo voy pues a matar a
usted, no porque le tanga miedo sino por evitar en mi ausencia, a
Vicenta, el asco de oirle una nueva proposicion desvergonzada. (Le
tira la espada y le dice): Ahora, defiendase porque va deveras. (Pelean
y Moreira lo hiere).

DON FRANCISCO - jSocorro, que me han asesinado!

MOREIRA Mientes, trompeta, te he muerto en gliena ley, y ahi
quedan los tesigos. (Moreira se retira, y al hacerlo se encuentra con
Julian que le tiende la mano y asombrado le dice:

JULIAN Tiene mas entrafias que un toro, amigo Moreira. Es lastima
que usde esté mal con la justicia, porque nos vamos a qudar sin
partidas. (Se retiran. Baja el telon)

Acto segundo

- B

Escena 1

(Representa un campo, un cicutal espeso, noche de luna. Aparecen
cinco hombres emponchados, y se esconden en el cicutal; en seguida
un joven bien vestido atraviesa ese paraje, pero a los pocos pasos le
salen al encuentro los cinco hombres, daga en mano; el joven saca su
revolver y hace ademan de detenerlos)

BANDIDO Venimos a matarte, y es en vano toda resistencia, porque
ya tu hora ha llegado. (Marafidon da vuelta para examinar el camino
que tiene a su espalda, pero ve venir hacia él un hombre y reconoce
en &l a Juan Moreira con |la daga en la mano. El joven vacila; Moreira
da un salto sobre él, lo toma por al cintura y lo tira al suelo; en
seguida pelean con los bandidos y a uno de ellos lo mata).

MOREIRA - jRindanse a Juan Moreira, maulas! (Los bandidos huyen y
Moreira larga una gran carcajada; se acerca a Maranon, que ya se
habia levantado).

MARANON - ;Cémo ha venido aqui a tan buen tiempo? (Tendiéndolo
la mano).

MOREIRA Supe que lo iban a asesinar esos maulas, (riendo siempre)
y yo tambien me escondi, pa darle una manito y pa que la cosa no
fuera tan despareja. (Se acerca al caido y al ver que esta muerto dice
a Maranon): Ahora vamos, que lo voy a acompanar hasta su cas,
aungue esos maulas no son hombres de volver y han de andar
todavia disparando, creyendo que yo los persigo.

Escena 2
(La casa de Marafnon. Es de noche).

MARANON - ;Qué movil lo ha guiado, amigo Moreira? ;Qué idea ha
tenido al proceder de esta manera tan noble?
MOREIRA Jui alli para salvarlo, primero porque yo lo quiero a usted;
después, porgue no puedo tolerar que se junten de a cinco pa matar
a uno. Como usted es un hombre de mucho prestigio en el partido,
sus enemigos politicos han querido quitarlo de por medio, porque
usted les hacia sombra, y han pagao quince mil pesos a esos
bandidos pa que lo asesinaran, pero hoy les salio la torta pan en vez
de usted ha quedao otro en su lugar.
. _MARANON - ;Y como ha sabido usted que a mi me iban a asesinar?
WMGREIRA Porque me lo dijo una persona a quien propusieron la cosa
f y que fue bastante hombre pa echarlos al diablo por puercos y
{?,.cubardiai
z ‘T;u"IARAﬂ{fJN Yo agradezco lo que usted ha hecho, amigo Moreira, y si
alguna vez puedo serle util en alguna cosa, acuda a mi, porque desde

@
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este momento soy su amigo.

MOREIRA No me agradezca nada, senor. Lo que yo he hecho, lo
hubiera hecho cualquiera. Yo lo quiero a usted porque necesito
qguerer a alguno, y usted se me figura que es algo mio, que es mi hijo
o que es mi hermano. Yo soy un hombre maldito, que he nacido pa
penar y pa andar huyendo de los hombres, que han sido mi
perdicion, y he querido a usted porque siento que al quererlo puedo
respirar con mas franqueza, y esto es tan dulce para mi, que si usted
me mandase entregar a la partida, ahora mismo iba y me presentaba.
MARANON - ;Y por qué anda usted asi, errante, retando a la justicia
con sus actos, que son malos? ;Por qué no trabaja usted como antes
y deja esa mala vida?

MOREIRA (muy triste) Con las penas que yo tengo en el corazon
habria pa llorar un ano. Yo era feliz al dao de mi mujer y de mi hijo, y
j jamas hice a un hombre ninguna maldad. Pero yo habré nacido con
alg(n sino fatal porque la suerte se me dio giielta y de repente me vi
perseguido al extremo de pelear a defender mi cabeza; usted ya sabe
todo cuanto ha pasao, patron.

MARARNON (Golpeando el hombro de Moreira) Si, pero, ;por qué no
sale usted de la Provinica de Buenos Aires? Yo le proporcionaré
trabajo en Santa Fe o en Cordoba, donde usted puede vivir tranquilo
y ser feliz todavia. Alli tengo muchos amigos, para quienes les daré
cartas y al fin de los anos ya podra usted volver. Se habran olvidado
de sus desgracias y podra ser lo que ha sido.

MOREIRA Yo no puedo irme de estos pagos, porque no pienso
separarme de mi mujer ni de mi hijo, porgue faltando yo, la justicia
se ha de alzar con ellos haciéndoles pagar mis yerros.

MARANON Yo les proporcionaré los medios de irse con usted; y
entonces usted puede quedarse alli para siempre, viendo creces a su
hijo a su lado y amado por su mujer.

MOREIRA Conozco que usted me habla al alma y veo que he puesto
bien mi carifio en usted, pero por mas que me halaga |la propuesta,
yo no la puedo aceptar sin saber antes qué ha sido de aqullas dos
prendas mias y si tengo que vengarlas de alguno. Los pobres tienen
olor a dijuntos, y es preciso darles con el pie pa que no apesten, y
sabe Dios lo que habra sido de aquellos desgraciaos, cuyo Gnico
delito en la vida ha sido ser mi mujer y ser mi hijo. Quiera Dios que
nos les haiga sucedido nada, quiera Dios que les haigan hecho sufrir
un minuto. Yo no soy malo, patron, pero conozco que si alguno les
hubiera tocado el pelo de la ropa, seria yo capaz de hacer una herejia
que ni lo indios...Bueno, patron, ya lo he molestao bastante; sera
hasta la vista o hasta que se presente la ocasion.

MARANON Adids, Moreira, piense en lo que le he dicho y lo acepte o

., “'

no lo acepte, ya sabe que puede contar conmigo en cualquier aprieto
que se vea,

MOREIRA Esta bueno patron. Adios.

MARANON Gracias, Moreira. (Le da la mano). Hoy he nacido, le debo
la vida a este hombre; a este hombre que ha nacido para el bien, y
que la fatalidad lo conduce por tan mal camino, haciéndolo rodar
inevitablemente por un precipicio.

Escena 3

(Mutacion. Vicenta, Giménez, Moreira y el hijo. La escena representa
un cuarto pobre; a la derecha una cama, a la izquierda una mesa con
una botella cn un cabo de vela. Al subir el telon, se oyen ladridos de
perros. Giménez se levanta de prisa y s viste apurado. Vicenta
despierta sobresaltada, pero Giménez le pone una mano en la boca
recomendandole silencio, y se dirige a la ventana en actitud de saltar
al otro lado en cuanto se abriese la puerta. Al oir que la puerta se
abre, Giménez salta al otro lado de la ventana y hace que desata el
caballo. Se oye la voz de Moreira, que dice):

MOREIRA - jAy juna, se me va; se me va mi venganzal! (Vicenta al oir
esa voz da un grito desgarrador y dice):

VICENTA - jAnimas benditas, es el alma de mi Juan que anda
penando! (Se abraza a su hijo poniéendose a rezar. Moreira entra,
daga en mano, y la tira al suelo diciendo:

MOREIRA - jPor fin los maté a estos perros de porqueria, que por
defenderme de ellos no pude vengarme de mi compadre Giménez,
del hombre que yo habia depositado toda mi confianza en él y me
viene a pagar con la ingratitud de estar viviendo con mi mujer. (Se
pone a llorar. Vicenta, al oir aguel llanto, se baja de la camay
enciende un fésforo y al ver a Moreira queda como petrificada de
espanto. Moreira enciende un fosforo y en seguida la vela que esta
sobre la mesa. Mira a la cama, va corriendo y toma al hijo en los
brazos y lo quiere comer a besos. En seguida lo lleva junto a la vela y

% lo contempla y lo vuelve a besar. Juancito toma la mano del padre y

dice):

JUANCITO - ;Tatita, por qué no has venido en tanto tiempo pa
hacerme pasear en mi petisito?
_MOREIRA Es que no he podido, Juancito, he tenido mucho que hacer.

“(Llea al nifio a la cama, lo besa y mirando con lastima a Vicenta, le
g dice): Vicenta, veni, acercate, que yo no he venido a hacerte mal

.porque yo te perdono todo el que vos me has hecho a mi.
VICENTA - jComo! ;Sos vos? ;Con qué no has muerto? ;Con qué me
an engahao? (Se cubre la cara con las manos. Moreira va a buscar la
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daga que esta en el suelo y al ver esto Vicenta le dice): Matame, Juan
mio!

MOREIRA No lo permita mi Dios. (Guardando la daga). Vos no tenes
la culpa y nuestro hijo te necesita porque yo no lo puedo llevar
conmigo: jquién cuidara de el si yo manchase mi mano matandote?
Adios, Vicenta; ya no nos volveremos a ver mas porque ahora si voy a
hacerme matar deveras, puesto que la tierra no guarda para mi mas
que amargas penas...(Se dirige a la cama, besa al nifio; lleva las
manos a la cara y trata de alejarse).

VICENTA No te vayas mi Juan, matame antes. (Se prende del chiripa).
Matame como a un perro, porque yo te he ofendido, pero antes
perdoname; yo no tuve al culpa, a mi me han enganao diciéendome
gue vos habias muerto y si yo he dao este paso, fue pa que nuestro
hijo no se muriera de hambre. Perdoname, y después morire a gusto.
MOREIRA - jJamas! ;Quién cuidara de ése? (Sefialando a Juancito, que
tiende los brazos). Basta; que me voy. Adios.

VICENTA No quiero que te vayas. (Se prende mas fuerte del chiripa).
Llamalo, Juancito, no lo dejes ir. (Moreira se desprende de su mujer,
tira un beso al hijo y sale corriendo. Baja Juancito).

JUANCITO Tatita...tatita...tatita. (Abraza a la madre).

Escena 4
(Un Juzgado de Paz. Entra Moreira a caballo y golpea la puerta con el

SOLDADO - ;Quién canejo golpea, como si esto fuera fonda de
vascos/

MOREIRA Es Juan Moreira, que quiere morir en gliena lay: que salga
la partida de una vez y aproveche la bolada.

SOLDADO - jMas Juan Moreira es el peludo que tenés! Larguese de
aqui, so zonzo, antes que le ruempa el alma a palos.

MOREIRA Que salga la partida, que salga de una vez o le priendo
juego al juzgado.

SOLDADO Amigo, giielva mafiana, poruqge el juez esta en su casay
nos ha dejado orden de no abrir la puerta a naides.

MOREIRA Vaya a la mula, so flojo de porra; en la primera ocasion les
he de sacar a los azotes. Asi son estos maulas: cuando son pocos no

salen ni a palos, y cuando son muchos disparan como mulitas. 2

(Despues de pasado un momento, sale el soldado con un fusil y en
seguida se entra asustado).

Escena 5
(Representa una pulperia de campana. Van entrando gauchos a

caballo, en carro y de a pie guitarreros, acordeonistas - .Se juega a la
taba, se cancha, se ceba mate, se hacen tortas fritas, se bailan bailes

nacionales; después entra Moreira; todos lo rodean y le preguntan de
su vida)

MOREIRA Mi vida es andar vagando, porque ya no encuentro un sitio
donde descansar a gusto. Mi vida es pelear siempre con las partidas
y matar al mayor nimero de justicias que pueda, porque de la
justicia he recibido todo el mal en esta vida, y por ella me veo
acosado como una fiera, ande quiera que me dirijo; que le hemos de
hacer al dolor, es preciso matar las penas, paisano y el que me quiera
acompanar, yo pago esta glelta. A ver, pulpero, eche, que yo pago.
TODQS - jViva Moreira! (Entra un gaucho, y al ver a Moreira se
asombra y le dice:)
PAISANQ - ;Como, amigo Moreira, y usted anda por estos pagos?
MOREIRA - jPor que, paisano?
PAISANO Porgue esta mafana la partida de plaza ha salido en su
busca, cn orden de recorrer todo el partido y matarlo donde quiera
que lo hallaran, pudiendo alegar después que se habia a la autoridad,
como siempre, a mano armada.
MOREIRA - jPues se iran como han venido, y soy capaz de pelearlos a
zurdazos y con el rebenque!
PAISANO Mire amigo, que la partida viene esta vez mandada, segln
me dicen, por un tal don Goyo, un Sargento de linea muy veterano,
gue dicen que es un mozo malo, capaz de llevarlo a usted atao de los
pies y de las manos pa que la autoridad lo ajusile.
MOREIRA No le haga caso amigo; no hay partida capaz de prenderme
porgue la suerte pelea conmigo, eche una copa pa este mozo que
esta julepiao.
PAISANO Un vremut con brite.
MOREIRA Mire paisano, si quiere vaya y digale que aqui los espero, y
vera lo que hago yo con todos esos maulas. {No sirven ni pa la
cachetada!
TODOS - iBien por Moreira!
UN PAISANO Vamos a bailar un gato.
TODOQOS - jA bailar! (Se baila un gato; a la mitad del baile el negro
Agapito dice:)

CAPITO Muy bien amigo, Moreira; déjeme un barato con esa giiena
moza.
MOREIRA Cuando no habias de ser vos; glieno, veni. (Dirigiendose a

i;;:,.I«':t mujer). Vea prenda, la va a acompanar este mozo gue baila mejor
‘que yo; esta un poco quemao del sol pero eso no quiere decir que

sea mal companero. (Bailan; al concluir todos piden que cante
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Moreira, éste toma la guitarra y canta una décima. Al concluir entra el

paisano que habld primero y muy agitado le dice:)

PAISANO Amigo Moreira, procure disparar porque ahi viene una
partida de cuatrocientos soldados por lo menos.

MOREIRA Déjelos venir, nomas. No me hago a un lado de |la giiella,
ni aunque vengan degollando. Este dia tengo ganas de pelear, pa que
no se vaya sin verme ese veterano que las viene echando de guapo,
porque a la fija no me conoce. (Monta a caballo. Entran el Sargento
Navarro y algunos militares, a caballo).

NAVARRO (dirigiéndose a Moreira).-;Es usted Juan Moreira?

MOREIRA - ;Qué dice, don? Ese tal soy yo, pa lo que le guste mandar.
NAVARRO Pues, amigo, dispense, pero traigo orden del Juez de Paz
de prenderlo y con su permiso. (Echa manos a las riendas del caballo
de Moreira). Sigame.

MOREIRA Vamos por partes amigo; yo no soy mancarron patrio pa
que me hagan parar a mano, ni soy candil pa que asi no mas me
priendan.

NAVARRO Es inatil hacer resistencia, me han mandaoc que lo prienda,
y tengo que cumplir la orden sin remedio; con que dése preso.
MOREIRA - ;Y qué facilidad, canejo! Ni mi tata que juera pa hablar asi.
(Saca los trabucos).

NAVARRO - ;A &l! (Saca el sable). Cuidao de no matarlo, que he de
llevarlo vivo a este maula. (Moreira hace fuego; cae un soldado).
NAVARRO - jQue no se vaya! (Cara sobre Moreira, y éste lo hiere en el
brazo, y cambia el sable a la mano izquierda).

MOREIRA - jAh! jHijo del pais! Asi me gusta un tirano. (Le arranca el

i sable de la mano y el Sargento cae al suelo. Moreira pide un catre al

pulpero, vy a los paisanos les dice que lo ayuden a levantar a aquel
hombre. Después que esta en el catre, lo revisa, le ata la frente con
un pafiuelo, le da cafia en la boca y después le dice:)

MOREIRA - ;Qué tal, amigo, como se halla?

NAVARRO Gracias, paisano; usted es un hombre a carta cabal, y ya
no extrafio todas las hazafas que de usted me habian contao.
MOREIRA Bueno, Sargento, yo me voy, pero antes es preciso que
tomemos una copa, pues tal vez no volveremos a vernos. Yo no
tengo el cuero pa negocio y algunas vez ha de ser la buena.
NAVARRO No habiéndolo prendido yo, lo que es a usted no lo
priende naides, a no ser que lo agarren dormido o a traicion.
MOREIRA Dios le oiga, amigo, y que se mejore son mis deseos.
(Montando a caballo, después de haber pagado todo el gasto al
pulpero). Paisanos, hoy la fiesta no ha estao buena porque han
venido a estorbarnos. Sera hasta otra vez. Pulpero, ya sabe: cuide
bien a ese hombre pa que cuente el cuento. Adids, paisanos.

v, 1‘.

. TODQOS Adios, Moreira.

PULPERO (a Navarro). - Puede darse por bien servido, amigo, que este Q
bandido no lo haiga degollao pues tiene mas agallas que un dorao y Q
no se para en una pufalada mas o menos. A
NAVARRO El que diga que ese hombre es un bandido, es un puerco, %
a quien le voy a sacar los ojos a azotes.

PULPERO Esta bien, amigo. (Todos se retiran).

Escena 6
(Una casa de baile. Se ven varios gauchos bailando; entran Moreira y

Julian; toman sus compaineras. Moreira se retira a dormir y lo mismo
i Julian. Entra la policia, buscando a Moreira; todos se retiran).

Mutacion
(Un patio, un pozo a un lado, al fondo una pared de cerco; a la

{ izquierda cuartos donde estan Moreira y Julian. Entra la policia y

forman frente).
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