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nez po roce 2010. V prosinci 2012 ¢lenové Narodni rady pro tradi¢ni lidovou kulturu dopo-
rugili k zapisu na Seznam nematerialnich statk{ tradiéni a lidové kultury Ceské republiky
Vychodoceské loutkarstvi, pricemz nositeli statku se stali zastupci obcanského Sdruzeni
pro podporu tradic vychodoceského loutkarstvi! Historicky zna¢né slozity, obsahly a mno-
hovrstevnaty fenomén vychodoceského loutkarstvi, ktery zde byl vysvétlen jako vcelku
jednotny a kontinualni, se razem ocitl vedle slovackého verburiku, vesnickych masopust-
nich obchlzek a masek na Hlinecku, jizdy krald na Slovacku, sokolnictvi a myslivosti.
Znacné otevreny, heslovity a skutecné analytické konkretizaci vyjimecnosti i originality
se vyhybaijici popis nehmotného kulturniho statku je natolik neurcity, Ze mnohé jeho seg-
menty by mohly byt pouzity i na jiné Ceské Ci evropské regiony: ,Vychodoceské loutkar-
stvi [...] pfedstavuje v ¢estiné provozované loutkové divadlo ve vsech svych historickych
podobdch a rozmanitych projevech. Slucuje dovednosti slovesné (literdrni), dramatické,
dramaturgické, inscenacni, reZijni, herecké, resp. loutkoherecké, interpretacni, scénogra-
fické, vytvarné a hudebni. Po celou dobu své existence je vnimdno jako vyznamny fenomén,
ktery se stal neodmyslitelnou soucdsti Sirsiho kulturniho dédictvi ceského naroda.? Nic-
méné Sdruzeni pro podporu tradic vychodoceského loutkarstvi vzapéti uvedlo, Ze zapsani
na &esky Seznam nemateriélnich statkd tradiéni a lidové kultury Ceské republiky je prv-
nim a nezbytnym krokem k tomu, aby se tradice dostala na svétovy seznam nehmotného
kulturniho dédictvi organizace UNESCO. To samoziejmé vzapéti vyvolalo odbornou i spole-
¢enskou boufi. Namitky se v podstaté nesly ve dvou zakladnich kategoriich.

1 Vychodoceské loutkdrstvi. http://www.nulk.cz/2017/02/01/vychodoceske-loutkarstvi/.

2 Vychodoceské loutkarstvi. Navrhovy a evidenéni list kulturniho statku k zdpisu do Seznamu nemateridlnich
statkd tradiéni lidové kultury Ceské republiky. http://www.nulk.cz/wp-content/uploads/2017/03/Nominace_na-
rodni_seznam_loutkarstvi.pdf.



14 4 Studio pri zivém vysilani loutkové hry F. Janury
Vzorny pracovnik v provedeni souboru ZK Cs. spisovatel.
éeskoslovensky loutkar 3,1953, &.11,s. 238.

Nejprve mnozi opravnéné
namitali, Ze Ceské loutkarstvi nelze
lokalizovat pouze na Gzemi vychod-
nich Cech a Ze hovofit o vychodo-
ceském fenoménu je prinejmensim
zkreslujici, ba dokonce zpupné.® Aby
Ministerstvo kultury Ceské repub-
liky uklidnilo tyto vzedmuté vlny,
zacalo organizovat ostatni krajské
loutkarské nominace k zapisu na
Seznam nematerialnich statki
tradiéni lidové kultury Ceské repub-
liky, protoze pak by mohlo pfistou-

pit k ndvrhu nominace celého ¢eského loutkarstvi k zapisu na Reprezentativni seznam
nehmotného kulturniho dédictvi lidstva UNESCO. To se ale podarilo az po nékolika letech
Narodnimu informaénimu a poradenskému stredisku pro kulturu (NIPOS) na zakladé ak-
tivit slovenského Koordinacného centra tradi¢nej ludovej kultury, které dravé v mezidobi
prevzalo organizacéni iniciativu.

Pokud jde o nositele, pak se NIPOS rozhodl nevybirat, ale oslovit vSechny ¢eské
loutkarské soubory. Souhlas poslalo osmactyficet souborl véetné profesionalnich scén,
spolkl amatérskych i nezavislych. Kone&né bylo Ceské loutkarstvi — lidové interpretadni
umeéni jako statek dne 19. prosince 2014 zapsano ministrem kultury na Seznam nemate-
ridlnich statkd tradiéni lidové kultury Ceské republiky. Adjektivum ,lidové“ bylo pouZito
strategicky proto, aby mohl byt jev Ministerstvem kultury CR povaZovan za tradiéni a ad-
jektivum interpretadni“ pak vychazi vstiic Umluvé o zachovani nematerialniho kulturniho
dédictvi, nebot to se projevuje mimo jiné zejména v oblasti ,interpretacniho uméni“4

Popis statku byl tentokrat obezretngjsi: ,Ceské loutkarstvi predstavuije [...] v ndrod-
nim jazyce provozované loutkové divadlo ve vSech svych historickych podobdch a rozma-
nitych projevech. Ve shodé s Umluvou o zachovdéni nemateridlniho kulturniho dédictvi je
mozZné je povaZovat za jev lidového interpretacniho uméni. Za celou dobu své existence
je uzndvano jako vyznamny kulturni a spolecensky fenomén.”® A prestoze popis stavél
predevsim na moznosti chapani fenoménu jako zivého lidového interpretacniho uméni,
prece jen si vice v§imal tradice dvou vzajemné se ovliviiujicich a prostupujicich loutkar-
skych linii — lidové a profesionalni, které v ceském prostredi Gdajné na rozdil od jinych
zemi nejsou postaveny na redukéni stabilité a pevné konvenci, kterou maiji, dodrzuji a pfiji-
maji tvarci i divaci, nybrz pravé na tvaréim pristupu ve vSech slozkach.

Vzapéti prisel spole¢ny slovensko-cesky tym s nominaci Slovenského a ces-
kého loutkarstvi (slovenska strana jako iniciator a zaroven predkladatel musi byt uva-
déna jako prvni) na Reprezentativni seznam nehmotného kulturniho dédictvi lidstva
UNESCO s nazvem a definici prvku, ktery bude chranén.? Pro prvek byl odsouhlasen

3 LAZNOVSKA, Lenka. Ceské loutkarstvi mi¥i do UNESCO. LoutkdrF 65, 2015, &.1, 5. 12-13.
4 Umluva o zachovdni nemateridlniho kulturniho dédictvi. https://www.mker.cz/umluva-o-zachovani-nemate-
rialniho-kulturniho-dedictvi-300.html.

5 Ceské loutkaFstvi. NGvrhovy a evidenéni list kulturniho statku k zdpisu do Seznamu nemateridlnich statkd
tradiéni lidové kultury Ceské republiky. http://www.nulk.cz/wp-content/uploads/dokumenty/loutkarstvi_nomi-
nace pdf.

6 LAZNOVSKA, Lenka. Ceské loutkarstvi mifi do UNESCO. LoutkdF 65, 2015, &.1,s. 12-13.

15 5 Studio CST se tfemi superikonoskopovymi (elektronkovymi) kamerami
vybavenymi karusely se ¢tyFrmi objektivy, polovina padesatych Let. TOMSA, Milan.
Zazraky televize. Praha: Prace, 1959, priloha.

nazev Slovenské a Ceské loutkdrstvi a jako popis byla
pfijata tato verze:,Slovensky nebo ¢esky provozo-
vané loutkové divadlo, vnimané coby jev ve vsech
jeho historickych podobdch a rozmanitych projevech,
synkreticky slucuje dovednosti dramatické, drama-
turgické, inscenacni, interpretacni, scénografické, vy-
tvarné i hudebni. Jeho jadrem je pfedstaveni, v némz
divadelni role hraji ikonické znaky — loutky (nejcastéji
ze dreva) redlnych nebo fantasknich postav, né-

kdy i zvirat nebo predmétd, které v redlném case
predstaveni projevuji Zivot pohybem, pfipadné mlu-
vou, jsou viditelné nebo skryté animovdny a ovlddany
rdznymi mechanismy prostrednictvim jednoho ¢i vice
loutkara.”

(“The puppet theatre performed in the Slovak
or Czech languages, perceived as a phenomenon in all its historical forms and in a variety
of expressions, blends, in a syncretic manner, dramatic, dramaturgic, staging, rendering,
stage designing, graphic and music skills. At the heart of the puppet theatre, there is a per-
formance where theatrical roles are played by iconic symbols — the puppets (mostly made
of wood) — of real or imaginary characters, sometimes also animals or objects that, in the
real time of the performance, manifest their living nature by movement or, as the case may
be, by speech; they are animated visibly or invisibly and they are controlled by various me-
chanisms by one or more puppeteers.”)

Spolecna slovensko-ceskad nominace ,Puppetry in Slovakia and Czechia, Loutkdr-
stvina Slovensku a v Cesku“ byla zapsana do Reprezentativniho seznamu nehmotného
kulturniho dédictvi lidstva UNESCO na 11. zasedani Mezivladniho vyboru pro zachovani ne-
hmotného kulturniho dédictvi v etiopské Addis Abebé dne 1. prosince 2016.” V nominacnim
protokolu ¢islo 01202 pro zapis na Reprezentativni seznam nehmotného kulturniho dédictvi
lidstva v roce 2016 se kromé popisu prvku napriklad uvadi, Ze: ,Prvek je Uzce spojen s Feme-
slnou dovednosti (fezbarstvim, omalovdnim loutek a vyrobou kostymdu, malbou scén) a ¢as-
to také s lidovymi obrady a slavnostnimi uddlostmi (svatky, trhy, jarmarky). Vzhledem k pre-
ddvani dovednosti a zkusenosti, ale také samotnych predmétu (loutek, scenérii, jevisti
atd.) z generace na generaci, md prvek extrémné silnou a pevnou tradici. Dnesni loutkova
predstaveni maji mnoho rtiznych podob a ¢erpaji to nejlepsi z loutkdrské tradice. [...]

Nositelé prvku jsou umélci, autori loutkovych her, tvirci loutek (fezbari). Mezi uZiva-
tele patfi divdci loutkovych predstaveni, mnohdy rodiny s détmi. Casto je to pravé loutkové
divadlo, kde se déti poprvé setkavaji s divadelni reprezentaci svéta a mezilidskych vztahi
prostrednictvim divadelni fikce a symbold.”

(“The element is closely linked to craftsmanship (wood carving, puppet painting
and costume making, scenery painting) and often also with folk rituals and festive events
(feast days, markets, fairs). Due to the transmission of skills and experience, but also of the
objects themselves (puppets, sceneries, stages etc.) from generation to generation, the
element has an extremely strong and solid tradition. Today’s puppet shows have many dif-
ferent forms and draw on the best of the puppetry tradition. [...]

7 Dostupné z: http://www.unesco.org/culture/ich/en/10b-representative-list-00891#10.b.29: 10.b.28. http://www.
nulk.cz/wp-content/uploads/2017/09/nominace_loutkarstvi_CZ_SK_eng.pdf.



16

The bearers of the element include performers, puppet theatre playwrights and
puppet makers (woodcarvers). The users include puppet show spectators, often fami-
lies with children. Often, it is precisely the puppet theatre where the first contact of the
children is made with the theatrical representation of the world and of human relations
through theatrical fiction and symbols.”)

PrestozZe tato sterilni a opatrna definice se zcela miji s obsahem a vystiZzenim speci-
ficnosti a vyjimecénosti Ceského loutkarstvi, nevyjadruje smysl a mozné interpretace jeho
dédictvi ani nevyslovuje pestrost soudobych Zivych loutkarskych postupl a forem u nas,?
byla timto aktem prvni ndmitka ke spokojenosti valné vétsiny loutkara vyvracena. Snad
jen s vyhradou slovenského predkladatelského prvenstvi. Ale protozZe i Reprezentativni se-
znam nehmotného kulturniho dédictvi lidstva UNESCO je zakonité spojen s mezinadrodnim
profitem, i zde se politicko-kulturni strategie prosadily silnéji nez historicky smysl a identi-
tajevu.

Druhy okruh namitek si ovSem zasluhuje nasi pozornost daleko vice, proto se jim
budeme vénovat mnohem pozornéji a dikladnéji. Jsou to ndmitky hluboce souviseji-
ci s promyslenim smyslu ceského loutkarstvi, které podle mnohych zaziva po roce 2000
nejen krizi, ale dokonce snad i stadium mizeni ¢i odchazeni a ¢asto nekritické, silné reduk-
tivni a zaroven pragmatické navrhové a nominacni listiny i nakonec zapis do Seznamu ne-
materialnich statk{ tradiéni lidové kultury Ceské republiky &i na Reprezentativni seznam
nehmotného kulturniho dédictvi lidstva UNESCO mohou byt pravé jednim z diraznych
dlkazl tohoto mnohdy skryvaného a zaml¢ovaného procesu.

Nepochybné loutkarsti teatrologové, organizatori i umélci, ktefi v dobré vife vSech-
ny nominacni dokumenty pripravovali, jsou dobre seznameni s komplexni problematikou,
kontinuitou i diskontinuitou ceského loutkarstvi. Vstoupili vSak do sluzby kulturni politi-
ky a v zadjmu futuristickych uslechtilych vizii zdchrany tradice se pokusili vméstnat obsah-
ly a komplikovany fenomén do svéraci kazajky nominacnich direktiv. A pfestoZe se snazili
pomeérné zruéné a promyslené vlozit do popisu fenoménu kulturni prvky a procesy, které
mezi projevy nematerialniho kulturniho dédictvi nepatfi, protoZe jsou univerzalni, musi
predpokladat a byt pripraveni na fadu konsekvenci, které tento vnitfné ambivalentni akt
zjednoduseni a prepdlovani v budoucnu vyvola.

1) Jednou z podstatnych ndmitek je, Ze se ve vech tfech pripadech mluvi o ceském
loutkarstvi, a je tim mysSleno v podstaté pouze Ceské divadelni loutkarstvi neboli Ceské
loutkové divadlo. Ceské loutkaistvi nebo jesté obecnéji Seska loutkarska kultura vak ve-
dle divadla dnes také obsahuje prinejmensim vynikajici sedmdesatiletou tradici loutkové
filmové animace a Sedesatiletou tradici loutkového filmu a televize. Pficemz nelze nevzpo-
menout, Ze uz od pocatkl téchto bohaté strukturovanych a Gspésnych oblasti, rychle se
emancipujicich od divadelnich souvislosti, byly sou¢asniky jejich vyvoje pfi analyzach na-
rodnich ryst a priznakovych vlastnosti shledavany témér shodné znaky jako v divadelnim
loutkarstvi. Moje presvédceni je, Ze Uvaha o ceském loutkarstvi jen s jeho projevy divadel-
nimi je reduktivni, Ze komplexni fenomén ceského loutkarstvi je tvoren témito tfremi vza-
jemné propojenymi oblastmi, a pravé i toto plodné rozvétveni je pro ¢esky prostor unikatni,
prestoze ze strany loutkarskych teoretikd byvaji loutkovy film a televize Casto povazovany
pouze za oblasti odvozené.

8 RESLOVA, Marie. Loutky jako ohroZeny druh? Dostupné z: http://www.divadelni-noviny.cz/loutky-jako-ohroze-
ny-druh. Publikovano: 14. prosince 2016.

17 6 Manaskar Josef Pehr. La marionnette en
Tchecoslovaquie. Praha Orbis 1957, priloha.

2) Dalsi namitka pobizi k vaznému
diskurzu k ¢eskému loutkarstvi v pozici
lidového interpretacniho uméni. Na rozdil
od okolnich evropskych zemi jedina oblast
Ceského loutkarstvi (nazyvana v ceském
kontextu tradi¢nim, lidovym ¢i ko¢ov-
nym loutkarstvim), u které bylo mozno
opravnéné uvazovat o tom, Ze Slo zvlasté
z hlediska socialniho fungovani o jev kul-
tury lidovych vrstev, byla v podstaté zcela
ve své autentické a kontinualni podobé
zni¢ena béhem padesatych let 20. stole-
ti a dnes je provozovana pouze ve formeé
folklorismu ¢&i dokonce postfolkloristickych
rekonstrukci. Tzv. divadelni zakon v roce
1948, za nimz stal predevsim moderni

loutkar a organizator Jan Malik, na jedné strané vytvoril legislativni podminky pro pre-
chod nového loutkového divadla na profesionalni bazi, na strané druhé podfridil loutkové
divadlo kulturni ideologii socialistického realismu, ve kterém nebylo misto pro loutkarské
zivnosti tradiénich kodovnych rodin. Teatrolog Frantisek Cerny vzpomina, ze zasluhy Jana
Malika o Ceské loutkarstvi byly nesporné, .k tiZi je mu ale potreba pripsat podil na likvidaci
tradi¢nich loutkard, které nedrzel v ldsce, a¢ mél historicky smysl“® Ve zplUsobu provozova-
ni tradi¢niho loutkového divadla byl tehdy zdlraznovan prvek pokleslosti a kyce, ktery byl
pochopitelné jeho integralni soucasti a na jehoz zdkladé byli lidovi loutkari skrze odebirani
zivnosti a zakazy vystupovani disledné zlikvidovani. Ten, kdo s rodinami lidovych loutkaru
priSel nékdy do primého styku, byl svédkem zkusenosti, Ze dodnes tento politicky ¢in bez-
pravi vnimaiji jako tragicky konec jejich dlouholeté rodinné, a navic vlastenecké tradice. To
potvrzuje také Milan Knizak: , Lidovi loutkari, kterym bylo zakdzdno provozovat svoji ¢in-
nost, mnohdy v navalech vzteku, s pocitem krivdy a pokoreni, rozstipali ¢i spalili své loutky.
[...] Setkal jsem se s loutkdri, kteri se timto drastickym zplGsobem zbavili svych loutek a ani
po letech z nich nevyprchal pocit krivdy."°

Nominacni texty priznavaji, Ze i v pfipadé ¢eského lidového loutkarstvi jde o prisvo-
jeni si kulturniho vzorce pochazejiciho od elity lidovymi vrstvami, pficemz ,tento ptivodné
umély produkt profesiondlnich divadelniki znamenal v ¢eském kontextu v produkcich ko-
c¢ovnych marionetdrd viabec prvni kontakt Sirsich lidovych vrstev s mimofolklorni divadelni
kulturou. [...] Marionetové divadlo jakoZto interpretacni uméni, neodmyslitelné spojené
také s profesiondlni femeslnou i lidovou tvorbou (fezba, omalovani a kostymovani loutek,
malba dekoraci), vytvorilo nesmirné silnou a pevnou tradici loutkového divadla, kterd se
projevuje nepretrzité doposud ve dvou vzdjemné se ovliviujicich a prostupujicich liniich

— lidové (amatérské loutkarstvi ve vsech aspektech) a profesiondlni (statutdrni divadla, ne-
zavislé skupiny a sélisté) — a je permanentné modifikovdna experimenty, origindlnimi tvir-
¢imi snahami a trendy.“"

9 CGERNY, Frantigek. Divadlo v bariérdch normalizace (1968-1989). Praha, Divadelni Ustav, 2008, s. 121.

10 KNIiZAK, Milan. Encyklopedie vytvarniki loutkového divadla v éeskych zemich a na Slovensku od vystopovatel-
né minulosti do roku 1950. I. dil. Hradec Kralové, Nucleus, 2005, s. 5.

11 Vychodoceské loutkarstvi. http://www.nulk.cz/2017/02/01/vychodoceske-loutkarstvi/.
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18 7 Studenti DAMU ve studiu Ceskoslovenské televize pFi natadeni pohadky
Zviratka a Petrovsti, 1955, archiv Nadézdy Munzarové.

VSechny ostatni historické formy ¢eského loutkarstvi ¢i presnéji loutkového divadla
pak nominaéni dokumenty vysvétluji skrze trvajici kontinualni témér lidovy proces na bazi
trvalé existence mimoradného celonarodniho nadani a zaujeti pro loutky.

K této interpretaci tradice je nezbytné pripomenout, Ze uz prvni renesance ceského
loutkarstvi kolem roku 1900 probéhla jako umély proces z pozic vzdélancy, ktefi navic
sama sebe a své snahy reflektovali jako jev ,umély, pedagogicky ¢i umélecky*. Doyen Ces-
kého loutkového divadla Jindfich Vesely uz v prvnich ¢islech ¢asopisu Loutkdr nejenze pro-
gramoveé oslovoval ke spolupraci predni umélce Ci intelektualy své doby, ale vedle toho pro
tradi¢ni loutkare zavedl jasné vymezené ,narodopisné okénko". V roce 1912 napsal: ,Roze-
zndvdm loutkové divadlo Fizené potulnymi komedianty a loutkové divadlo fizené uvédomé-
lymi pedagogy a loutkové divadlo umélca vytvarnych pro literdty.“? Také pozdé&ji meziva-
leény fenomén ochotnického loutkového divadla — rodinného loutkové divadlo a spolkové
divadlo — prolinajici uz skrze vSechny vrstvy ceské spole¢nosti neni mozné interpretovat

12 VESELY, Jindfich. O vlasti, vzniku a rozvoji loutek viibec a o loutkdistvi Seském zvlGst. Rokycany, 1912, s. 25.
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jako typ lidové kultury, snad by bylo moZzné o ném uvaZovat ¢astec¢né v intencich modeld
salonni a méstanské kultury 19. stoleti, pozdéji kultury masové. Mezivalecné umélecké
loutkové scény byly pak uz prfimym predchtidcem uméleckého loutkového divadelnictvi
amatérského i profesionalniho povaleéného a jako takové nemaiji s lidovou kulturou uz
nic spolecného. Od pocatku 20. stoleti bylo ceské loutkarstvi mimo své znacné rozsireni
konstituovano predevsim tlakem na jeho zrovnopravnéni s divadlem zivého herce, tedy
permanentni snahou po artificializaci a spole¢enské prestizi tohoto druhu uméni. Z toho
vyplyva, Ze ,Ceské loutkarstvi — lidové interpretaéni uméni“ vykladdané jako plod ,kultury
lidovych vrstev” dnes neexistuje.

Pokud tedy pristoupime na to, Ze existuje nebo jesté v devadesatych letech exis-
tovala néjakd mimoradna tradice Ci pfichylnost ceského lidu ¢i naroda ke kulture loutky,
nazyvana dokonce ,kulturnim rodinnym stfibrem republiky®, méli bychom hledat jesté jiné
pristupy k vysvétlovani této tradice.

V poloviné Sedesatych let na zdkladé vystavy divadelnich i filmovych loutek se o to
napriklad pokusila pdvodem ruska kulturni historicka a etnografka Nadézda Filaretovna
Melnikova-Papouskova. Vnimala kulturu ¢eského loutkarstvi nikoli jako lidovou, ale jako
moderni kulturu narodni, kde narod nesplyva s pojmem lid:

~Loutky a loutkové divadlo jsou jednou z naSich narodnich zvlastnosti. [...] Proje-
vuje se v nich pravé tak dokonalost mistrovské fremeslné prdce, jako bohatstvi rozvinuté
vyspélé tvarci umélecké fantazie. V loutkdrstvi, a to nejen v syntetickém uméleckém pro-
jevu loutkového divadla jako celku, ale pravé hlavné pri tvorbé loutkovych postav, jejich
charakteru a plsobivych vytvarnych forem objevuji se ovSem tyto vlastnostijejich tvirca
zcela zvlastnim, osobitym zplisobem.“®?

Jeji definice prameni z pozdniho nacionalismu tehdejsi pobruselské doby a je
dokladem stéle zijici romantické tendence 19. stoleti, kdy se jedinec nerealizuje v racio-
nalnim porozuméni tomu, co je obecné, ale naopak ve vasnivé oddanosti tomu, co je spe-
cifické.* Ceské loutkarstvi bylo takto interpretovano ,kultem specifi¢nosti“ s nimz se poji

~Kult komunity* Cili pfedstava kolektivni specificnosti zaloZena na kulturnich faktorech.
Podstatnou inovaci nejen této definice, ale stavu celé povalecné loutkarské obce bylo pra-
vé takové vnimani ¢eského loutkarstvi jako kulturniho majetku a potencialu celého naro-
da a statu a takto konstituovano prezilo dodnes:

~Fenomén loutkového divadla je totiZ vnimdan nejen jako soucdst naseho kulturniho
dédictvi, ale spolu s dalsimi fenomény i jako jeden z charakteristickych rysi ceské nd-
rodni identity, kdy i nezasvéceni védi o vyjimecném postaveni ceského loutkového diva-
dla v nasi historii a jeho reputaci ve svété.

(The phenomenon of puppetry is understood not just as part of our cultural he-
ritage; rather, together with other phenomena, it is one of the characteristic features of
Czech national identity — since even laymen are aware of the special status of puppet
theatre in our history and its reputation abroad.)

13 MELNIKOVA-PAPOUSKOVA, Nadézda. O loutkach a jejich posledni vystavé v Praze. Tvar XV, 1964, &. 3,s. 74.
14 GELLNER, Ernest. Jazyk a kultura. Brno, Centrum pro demokracii a kulturu, 2005, s. 40.

15 MALIKOVA, Nina. Czech Puppet Theatre — Tradition, Legend, and Reality: or, is Contemporary Czech Puppet
Theatre an Endangered Species? In: BILLIG, Christian M., DRABEK, Pavel. Czech Puppet Theatre in Global
Contexts. Teatralia 18,2015, €. 2, s. 348.
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Nominac¢ni dokumenty jsou také pFfimym pokracovanim téchto letitych tendenci,
pricemz védomi ,kultu specificnosti by bylo jeSté prijatelné, kdyby se v dokumentech
neskryvalo nebezpeci vaznéjsi. Jde o to, jak se zde zachazi s obsahy pojmu lid, narod, stat,
tradice, autenticita, kontinuita, diskontinuita a zejména obecnost a specificnost, kdy se
libovolné vzajemné zaménuji pro pragmatické potreby argumentace. Napriklad pozdné
barokni a klasicistni loutkar Jan Jifi Brat je predstaven jako ,prvni cesky loutkar®, nikoliv
jako typicka pomeérné univerzalni soucast stagionového divadla evropskych metropoli
nebo se zde nadéle pokracuje ve fabulaci mytu mimoradnosti a originality ceského kocov-
ného loutkarstvi bez analytického pfiznani jeho odvozenosti a souvislosti prinejmensim
s loutkarstvim bavorskym, saskym a rakouskym téze doby...

Neustavajici a viceméné mechanické opakovani legendy lidového ¢i narodniho
dédictvi a identity nakonec na pozadi aktualni absence loutek v inscenacich ¢eskych lout-
kovych divadel, kolapsu loutkového filmu a televize nebo sou¢asné koncepce vyuky na
Katedfe alternativniho a loutkového divadla Divadelni akademie muzickych uméni v Praze
(DAMU) plsobi rozporuplné a znepokojivé. Lze jen litovat, Ze namisto toho, aby byla pfi pFi-
lezitosti vzniku téchto nominacnich a popisovych textl oteviena Sirsi diskuse o ,lidovosti
¢i nadrodnosti“ ceského loutkarstvi s urcitou metodologickou koncepci, doslo spiSe ke sbé-
ru a k reSers$im vSech pouzitelnych argumentt formou kulturné politické mobilizace k ,,dob-
rému cili“, protoZe takto Gcel svéti prostredky.

3) Rada ndmitek pak sméfuje k riznym interpretacim ,Zivého dédictvi loutkarstvi
jako kulturni tradice, k niZ se vaZe nepochybna povinnost o ni pecovat,® jinak Fe¢eno k sou-
Casnosti Ceského loutkarstvi, které je zavazano tradici. Zda se, Zze mimoradnost tradice fe-
noménu Ceského loutkarstvi potvrzuje i nejmladsi generace loutkarskych teatrologt, napr.
Katefina Leskova Dolenska poznamenava:

,Ceské loutkarstvi je unikatni, zejména v zahraniéi stale vysoce cenény fenomén. [..]
Kratkozrakost domdci verejnosti v prehlizeni tak zdsadniho kulturniho fenoménu je za hra-
nicemi Ceské republiky zhola nepochopitelnd.“”

Zéaroven si vSak rada autord dobre vS§im3, Ze neustéle deklarovana vyjimecénost je
mnohdy v pfimém rozporu s ¢eskym verejnym minénim, se zajmem médii, a dokonceis
nazorem mnohych divadelniku. V roce 2012 publicista Jan H. Vitvar na zakladé knihy Lout-
ka a moderna, ktera akcentovala bohaty a prekotny vyvoj predevsim ceské mezivalecné
loutkarské scénografie, reprezentoval v clanku Kaspdrek v kématu'® toto nepoucené a ne-
védouci, nicméné prevazujici verejné minéni. Samozrejmé, Ze na ¢lanek obratem reagovalo
nékolik odbornych odpovédi,® nicméné také v souvislosti se zapsanim vychodoceského
loutkaFstvi na Seznam nehmotného kulturniho dédictvi Ceské republiky byla $irsi a dlou-
hodobéjsi polemika o smyslu a obsahu tradice ¢eského loutkarstvi ve vztahu k jeho sou-
c¢asnosti po roce 2000 otevrena.

16 KLIMA, Miroslav. Nehmotny kulturni statek. In: VOJTISKOVA, Zuzana (ed.). Zivé dédictvi loutkdFstvi. Praha,
AMU, 2013, s. 9-13.

17 LESKOVA DOLENSKA, Katefina. Profesionalni loutkové divadlo dnes — statutarni a nezavislé soubory.
In: VOJTISKOVA, Zuzana (ed.). Zivé dédictvi loutkdstvi. Praha, AMU, 2013, s. 77.

18 VITVAR, Jan. H. Kasparek v kdmatu. Respekt [online], 12. 2. 2012.

19 MALIKOVA, Nina, PAVLOVSKY, Petr, RICHTER, Lud&k. Je v kématu Kasparek, nebo &eska kulturni publicistika?
Loutkdr 62,2012, €. 2, s. 52-54.

21 8 Studio Skaut Ceskoslovenské televize, prace na znélce s legendarnim
détskym kolotoc¢em, 1955. Archiv Nadézdy Munzarové.

Nina Malikova se pokusila prozkoumat, co pod tradici v souvislosti s ¢eskym loutko-
vym divadlem dnes vnimame, pficemz zaroven pfinesla sumarizaci ndzord nékolika ¢eskych
teatrologl na tuto problematiku. V této snaze ziskava tradice ceského loutkarstvi daleko
plastictéjsi podobu, protoze si diislednéji uvédomujeme, Ze nejde o néco zkamenélého a tr-
valého, ale Ze loutkarska tradice je jevem proménnym, vyvijecim se a vztahovym. Proména
vztahu k tradici v ¢eském loutkovém divadle probihala sinusoidné uz nejméné sto let s tim,?°
Ze touto tradici byla chapana pribézné rada rGiznorodych jev(: fezana marioneta, vytvarny
styl, provozovani loutkového divadla z potieby sebevyjadreni — at uz v profesionalni zéné,
nebo ve ,volnoCasovém® prostoru, spodové loutky, manekyn,? ¢erné divadlo, metafori¢nost
sedmdesatych a osmdesatych let, amatérské loutkarstvi, profesionalni loutkarstvi, film lout-
kové animace Ci loutkova televize... NejenZe si tedy nejsme jisti, co z toho a jakou mérou Ces-
kou loutkarskou tradici napliuje, ale navic ndzor na tradici se opakované dobové (s tésnou
vazbou na ideologii) ménil a zaroven kazda prichazejici generace predchazejici vnimani tra-
dice popirala a odkazovala se k né¢emu jinému. Proto je nutné pocitat s tim, Ze tradici mlze
dnes byt pro mladou generaci obrazné receno méné Matéj Kopecky, ale vice tfeba hradecky

20 MALIKOVA, Nina. Czech Puppet Theatre — Tradition, Legend, and Reality: or, is Contemporary Czech Puppet
Theatre an Endangered Species? In: BILLIG, Christian M., DRABEK, Pavel. Czech Puppet Theatre in Global Contexts.
Teatralia 18,2015, €. 2, s. 349-352.

21 RICHTER, Ludék. Tradice a soucasnost. Loutkar 50, 2000, €. 3, s. 105-107.



22 9 Studentiloutkarské scénografie prazské
DAMU v roce 1953. Archiv Nadézdy Munzarové.

Drak, produkce Studia Jirfiho Trnky Kratkého filmu Praha nebo loutkové serialy Libuse
Koutné v Ceskoslovenské televizi.

Proc se vSak po roce 2000 ozyva volani na poplach za zachranu ¢eského loutkar-
stvi a jeho tradice stale Castéji a dlraznéji nez kdykoliv predtim? Jednoduse se béhem
minulych patnacti let vytratila z Ceské spolec¢nosti zasycenost loutkou. Jesté v sedmdesa-
tych a osmdesatych letech loutka oslovovala prakticky denné verejnost skrze filmové plat-
no, televizni obrazovku, divadelni jevisté, knihy, pohlednice i reklamu. Lidé jeji estetice i poe-
tice rozuméli, byla médiem vyjadiujicim svou dobu, navic evropské i svétové kulturni klima
bylo loutce ve stejnych letech naklonéno podobné.

Od devadesatych let by bylo vhodné vnimat vyvoj ¢eského loutkarstvi nejen v na-
rodnich intencich, ale pfedevsim jako soucast globalnich kulturnich procesu. Neni preci
nahodou, Ze figurativni loutka se zacala vytracet s okamzikem otevreni virtualniho compu-
terového svéta a se stvorenim pocitacové herni a filmové animace. V divadle pak s celosvé-
tovym priklonem k typim predmétného divadla, tendencim site specific, dokumentarniho
divadla a celé rfady dalSich sméra.

Ceské loutkarstvi zadalo ustupovat z dosazené mimoradnosti vnitiné i zevné. Ve
jména v jeho posledni tfetiné) ve svété vydobylo,?? se fada odbornik{ po roce 2010 pokou-
Sela obhajovat tento fenomén skrze ,zivé dédictvi tedy ne jako tradici zakonzervovanou,

.....

zvo

kych loutkarl byl vSak s takovym péstovanim kultu ,Zivého dédictvi“ srozumén:

,Vidim, jak ¢eské loutkové divadlo neustdle opakuje stejné vyzkousené vzorce, va-
riuje je do zblbnuti, samo sebe ujistuje, jak je dobré, ale pritom uZz vic jak deset let nevypro-
dukovalo inscenaci, kterd by byla souméritelnd alespon s ¢eskou divadelni Spickou, nerkuli
se svétem. [...] Loutkové divadlo se zapouzdrilo, vystacdi si ve své ublizenosti samo. Nase
sebestrednost a alibistickd sebechvadla vede k tomu, Ze prehlizime i to, co by mohlo pfind-
Set néjaké reseni. VZzdyt my sami nejlépe vime, jak to loutkové divadlo délat.“*

Slova scénografa Roberta Smolika
predevsim potvrzuji nutnost permanent-
niho diskurzu o této tradici, ktera by se
v situaci, kdyby byla plosné a v§eobecné
prijata, mohla lehce stat kontraproduktivni
silou. Je prirozené potreba ocenit mobilizaci
sil k ochrané loutkarstvi, zaroven je nutné
si uvédomit, Ze oficializace a institucionali-
zace Ceského loutkarstvi jako nehmotného
kulturniho dédictvi ¢i tzv. Zivého dédictvi
neni a ani nemuze byt zarukou jeho Zivosti,
natoz zivotnosti.

4) Jisty okruh namitek sméruje také
k interpretaci tradice ceského loutkarstvi

22 MALIKOVA, Nina. Czech Puppet Theatre — Tradition, Legend, and Reality: or, is Contemporary Czech Puppet
Theatre an Endangered Species? In: BILLIG, Christian M., DRABEK, Pavel. Czech Puppet Theatre in Global Contexts.
Teatralia 18,2015, €. 2, s. 370-380.

23 VOJTISKOVA, Zuzana (ed.). Zivé dédictvi loutkdrstvi. Praha, AMU, 2013.
24 SMOLIK, Robert. Zbabélost riskovat a zkouset. Loutkdi 64, 2014, &. 4, s.17.
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jako kontinualniho procesu, pficemz je zdlraznovana souvislost a nepretrzitost jeho vyvoje.
Takto bylo ¢eské loutkarstvi vSeobecné vysvétlovano od pocatku 20. stoleti az do Sedesa-
tych let, protoZe to bylo soucasti konstrukce jeho smyslu v ramci komplexu tehdejsi narod-
nostni kulturni politiky. S uvolnénim v Sedeséatych letech vSak pfisly prvni pochyby o této
doktriné a jednim z prvnich, kdo jednoznacnou kontinuitu tohoto drunu uméni u nas otevre-
né zpochybnil, byl loutkarsky historik a pedagog Zdenék Bezdék. V roce 1969 publikoval stu-
dii Kontinuita a diskontinuita, kde na vyvoji loutkového divadla padesatych a Sedesatych let
dokazoval, ze prvky kontinuity a diskontinuity v ¢eském loutkarstvi vedou vlastné trvaly svér,
ve kterém ,nelze jednoznacné a s trvalou platnosti uréit, na které z obou stran vlaje prapor
umélecké progrese*?®

Zatimco prvky kontinuity spatfoval Zdenék Bezdék napriklad v dédictvi marionety,
prvkem diskontinuity mu byl direktivni vpad hllkovych loutek ¢ili vajangt do prostredi no-
vych profesionalnich loutkovych soubord, které tento progresivni potencial a naboj nevyuzi-
ly, a naopak ustrnuly ve formé eklekticismu. Za nejndpadnéjsi diskontinualni faktor Bezdék
ovSem povazoval invazi Zivych herc( (Zivack() na loutkova jevisté.?®

Také divadelni historik Frantisek Cerny povaZzoval Zivého herce na loutkovém jevisti
za zhoubu Ceské loutkarské kontinuity:

»,Na rozhrani sedmdesdtych a osmdesatych let uz Zivackové loutky témeér vytladili. [...]
Loutkari, ktefi ostatné Casto trpéli ménécennosti, se chtéli zviditelnit. [...] Bylo opravdu tris-
tni sledovat jejich podivné a nestastné evoluce, pri nichZ jim loutka — pokud s ni vGbec hrdli

— prekazela. Vzrusujici uméni vyslovovat se prostrednictvim animovaného predmétu, ktery

v rukou loutkdre na scéné ozivd, bylo do¢asné zavrzeno. [...] Profesiondlni loutkové divadla
se po slibnych zacatcich ¢asto ménila v ¢inoherni a loutkdrskou smiru. [...] Ideovym vidcem
plvodcu této pohromy ¢eského loutkového divadla, jiZ podruhé v povdlecném obdobi, byl dr.
Miroslav Cesal.“”’

textu z konce Sedesatych let stejnojmennym serialem v Loutkdri, kde se pokousel dal rozvi-
jet téma kontinuity i diskontinuity zejména v sedmdesatych, osmdesatych a devadeséatych
letech.?® V podstaté byl nucen potvrdit prohlubujici se mizeni loutky, a to nejen z ceského di-
vadelniho jevisté, ale vnéjskové i z ndzvl divadel ¢i divadelnich $kol.?® Nadale vSak setrvaval
v obhajobé Zivého herce na jevisti, a to zplsobem postradajicim komplexnéjsi analyzu celku.
Pokousel se pouze: ,Najit to divadlo, kde se nejpozitivnéji odraZelo napéti mezi loutkou a her-
cem, tedy mezi divadelnosti a loutkovosti“® A to se mu podafilo jen u hradeckého souboru
Drak.

Na pocatku nového milénia se vSak stale zretelnéji — a to navzdory nomina¢nim
textlm, stavéjicim na kontinuité ¢eského loutkarstvi — potvrzuje Bezdékova teorie trvalého
svaru kontinualnich a diskontinualnich procesu, které jsou navic neustale formovany novy-
mi globalnimiimpulsy.

5) Prestoze v nejrliznéjSich aspektech navrhové a nominacéni listiny slucuji proti-
kladné tendence uvnitr loutkarstvi divadelniho, naopak viibec nereflektuji Sirsi kontexty
rlznorodych projevi loutky v ¢eské kulture, zejména jeji prinik do vytvarného uméni a filmu.

25 BEZDEK, Zdenék. Kontinuita a diskontinuita. Ceskoslovensky loutkdr 19,1969, &. 5, s. 81.

26 Tamtéz, s. 88.

27 CERNY, Franti$ek. Divadlo v bariérdch normalizace (1968-1989). Praha, Divadelni Gstav, 2008, s. 104-105.
28 CESAL, Miroslav. Kontinuita a diskontinuita Il. LoutkdF 65,1995, &.10, 11, 12; Loutkdi 66, 1996, &. 1.

29 CESAL, Miroslav. Kontinuita a diskontinuita I1/3. LoutkdF 65, 1995, &. 12, s. 272.

30 Tamtéz.



24 10 Scéna Vojtécha Cinybulka pro hru G. Matvejeva Kouzelna galose v rezii
Jana Malika, ULD Praha 1951. Ceskoslovensky loutkar 1, 1951, &.1,s. 13.

Ve smyslu vytvarnych i performativnich projevi kategorii loutkovosti a loutkovitosti Karla
Makonje lze v ceském vytvarném uméni sledovat osobita vytvarna vyjadreni, ktera zacinaji
nékde v dobé Josefa Vachala pres generace povalecné (Kurt Gebauer), skupinu Tvrdohla-
vych az po Krystofa Kinteru.?' A jestliZze se preci jen psalo o uméni filmové loutkové anima-
ce, i kdyz zpravidla pouze ze strany filmu, pak vedend loutka v televiznim médiu a cely jeji
emancipacni vyvoj dodnes neni vlastné za soucast oficialni Ceské loutkové kultury povazo-
van. Neni sporu o tom, Ze by tyto souvislosti nase chapani podob loutky v ¢eském prostredi
mohly znacné rozsirit, a je to dokonce nasi povinnosti k predchazejicim generacim chapaiji-
cim médium loutky jako plnopravné uméni.

Projekt Loutka mezi divadlem, filmem a televizi 1950-2020, ktery se zevrubné za-
byva vytvarnym jazykem televiznich poradu a filmU s divadelni loutkou, se pokousi zaplnit
toto vakuum a prispét tak k plasti¢téjSimu chapani celého ¢eského loutkarského dédictvi.

31 Vice viz BLECHA, Jaroslav, JIRASEK, Pavel. Ceskd loutka. Praha, KANT, 2008.

25
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1950-1960

Loutkafska kultura se na prahu padesatych let v povaleéném Ceskoslovensku ocitla
na rozcesti. JestliZe jeji dosavadni prevazné divadelni vyvoj byl historikem Janem Malikem
charakterizovan jako pomérné jednoznacny a chronologicky, s vnitfni dynamikou danou
permanentnim uméleckym soutéZzenim scén priznivcl tradi¢niho loutkarstvi ve smyslu dé-
dictvi 19. stoleti s divadelnimi avantgardisty a modernisty,®? povalecny vyvoj byl formovan
doslova rozstépenim Ci jeSté lépe FeCeno extenzi fenoménu loutky do dalSich médii. Uz Ctyfri-
cata léta jsou charakteristicka vpadem loutky do filmového uméni a prvnimi kroky ke vzniku
vyrazné tradice Ceského loutkového a animovaného filmu® a nasledné po roce 1953 loutka
pohotové vplynula i do nového televizniho média. Béhem prekotného a kratkého obdobi lze
tedy zaznamenat rozdilnou estetickou pozici loutky v divadle, v televizi a ve filmu, pficemz
ten zahrnuje jednak film s loutkami, kdy hraji loutky bézné divadelné vedené a interpretované,
ale také film loutkové animace s loutkami jako objekty fazové animovanymi.?* Kazda z téchto
noveé etablovanych loutkarskych oblasti si postupné vytvarela nejen vlastni osobité postupy
technologie tvorby, ale pFirozené také svij loutkarsky jazyk a poetiku.®®* Neodmyslitelnou sou-
Casti véech zminénych oblasti byl dliraz na vytvarnou ¢i obecné vizualni kvalitu loutkarské
tvorby, ktera se sice vyvijela v kaZdé oblasti autenticky a osobité, nikoliv vSak bez souvislosti
s ostatnimi. Televize jako médium zacinala jako posledni, a proto z pocatku oteviené prebirala
artefakty z divadla i loutkového filmu a teprve po nékolika letech se vznikem plvodni televiz-
ni loutkové inscenace a serialu zacala konstituovat svUj osobity vytvarny loutkarsky jazyk.
Avsak i tento jazyk podléhal jisty Cas estetickému a politickému diktatu direktivni doby, ktera
na jedné strané byla k loutkarské kulture neobycejné priznivou, ale na strané druhé s sebou
prinesla tlaky vytvarného kanonu a unifikace.

32 Vice viz MALIK, Jan. Ceské a slovenské loutkové divadelnictvi, 1. édst. Praha, SPN, 1968, s. 10.
33 Vice viz BENESOVA, Marie. Od Spali¢ku ke Snu noci svatojdnské. Praha, Orbis, 1961.
34 Vice viz BENESOVA, Marie. Hermina Tyrlovd. Praha, CS filmovy Ustav, 1982.

35 Vice viz POS, Jan. Vytvarnici animovaného filmu. Praha, Odeon, 1990.
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Rozvoj divadelni, filmové a televizni tvorby
s loutkami po roce 1945

~Nesmime vsak také zapominat na nase loutkové divadlo, které v nasem ndrodnim Zivoté hra-
je a vZdycky hralo vyjimecnou ulohu. Jsme klasickou zemi loutkového divadla uz pravé tim,

Ze jeho prvni skute¢ny mistr Matéj Kopecky pred 150 lety ze svého loutkového divadla udélal
vlastné nase prvni ndrodni divadlo. Jezdil po vesnicich mezi prosty lid, ktery toho opravdu tak
potreboval, a prindsel mu — ovSem ve své Uprave, nékdy i trochu naivni — i svétovou literatu-

ru, i nasi novou ndrodni dramaturgii. Vlastenecké kusy Matéje Kopeckého se také udrzZely a jsou

2y o0

stdle na repertodru i nasich dnesnich loutkdrd. Proto také ne bez pric¢iny se pred nasim loutko-
vym uménim, pred nasim loutkovym divadlem sklani cely svét...”

NEJEDLY Zdenék. Projev k novému divadelnimu zdkonu. Ustavodarné NS RCS 1946-1948.3

Rozporuplny spolecensky i kulturni entuziasmus vUci loutkarské kulture v ceském
prostredi padesétych let pfimo vyplyva z kontextu rozsahlych zmén povéleéného Ceskoslo-
venska, véetné nového usporadani celé oblasti kultury. Na prahu padesatych let bylo ¢esko-
slovenské loutkarstvi i politicky vnimano jako néco kvalitativné i vyznamové mimoradného,
spojovaného se smyslem ¢eského naroda v pozdné nacionalistickém pojeti i se smyslem
jeho nejprve liberalni, pozdéji socialistické identity. Na zadkladé mimoradného rozkvétu
loutkového divadla zejména v mezivalecném obdobi dobova spolecenska atmosféra prala
loutkdm nejen ideologicky, ale nakonec i ekonomicky. Nasledujici vyznamné Gspéchy ceské-
ho loutkového divadla, filmu a televize i jejich vytvarné poetiky by bez vyznamné tradice, jeji
interpretace i znacné kulturni, a nakonec i politické podpory, kterych se jim dostalo, nebyly
pravdépodobné mozné. Ato i presto, Ze nasilné doslo ke sjednoceni loutkarského stylu v di-
menzich socialistického realismu.

V oblasti loutkového divadla tyto rozsahlé zmény prinesl v roce 1948 tzv. divadelni
zakon,* ktery sice v podstaté az do Sedeséatych let podridil loutkové divadlo kulturniideo-
logii socialistického realismu, ale na strané druhé byly vytvoreny legislativni podminky pro
prechod nového loutkového divadla na profesionalni bazi béhem tzv. loutkarské pétiletky.3®
Vznikla sit profesionalnich loutkovych divadel s ekonomickym zazemim a v roce 1952 byla
zalozena v podstaté pro potieby téchto scén Katedra loutkadrstvi DAMU v Praze, jejiz absol-
venti plisobili nakonec nejen v divadle, ale také v loutkovém filmu a Ceskoslovenské televizi.®®

36 NEJEDLY, Zdenék. Projev k novému divadelnimu zdkonu. Ustavodarné NS RCS 1946-1948, 99. schiize, sobota
20. bFezna 1948, digitalni depozitai MS RCS. Dostupné z: http://www.psp.cz/eknih/1946uns/stenprot/099schuz/
s099003 htm.

37 32/1948 Sb. Zdkon, kterym se vydavaji zdkladni ustanoveni o zfizovdni divadel a o divadelni ginnosti (divadelni
zdkon), 01.04.1948.

38 Na konci bfezna 1948 prijalo Narodni shromazdéni tzv. divadelni zdkon, ktery vyrazné omezil moznosti a samo-
statnost divadel. Garanty socialistického smérovani divadel se stalo Ministerstvo informaci a osvéty (vedené Vac-
lavem Kopeckym, pravnukem narodniho buditele loutkare Matéje Kopeckého) a Ministerstvo skolstvi, védy a uméni
(vedené Zdenkem Nejedlym, plivodné historikem a muzikologem). Prijetim divadelniho zdkona, na jehoZ znéni se
podileli i loutkari Jan Malik, Jifi Lorman a Romuald Kucera, bylo zrovnopravnéno drive pouze ,amatérsky“ provozova-
né loutkové divadlo s ostatnimi divadelnimi druhy, pricemz naopak vétsina koCovnych scén Zivnostensky provozova-
ného loutkového divadla starych loutkarskych rodin byla paradoxné nasilné zablokovana.

39 Vice viz MALIK, Jan. Za prvnim rokem loutkaFské katedry AMU. Ceskoslovensky loutkdi 3,1953, &. 8, s. 172-175.

29 11 Mali¥ ve studiu Ceskoslovenské televize pfipravuje pohadkovou
dekoraci, 1957. Archiv Nadézdy Munzarové.

12 Spaliek, lLoutkovy film, Jifi Trnka, Praha 1947. BENESOVA, Marie.
Od Spaliéku ke snu noci svatojanské. Praha Orbis, 1961, pfiloha.

Obdobny vyvoj probéhl také ve filmu. Dekret presidenta republiky Edvarda Benese

ze dne 11. srpna 1945 o opatrenich v oblasti filmu stanovil, Ze k produkci, dovozu a promitani
filmd pro celé tzemi Ceskoslovenské republiky je opravnén vyhradné stat* V tomto smyslu
vznikl Ceskoslovensky filmovy Ustav, v jehoZ ramci roku 1946 pak i Kratky film, ktery zastitil
uz od 5. €ervna 1945 existujici Studio Bratfi v triku. Samotné Studio loutkového filmu bylo za-
loZeno v roce 1947 Mimo jiné se v provadéci vyhlasce BeneSova dekretu pravilo, Ze filmové
predstaveni se sklada z filmového tydeniku, kratkého filmu a celovederniho programu. Stast-
ny pozadavek ,kratkého filmu“ nakonec v praxi naplnil po nasledujici léta predevsim film ani-
movany a loutkovy.*?

Také pro potreby filmu byla uz v roce 1947 v Praze zalozena Filmova fakulta Akademie
muzickych uméni (FAMU), ov§em obor animované tvorby zde byl postupné rozvijen teprve az
po roce 1987 Bretislavem Pojarem, Jifim Jarosem a Jifim Kubi¢kem. Zejména vytvarniky pro
animovany a loutkovy film vSak uz od roku 1951 Gspésné vychovaval specialni Ateliér kresle-
ného a loutkového filmu vedeny prof. Adolfem Hoffmeisterem v rdmci Katedry grafiky Vysoké
$koly uméleckoprimyslové v Praze (VSUP) se strukturou &tyf specialnich ateliérd rizné za-
méFenych, pritemz loutkami se soustavné na VSUP zabyvala také Specialni $kola dekorativni
malby, hracky, loutky (byvaly Ateliér FrantiSka Kysely)* pod vedenim prof. Josefa Novaka.*

40 50/1945 Sb. DEKRET presidenta republiky ze dne 11. srpna 1945 o opatrenich v oblasti filmu. Dostupné z: http://
www.totalita.cz/txt/txt_zakon_1945-050.pdf.

41 Nakonec po roce 1948 reorganizovanou kinematografii dlouhodobé Fidil Ceskoslovensky statni film, pricemz Krat-
ky film ziskal samostatnost a v roce 1950 doslo v podniku ke zfizeni Etyr klasickych studii (Studio kresleného filmu
Bratfi v triku, Studio loutkového filmu /Studio Jifiho Trnky/, Studio dokumentérniho filmu a Studio popularné-védec-
kého a nau¢ného filmu), se sidlem prevazné v Praze a s pobockamiv Brné a ve Zliné.

42 Vice viz KACOR, Miroslav. Zlaty vék Seské loutkové animace. Praha, Animation People, 2010.

43 Vice viz KUBES, Jifi. Z vyro&ni vystavy prazské Vysoké koly uméleckého primyslu. Ceskoslovensky loutkdr 3,
1953, ro¢. 3, ¢.7,s.180-181.

44 Josef Novak (1902-1987), zak V. H. Brunnera a F. Kysely (1920-1927). V roce 1934 se stal na UMPRUM asistentem
prof. Kysely. Po jenho smrti (1941) byl povéren vedenim v§eobecné a specialni Skoly pro kresleni a malbu, roku 1945
jmenovan profesorem specialni $koly dekorativni malby, hra&ky, loutky a vystavnictvi na VSUP.
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Vytvarny styl a poetika divadelni loutkarské
scénografie v padesatych Letech

~Loutky a loutkové divadlo jsou jednou z nasich ndrodnich zvldstnosti, podobné jako napriklad
brousené a rezané sklo, biZuterie, drobné koZené vyrobky nebo boty a jiné speciality, kterych by
bylo moZno ddle jmenovat cely dlouhy seznam; které Sii dobré jméno nasich ndrodi daleko za
hranicemi nasi vlasti a které — predevsim — svédéi o sile kulturni vale a velké kulturni vyspélosti

naseho lidu.

Projevuje se v nich pravé tak dokonalost mistrovské remeslné prdce, jako bohatstvi rozvinuté
vyspélé tvirci umélecké fantazie. V loutkdrstvi, a to nejen v syntetickém uméleckém projevu
loutkového divadla jako celku, ale pravé hlavné pri tvorbé loutkovych postav, jejich charakte-
ru a pldsobivych vytvarnych forem objevuji se ovSem tyto vlastnostijejich tvirca zcela zvlast-
nim, osobitym zptsobem.”

MELNIKOVA-PAPOUSKOVA, Nadézda. O loutkéch a jejich posledni vystavé v Praze. Tvar XV,
1964, &. 3,s.74.

Scénografické pojeti i tvaroslovi prvnich hranych filmU i predstaveni s neanimacnimi
loutkami v Zivém vysilani Ceskoslovenské televize (CST) bylo pfimo navazano na dobovou
zku$enost divadla, méné na vysledky ,prikopnickych let loutkové animace” (podle periodiza-
ce dramaturga a vytvarného teoretika Jana Pose)* a nakonec nejméné na nékolik skrovnych
pokusU s divadelnimi loutkami v dokumentarnim ¢i hraném filmu. V prvnich sedmi letech
svého provozu se CST obracela k divak({im viceméné v Gloze média, které spise zprostiedko-
vava a Sifi umélecka dila, nez je samo vytvari. Proto mélo prebirani divadelnich her véetné
loutkovych inscenaci pro vysilani zasadni vyznam. V samotnych pocatcich bylo televizni
vysilani dokonce primo odkazano na reprodukci divadelniho uméni. Divadelni predstaveni
se prosté prenasela s nutnymi Upravami do televizniho studia, odkud byla vysilana.#® S nimi
samoziejmé i jejich vytvarny jazyk ¢i stylizace, proto je nezbytné tuto problematiku sledovat
v divadle i v televizi padesatych let zaroven a ve vzajemnych vztazich a souvislostech.

Povalecné loutkové divadlo jako celek, tedy véetné vytvarné slozky, bylo zcela a di-
rektivné od roku 1945 ovliviiovano univerzalni loutkarskou osobnosti Jana Malika.*” Malikovy
snahy o profesionalizaci loutkového divadla* byly prakticky zavrSeny zalozenim Ustfedniho
loutkového divadla v Praze (ULD), které bylo od po&atku koncipovéno jako vzorové orga-
nizaéni a hospodarské centrum pro celou sit ceskoslovenskych loutkovych divadel.*® Jan
Malik se na jeho pldé zcela odklonil od mimoradné Urovné vytvarné stylizovaného ceského
loutkového divadla marionet ¢tyricatych let, a prestoze jeSté v roce 1949 sam publikoval

45 POS, Jan. Vytvarnici animovaného filmu. Praha, Odeon, 1990, s. 42.

46 Vice viz NOSKOVA, Gabriela. Vyvoj Geského éinoherniho divadla na obrazovce Ceské televize (50. a 60. léta),
Diplomova prace. Brno, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2006.

47 Loutkar a kulturni politik Jan Malik byl totiZ spole¢né s dalS§im loutkarem a zaroven pravnikem Jifim Lormanem
povéren na zakladé tzv. divadelniho zdkona pfipravou vladniho nafizeni o zfizovani loutkovych divadel a divadelni
¢innosti loutkarské, jimz bylo v roce 1950 nakonec loutkové divadlo nejen zrovnopravnéno s ostatnimi divadelnimi
druhy, ale byly jim zaroven vytvoreny legislativni podminky pro jeho dals$i rozvoj, zejména pro jeho piechod na profesi-
onalni bazi.

48  Vice viz KNAPIK, Jifi: Kdo byl kdo v nasi kulturni politice 1948-1953. Biograficky slovnik stranickych a svazovych
funkciondrd, statni administrativy, divadelnich a filmovych pracovnikd, redaktord. Praha, Libri, 2002, s. 162.

49 Vice viz JIRASEK, Pavel. Za Eeské a zaroveri mezinarodni loutkai'ské muzeum. In: KOLEKTIV. Obrazy z d&jin Geské-
ho loutkdrstvi. Praha, Arbor vitae, 2012, s. 22-24.

31 13 Hrdinové severu, vyprava Vojtécha Cinybulka pro hru K. Snejderové v rezii
Jana Malika v prazském ULD v roce 1952. Ceskoslovensky loutkar 2, 1952, &. 4, s. 109.

normalizaéni a typiza¢ni tabulky pro marionetové divadlo,’° vice nez svymi dlouholetymi
zkuSenostmi a vydobytky ostatnich ¢eskych modernich loutkarskych vytvarnikd a rezisérdq,
k nimZ nesporné drive sdm patfil, se inspiroval tvorbou sovétského Statniho Ustredniho
loutkového divadla Sergeje Vladimirovice Obrazcova, které do Ceskoslovenska zavita-

lo vrdmciturné v letech 1948-1949.5' Obratem podle sovétského vzoru zavedl novy typ
vychodnich spodovych loutek — javajek, tedy technologii materidlové odlehcenych loutek

s ty¢ovym vedenim zespodu, diky nimz byva tento direktivni ¢in nékdy oznacovan jako
LtyCkova revoluce*?

Kdyz listujeme prvnimi roéniky znovuobnoveného mésiéniku Ceskoslovensky
loutkar po roce 1951, fotografiemi se nam predstavuje typicky vytvarny loutkarsky styl té
doby. % Kultivovaneé stylizované marionety z kvalitnich materiald z konce ¢tyricatych let,
fezbované ¢i soustruzené z lipového dreva, byly prekotné nahrazeny prevazné kasirovany-
mi manasky a javajkami z lehkych, ale zaroven kiehkych a netrvanlivych materiald, s kva-
ziorientalni stylizaci tvari danou protazenym oblicejem a Uzkymi tmavymi Stérbinami
oCl. Socialisticky realismus se tak v oblasti tvaroslovi loutek projevil nikoliv postupy vy-
tvarného realismu druhé poloviny 19. a po¢atku 20. stoleti, ale pfimym pritakanim sovét-
skému stylu reprezentovanému Statnim Gstfednim loutkovym divadlem S. V. Obrazcova.
Jan Malik se stal podobné jako jeho vzor v(id&i osobnosti eskoslovenského Ustiedniho

50 Vice viz MALIK, Jan. Normalizace a typizace pro marionety. Loutkovd scéna V, 1949, &.7-8, s. 104.

51 Vice viz KOLAR, Erik. Padesatka laureéta statni ceny PhDr. Jana Malika. Ceskoslovensky loutkdF 4,1954, &. 2,
s.27-28.Téz CESAL, Miroslav. Jan Malik — zakladatel. Ceskoslovensky loutkai 24,1974, &. 2, s. 32-35.

52 Vice viz BLECHA, Jaroslav. Dr. Jan Malik — vytvarnik a technolog. Loutkdr, 2004, €. 5, s. 209-211.

53 Vice viz ,Ceskoslovensky loutkar“ Ceskoslovenskym loutkaitm. Ceskoslovensky loutkdi'1,1951, 8.1, s.1-2.
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loutkového divadla v Praze a v podstaté vyhradnim reZisérem vSech inscenaci, které z val-
né vétsiny realizoval s hlavnim vytvarnikem divadla Vojtéchem Cinybulkem, vedle néjz pu-
sobili i dalsi vytvarnici, zejména Vaclav Havlik a Richard Lander.5* Ti rozvijeli nejen podobu
javajek, ale zejména také scénograficky styl dekoraci, vychazejici predevsim z grafické sty-
lizace charakteristické vyraznou zkratkou.5

4

RezZisér Pavel VasiGek vystizné komentoval cely inscenaéni styl Ustiedniho loutko-
vého divadla v Praze takto: ,Vrcholnym opusem prvni,socialistickorealistické etapy nase-
ho profesionalniho loutkdrstvi, jeji ,vlajkovou lodi; byla nesporné Malikova inscenace hry
sovétské autorky K. Snejderové Hrdinové severu v prazském ULD — Ustfednim loutkovém
divadle (premiéra: 19. 1. 1952), dekorovand tfemi statnimi cenami. Jevistni realizace tohoto

dobrodruzného pribéhu z Cukotky, v némZ ,dobfi a jesté lepsi* podstupuji stiet s piirodou,

této ilustrace ,moudré stalinské ndrodnostni politiky; dospéla (alespon u nds) patrné
nejddl v ndpodobé reality (nebo ,reality‘?) prostredky loutkového divadla. Ostatné Stalintv
portrét zdobil sténu radiotelegrafického stanu, vybaveného samoziejmé dokonalymi mi-
niaturami pristroju, startoval tu neméné dokonaly model letadla, lamaly se tu kry, javajky
lyZovaly ,ostoSest; a kdyZ zabrzdily, vyletéla z propadla hrst snéhu. (Dusavého zvuku lyZi na
snéhu bylo dosaZeno Udery drevéné pldcacky na ¢alounénou podlozku.) Loutky se vskutku
,producirovaly nic jind¢ nez jako Zivé persony‘! Loutkdrsky um opét triumfoval na opulent-
nim pohrbu loutkového divadla jako svébytného divadelniho druhu.® Pojeti elementarné
graficky traktované scény a prostych, neokazale tvarovanych loutek, neodchylujici se od
chapani loutky jako dramatické postavy v realistickém konceptu, bylo postupné implanto-
vano do vSech nové ustavenych profesionalnich divadel v krajich, které byly zprvu dokonce
chépény jako pobo&ky prazského Ustiedniho loutkového divadla.”’

54  Vice viz KOLEKTIV. Dr. Jan Malik — osobnost a tvirce. Praha, Loutkar, 2004.

55 Vojtéch Cinybulk, absolvent Statni ceskoslovenské pedagogické akademie v Praze, ktery do konce Ctyfica-
tych let navrhoval loutky pouze pro amatérska divadla (vynikajici vypravy vytvofril tieba pro LS Kasparkova fise

v Olomouci-Hej¢iné), zacal spolupracovat s Janem Malikem ve skupiné PULS v roce 1945 a spole¢né s nim pak
plynule predelido ULD v Praze. Svoiji vizi loutkai'ské scénografie, s poetikou a principy kongenialné prenesenymi

z ostre a zkratkovité stylizované grafiky, vyucoval také na Katedre loutkarstvi Divadelni akademie muzickych
uméni (KL DAMU), zejména po odchodu Josefa Skupy v roce 1953, kdy se zde stal vedoucim. Také grafik Richard
Lander, prestoZe externista, svymi ¢etnymi stfizlivymi a grafickym Skolenim formovanymi vypravami poloZil
zéklady profesionalni loutkaiské scénografie v nové zakladaném ULD v Praze. Po studiu na UPS uz od dvacétych
let spolupracoval s mnoha amatérskymi soubory véetné Loutkového divadla Umélecké vychovy a Rige Loutek. Byl
také vyznamnym scénografickym pedagogem, ktery po zkuenostech na VSUP od roku 1950 zfidil na prazské Vyssi
Skole uméleckého primyslu oddéleni scénického vytvarnictvi a pozdéji od roku 1955 pusobil na KL DAMU, pficemz
vydal fadu ucebnic loutkarské scénografie a divadelniho kostymu. Poslednim ze ¢len( zakladatelské generace
Geské profesionalni loutkarské scénografie v ULD je Vaclav Havlik. Po absolvovani scénografie a knizni vazby na
UPS a préci v loutkovém divadle Sokola I. Smichov se Havlikovym prvnim piisobitém stal soubor Divadla Spejbla
a Hurvinka, kam nastoupil v roce 1949 a kde se vénoval rezii a vytvarnictvi. O dva roky pozdégji ziskal nabidku v nové
zalozeném ULD, kde pusobil jako jevistni vytvarnik, loutkoherec a nasledné jako $éf vypravy po dobu p&tadvaceti
let. Jeho loutky i vypravy se daji oznacit obecné jako nézné, poetické, stylizované, Gmérné, libivé a srozumitelné
détskému divakovi. Také on prenesl grafické ¢i malifské kompozi¢ni a stylotvorné zjednoduseni do koncepce lout-
kové scény a loutky.

56 VASICEK, Pavel. Jan Schmid, loutky, souvislosti. LoutkdF 62, 2007, &. 4, s. 162-163.

57 Napriklad v brnénské Radosti tento typ scénografie rozvijela Jarmila Majerova spolec¢né s Jaroslavem Luke-
$em a technologem Karlem Hlavatym, v Malém divadle v Ceskych Budgjovicich to byl Albin Novotny, ve Stfedodes-
kém loutkovém divadle v Kladné Lubor Friedrich a v Krajském divadle loutek v Ostravé Vaclav Kabrt s Jaroslavou
Zéatkovou.

33 14 Scéna Vojtécha Cinybulka pro hru J. Kainara Zlatovlaska v rezii Jana Malika,
ULD Praha 1953. Ceskoslovensky loutkaf 3,1953, &. 3, s. 53.

Jedinou scénou, kterd marionety i vydobytky mezivale¢né modernistické scéno-
grafie neopustila ani v padesatych letech, bylo Divadlo Spejbla a Hurvinka (Divadlo S + H).58
Josef Skupa se po skonceni druhé svétové valky, kdy byl zatéen a véznén Gestapem, roz-
hodl divadlo znovu oteviit. Skupovo vyjime&né postaveni podporené jesté &lenstvim v KSC
tak divadlu zajistilo pfimou scénografickou konzistenci s minulosti a zaroven nenapadnu-
telnost z pozic funkcionarl socialistického realismu.%® Specifickym rysem doby bylo také
nevidané rozsifeni manaskového divadla, a to zejména z divodu levného provozu i tech-
nologie, snadného cestovanii pozadavku lidovosti uméni. Od roku 1949 vyrazné prispé-
la k formovani novych scénografickych moZnosti manaskového divadla scéna Ajdivadla,®®

ktera pusobila pfi brnénské Skole uméleckého pramyslu.®

V padesatych letech vSak predevsim ¢eskou di-
vadelni loutkarskou scénografii naplno zasahla este-
tika prosovétského socialistického realismu. V primé
souvislosti s tehdejSim sovétskym politicko-kulturnim
tazenim proti ,formalismu“ v uméni, vyvolanym dog-
matickou a zjednodusujici politikou komunistického
ideologa Andreje Zdanova, vznikaly obdobné tlaky
také v celém Ceském uméni. Doktrinarsky socialistic-
ky realismus v nejkrajné;jsi, strnulé a sluzebné poloze,
proti némuz mél stat za nepritele ,formalismus®, za-
hrnujici v podstaté v§echny modernizujici umélecké
sméry, zachvatil i loutkarstvi.

Prikladem pokusu prispét k této abnormalni doktriné se stal v oblasti loutkarské
scénografie v naSem prostredi po celé kaskadé politickych provolani Jana Malika, Erika
Kolara, Otto Rodla, Miroslava Kourila®? a mnoha dalSich stranickych ,kulturtregerd“ také
¢lanek Vladimira Matouska Realismus a formalismus v loutkdch z roku 1951.% Zakladatel
brnénské profesionalni loutkové scény Radost® se v ném soustredil na vyklad tvircéiho
kréda sovétského loutkare S. V. Obrazcova a oznacil loutkové divadlo za prevazné vytvar-
né uméni. Spatroval jeho Gc¢in predevsim v Udivu divaka nad tim, Ze pohybem jsou popira-
ny vrozené vlastnosti loutky. ,Loutka nehraje sama sebe, nybrz néco zcela protilehlého.“®
Zaroven napadl ,formalismus a naturalismus” pfedevsim starych rezbovanych loutek,

58 Vice viz Plzeriské loutkové divadlo prof. Skupy. In: Ceska divadla, encyklopedie divadelnich soubord. Praha,
DU, 2000, s. 392-393.

59 Vice viz MALIK, Jan. Ndrodni umélec Josef Skupa. Praha, SNKLU, 1962. Téz VASICEK, Pavel. Plzeriské loutkdi-
stvi, historie a soucasnost. Plzen, Divadlo Alfa, 2000.

60 Pod vedenim profesora Karla Langera (1903-1998) v ramci u¢ebnich osnov vznikaly marionety, pozdéji
zejména manasky a k nim nakonec i sklddaci prenosné konstrukce scén. Langerovo zakladni krédo tehdy bylo, Zze
loutky maiji jezdit za svym publikem, a tedy takové divadlo musi byt scénograficky provedeno co nejjednodussimi
prostifedky a zaroven i lehkymi materialy. Tyto manasky byly predevsim zaloZeny na tvaru a vyrazu hlavy, jako
nositeli karikaturnich znak( postavy. Své zkuSenosti ziro€il Karel Langer v padesatych letech v nékolika knihach.

61 Vice viz VANKOVA, Jana. K &innosti experimentalni loutkové scény Ajdivadlo. Casopis Moravského muzea,
Acta musei Moravice LXVIII, 1983, s. 114 a VANKOVA, Jana. K &innosti experimentalni loutkové scény Ajdivalo — Il.
Casopis Moravského muzea, Acta musei Moraviae LXX, 1985, s. 175. Téz LANGER, Karel. P&t let brnénského Ajdiva-
dla. Ceskoslovensky loutkdr 4,1954, &.1, s. 5.

62 Vice viz Ceskoslovensky loutkdF1, 2,1952-1953.
63 MATOUSEK, Vladimir. Realismus a formalismus v loutkach. Ceskoslovensky loutkdi 2,1952, &. 5, s.132-133.

64 Vice viz KOLEKTIV. Tfi Radosti moravského loutkdre Vladimira Matouska. Loutkové divadlo v Breclavi. Brec-
lav, Vlastivédna spolecnost regionu Breclavsko, Klub pratel uméni, 2010.

65 MATOUSEK, Vladimir. Realismus a formalismus v loutkach. Ceskoslovensky loutkdF 2,1952, &.5, s. 132.



34 15 Vzpoura hracek, loutkovy film, Rudolf Prokop, Hermina Tyrlova, ZLin 1949.
TENCIK, Franti$ek. Hermina Tyrlova. Brno, KN 1964, pfiloha.

protozZe ,jestliZze se snaZi nékdo prostredky loutkového divadla vytvorit néco, co bezpod-
minec¢né predpokladad Zivé herce [...], to je také formalismus*“5® A protoze ,,uréujicimi znaky
naturalismu jsou: nadbytek a dikladné popsani detaill a fotograficnost popisu, hrtizné
jsou tfeba loutky — presné detailni kopie ¢lovéka“®” U moderni loutky mé byt ,individualiza-
ce postavy podminkou realistického popisu. Ma-li byt postava pravdiva, musi byt charak-
terizovana konkrétni mnohotvdrnosti individudlnich vlastnosti.“®®

Loutkoherec Divadla Spejbla a Hurvinka
Zdenék Raifanda v polemice k tomuto ¢lanku uvedl,
Ze ,loutka na jevisti vSak uz neni mrtvou hmotou,
ale hmotou herecky oZivenou a je zcela prirozenou
vlastnosti této ozivené hmoty loutky, Ze jde a sedne
si“% Odmitl také tvrzeni, Ze loutkové divadlo je pre-
devsim divadlem vytvarnym, protoZze je zalezitosti
autora, reziséra loutkoherce a vytvarnika. Nezna-
mena to, ,,Ze loutkové divadlo je predevsim uménim
vytvarnym, ale Ze loutkové divadlo je také uménim
vytvarnym“’®° Nakonec se do diskuse vlozil i autor loutkovych her Jaroslav Rajlich, ktery
na zakladé marxistické teorie odrazu v uméni prosazoval, Ze ,loutka je jen prostredek k do-
saZeni socialisticky realného loutkového divadla, protoZe je s vypravou, scénou a podobné
nositelem loutkového jevistniho projevu. Dadle je dialekticky redlny, samostatny Cinitel, ma
tedy vlastni zakony, protoZe je prostrednikem mezi loutkdrem a divakem. Vlastnim tvir-
cem projevu je ¢lovék — loutkar:“™ Signifikantni skuteCnosti pro tuto diskuzi i stav tehdejsi-
ho loutkarstvi bylo, Ze pro vSechny zG¢astnéné jako by neexistoval uz nejméné étyricet let
trvajici diskurz o smyslu loutky, zapocaty také v nasem prostredi s nastupem tzv. prvni di-
vadelni reformy prostrednictvim impulsli Edwarda Gordona Craiga’ a pokracujici pres vy-
sostné podnéty ceského estetika Otakara Zicha o ,,dvojim vnimani loutek“” az po ruského
strukturalistického etnologa Petra Bogatyreva s chapanim loutkového divadla jako uméni,
které je budovano na urcitych konvencich a predevsim jako svébytny systém znak(.”* Ne-
mluvé o vysledcich predchazejicich velmi plodnych kubistickych, dadaistickych, funkcio-
nalistickych i surrealistickych experimentl umélct s loutkou, které loutku ¢i tzv. loutkovost
postupné privedly az na samou hranici konceptualniho uméni. Tyto vydobytky vSak mély
byt zapomenuty a na zakladé politickych tlakd byl v celém ¢eském loutkarstvi béhem pa-
desatych let konstituovan specificky unifikujici loutkarsky vytvarny styl, ktery pronikl také
do prvnich filmd s divadelnimi loutkami a do tehdy vznikajici Ceskoslovenské televize.

66 MATOUSEK, Vladimir. Realismus a formalismus v loutkach. Ceskoslovensky loutkdF 2,1952, &.5, s.132.

67 Tamtéz.

68 Tamtéz.

69 RAIFANDA, Zdené&k. K &lanku ,Realismus a formalismus v loutkéch® Ceskoslovensky loutkdF 2,1952, &.9, s. 215.
70 Tamtéz.

71 RAJLICH, Jaroslav. K &lanku ,Realismus a formalismus v loutkach® Ceskoslovensky loutkdr 2,1952, &.10, s. 239.

72 Vice viz CRAIG, Gordon. The Actor and the Uber-Marionette (1908). In: ROOD, Arnold (ed.). On Movement
and Dance, London, Dance Books, 1978, s. 50. TéZ BABLET, Denis. The Theatre of Edward Gordon Craig. London,
Methuen, 1981.

73 Vice viz ZICH, Otakar. Loutkové divadlo. I. Psychologie loutkového divadla. Drobné uméni ll, 1923, €. 1, s. 8-9.
74 Vice viz BOGATYREYV, Petr. O loutkovém divadle. In: tyZ. Lidové divadlo ¢eské a slovenské. Praha, Fr. Borovy,
1940, s.134. Té2 MAKONJ, Karel. K Zichovu paradoxu. Zich, Bogatyrjov, Kolar a loutkové divadlo. Ceskoslovensky
loutkdr 38,1988, 6. 9, s.194-198.

35 16 Pan Prokouk ouraduje, scéna loutkové animace,
Karel Zeman, ZLin 1948. Loutkova scéna 5,1948, ¢. 1-2,s. 11.

Vytvarny styl a poetika filmovych Loutek
a scén v padesatych Letech

»,Pravé na konci ¢tyricatych a v prvni poloviné let padesatych, v dobé politickych procesu, neset-
Fila etablujici se moc finan¢nimi prostredky na svou propagaci. Trnka, a¢ sdm nikdy nebyl komu-
nista, se stal celnim predstavitelem ,nové humanity: Staci se podivat na jeho filmografii. Nikdo
na svété (ani Walt Disney) nenatodil béhem &tyF let tFi celovederni animované filmy: Spalicek
(1947), Cisafova slavika (1948), Bajaju (1950), a mezitim jesté dva krdtké — Romdn s basou a Arii
prérie (oba 1949). Tento paradox vysvétlil Trnka v jednom zahrani¢nim interview. Na otdzku, jak
muUZe tvofrit filmy v takovém politickém systému, odpovédél: ,KdyZz vam nékdo davd penize, abys-
te délal, co madte rdd, tak to déldte. Ja sam bych do toho takové prostiedky neinvestoval.“

DUTKA, Edgar. Nastin déjin ceského animovaného filmu v paralelnim pohledu. In: ULVER, Stani-
slav. Animace a doba, Shornik textl z ¢asopisu Film a doba 1955-2000. Praha, Film a doba, 2000.

Vyvoj tvaroslovi loutek a potazmo celd
loutkarska scénografie ve filmu s neanimacni-
mi loutkami i rodici se televize se také dokazaly
poucit na animovaném loutkovém filmu, ktery
médium televize v ceském prostredi predbéhl
témér o deset let. Jde zejména o dvé jeho etapy,
z nichz prvni mezi lety 1945-1948 je povazovana
za ,prikopnicka léta loutkové animace®’® kdy
byly stanoveny vytvarné i animacni prostredky
postupné se emancipujici od divadelnich zvyk-
losti a vedouci k pavodnimu filmovému jazyku.’®
Druha etapa pak probihala v letech 1949-1957, kdy z dGvodu direktivniho Fizeni kultury a za-
kazem kritické Ci satirické tematiky doslo k rezignaci na podstatnéjsi vyboje a kdy nasledo-
val jednosmérny obrat k détem, tedy také k popisnému, doslovnému vytvarnému pojeti. Za
zakladatelské osobnosti loutkového filmu jsou povazovani Jifi Trnka, Hermina Tyrlova a Karel
Zeman, pricemz vsSichni t¥i prisli s originalnimi tvdréimi rukopisy, které mimoradné stastnym
zpUsobem naznacily stylové rozvrstveni loutkového filmu do budoucna.”” Jifi Trnka se uz ve
svych prvnich filmech postupné vzdal vertikality divadelni marionety s jeji typickou pohyb-
livosti a expresi ve tvari a konstituoval malou, typicky podsaditou loutku s hlavou minimalné
modelovanou a s podstatnym prvkem vyrazu i vyznamu — zdlraznényma o¢ima.’”® Postupné
také vytvoril predpoklady pro chapani filmového prostoru pomocijeho zasvétleni, pro onu
typickou ,malebnost®, ktera se stala pro oblast loutkového filmu padesatych let charakteri-
stickou.” Hermina Tyrlovd neméla nikdy tak jasny a uceleny vytvarny vyraz jako Jifi Trnka.
Bylo to dano osou jejiho stylu, kde materialy ¢i pfimo realné predmeéty nebyly jen technickymi
prostredky, ale aktivnimi vyrazovymi prostredky, kuprikladu détska hracka.t® Teprve pozdéji

75 POS, Jan. Vytvarnici animovaného filmu. Praha, Odeon, 1990, s. 42.

76 Vice viz MENZEL, Josef. Prvnich deset let nageho kresleného a loutkového filmu. Film a doba |,1955, s. 314-316.
77 Vice viz MENZEL, Josef. Loutky bilého platna. Ceskoslovensky loutkdi 2,1952, &. 3, s. 78-79.

78 Vice viz TETIVA, Vlastimil. Jifi Trnka (1912-1969). Praha, Tok a PS.Leader, 1999.

79 Vice viz AUGUSTIN, L. H. Jifi Trnka. Praha, Academia, 2002.

80 Vice viz TENCIK, Frantidek. Hermina Tyrlovd. Brno, KN, 1964.
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prechazi od schématu hracky k loutce ve vlastnim slova smyslu.?' Také Karel Zeman nebyl
od pocatku prfimocare vytvarny a jeho reseni filmové scénografie byla spiSe vyrazovym
prostiedkem. Nejprve pracoval s hrackou-loutkou, teprve pak vytvofil prvni ¢eskou filmo-
vou loutku-karikaturu Pana Prokouka.t?

Rozdily mezi divadelni a filmovou loutkou, které byly pro generaci loutkari padesa-
tych let podstatné, se snazil definovat dramaturg Studia animovaného a loutkového filmu,
filmovy publicista a spisovatel détskych knih Josef Menzel, ktery tvrdil nasledujici:

..loutkové divadlo a loutkovy film jsou sice spolu blizce pribuzné, ale v nékterych
podstatnych vécech se od sebe navzdjem zdkladné lisi. Pfedné: Loutkové divadlo vytvari
pred divakem primy, skute¢ny pohyb. Musi ovSem dbdat, aby vodice loutek nebylo z hledis-
té vidét. Vodi¢ proto musi pohyb svych prstu prevdadét ze zdkulisi k loutce nitkami, tycemi,
draty, nebo jej musi skryvat v téle a Satu mandska. — Loutkovy film predvadi pohyb neprimo,
az jako vysledek sloZitého technického procesu. [...] Tato vyhoda je pro loutkovy film prfimo
existen¢ni zdchranou. V loutkovém divadle divdk vSechny ty nitky a drdty a nedokonalost
pohybu jimi zprostredkovaného prosté ,nevidi; nevnimd. Je strZzen dramatickou sdilnosti
loutky, kterd se primo pred nim a souc¢asné s jeho vnimanim skutecné pohybuje a tvori
drama. Zivot na pldtné je v divdkové vnimdani odmocnén bezdéénym védomim, Ze se pred
nim pfi filmovém predstaveni odehravad jen reprodukce skutec¢ného pohybu, ktery probéhl
kdesi a kdysi bez divdkovy primé Gcasti. Tento moment bude vZdycky handicapem filmu
proti divadlu, byt byl film ¢asem barevné, zvukové a prostorové sebedokonalejsi. [...] Za
druhé a predevsim: V loutkovém divadle je pevné, neméné ddn divakiv odstup od jeviste.
Divak pozoruje loutky pomérné z veliké vzdalenosti a po celou dobu predstaveni vidi najed-
nou celou scénu a vSechny figury praveé vystupujici. Loutka, kterd mluvi, musi na sebe upo-
zornovat gestikulaci. Charakteristika loutky v tvdri, télesnych proporcich a odévu musi byt
predimenzovdna, upfiliSnéna, aby vzddleny divdk vidél loutku tak, jak ji podle uméleckého
zadméru vidét ma. A stejné zvelicena musi byt i gestikulace loutky. — Loutkovy film za pomo-
ci objektivu kamery priblizuje loutku divakovi po pfipadé az do nejvétsi blizkosti. V takovém
detailnim zabéru plsobi divadelni loutka primo obludné, jak to pozndvame z filmovych za-
pist loutkovych divadel. Filmova loutka je vSak koncipovdna tak, aby divakovi nemohlo va-
dit jeji priblizeni.“® Jak pozdéji prokazalo predevsim televizni vysilani, takzvana ,obludnost”
vého televizniho jazyka loutkovych inscenaci. Co si vSak televizni loutka odnesla jako trvalé
dédictvi a pouceni z prostredi animacéniho loutkového filmu — je charakteristika a stylizace
loutky ve tvari a také modelace scény vcetné jejiho zasviceni. Zatimco tvar divadelni loutky
se uz béhem Sedesatych let vratila k rznym formam vyrazné exprese, televizni a filmova
vedena loutka se ve vétsiné pripadd i nadale priklanéla k jednoduchému, zpravidla i lapi-
darnimu tvarovému a barevnému reseni, pfimo pou¢enému na designu loutek animacniho
loutkového filmu. Podobné to bylo se scénografickym ramcem pozdéjsich plvodnich tele-
viznich inscenaci s loutkami, ktery nakonec prejal mnohé z tradic a postupt animovaného
filmu, a tim se odklonil od svych divadelnich za¢atkd.

81 Vice viz TYRLOVA, Hermina. Jak vznikla ,Zlatovlaska“ Film a doba 1,1955, s. 329-330.

82 Vice viz SMEJKAL, Zdené&k, HABOVA, Milada. Karel Zeman: Sbornik studii a dokumentd. Praha, Cs. filmovy
Ustav, Blok, 1986.

83 MENZEL, Josef: O filmové loutce. Ceskoslovensky loutkdF 4,1954, &.11, s. 246-247.

37 17 Divadlo S+H v britském studiu BBC, Londyn 1947. MALIK, Jan.
Narodni umélec Josef Skupa. Praha SNKLU, 1962, s. 110.

Filmovy jazyk Spejbla a Hurvinka

»Asi pred rokem bylo v nasich kinech uvedeno nékolik filmovych zdznamu predstaveni divadélka
Josefa Skupy. Nebyly to loutkové filmy v pravém smyslu, nybrZ bylo to pouze zfilmované loutko-
vé divadlo. To je néco, co se od sebe rozlisuje.”

BOCEK, Jaroslav. Barevné kukatko. Film a doba 1,1955, s. 73.

Divadelni loutka se na filmo-
vy pas dostavala v rdznych kontex-
tech uz v predvalecné dobé. Prazsky
Narodni filmovy archiv dodnes ucho-
vava kratké i delsi Cernobilé zabéry
Loutkového divadla Umélecké vy-
chovy na Vinohradech i divadla Rise
loutek vytvorené pro tehdejsi filmové
tydeniky a zaroven také pomérné
rozsahlou kolekci filml s Josefem
Skupou a jeho divadlem. VSestranna
osobnost Josefa Skupy v sobé skryva-
la nejen vysostného scénografa,
zru¢ného loutkoherce i reziséra, ale

také vyjimecné schopného jevistniho technologa s hlubokym zajmem o nejmoderné;jsi
zvukovou a svételnou techniku, a proto nemohla prirozené drazdivé médium filmu pominout.
Skuplv soubor tak Gc¢inkoval nejen v nékolika filmovych tydenicich a reklamach (v roce 1927
to byla reklama Spejblav pripad), ale v roce 1931 jim byl u¢inén i pokus o stfedometrazni

film v prazskych filmovych ateliérech AB v tzv. pivovarské zahradé na Vinohradech, kdy byl
za jediny den podle Skupova namétu v rezii Vaclava Kubaska natocen film Spejblovo filmové
opojeni. Snimek ovSéem skoncil fiaskem.®* Staticky zdznam divadelné koncipovanych scén,
zbaveny svébytnosti skupovskych inscenaci, nemohl postihnout osobity plvab loutek. Zistal
jen archivnim dokumentem, a kromé Uryvk{ pouzitych pfi pozdéjsich vzpominkovych pora-
dech se na verejnost nikdy nedostal. Pri¢inou nedspéchu byla rezisérova nezkuSenost ve zcela
novém zZanru, nefilmova stati¢nost kamery, nevyzkousena zvukova aparatura, a také pristup
producenta, ktery urc¢oval nejen co nejlispornéjsi vypravu, ale i nepochopitelné kratkou nata-

vvvvv

broucky s véhlasnou hmyzi kapelou fezbare Jana Vavrika-Ryze z pdvodni hry Franka Weni-

v v

ga a Josefa Skupy Hurvinek se uci ¢arovat.ts Dokazuji jedine¢nou loutkohereckou sehranost
Skupova souboru i poetiku vytvarné vyjimecnych marionet.

84 Vice viz MALIK, Jan. Ndrodni umélec Josef Skupa. Praha, SNKLU, 1962, s. 86.

85 Jan Vaviik Ryz, Cesky herec a loutkoherec. Byl autorem mnoha loutkovych grotesknich typl a varietnich loutek
a skupin (Vesnicka kapela, Tamburasi), které pro své vytvarné a technické reseni ziskaly znacny Uspéch u nasich i za-
hraniénich divaka.
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Byl to ovSem také Josef Skupa, ktery vstoupil jako prvni loutkar do média televize.
,DVé léta po osvobozeni — na jare 1947 — mély ceskoslovenské loutky televizni premiéru prdavé
v londynském Alexandra Palace. Vystoupil tam ve dvou relacich prof. Josef Skupa se svym
souborem, a také o rok pozdéji — zacdtkem kvétna 1948 — prispély Skupovy loutky dvojim
hostovdanim k programu této stanice.“®® Béhem vysilani televizni stanice BBC piedvedlo Di-
vadlo S + H v kabaretnich a hudebnich ¢&islech to, ¢im se vyznacovalo i ve svétovém kontextu
- jedine¢né mistrovstvi hry s loutkou, oznacované dokonce jako ,skupovska skola“ Na zacho-
valych fotografiich z londynského nataceni v archivu Muzea loutkarskych kultur v Chrudimi
¢i Divadla S + H vidime Skupu vpravo, jak stoji s velkym bubnem za tfemi kamerami (pevnou,
s gripem, s jizdou), které snimaji na otevrené kabaretni scéné véhlasnou Noskovu kapelu vo-
jenskych vyslouzilcl, vedenou péti ¢leny divadla, zatimco Spejbl v kfesilku, vedeny Zderikem
Raifandou, jim naslouchd.?’ Televizni vystoupeni tehdy produkoval legendarni loutkar a re-
Zisér Jan Bussell, ktery uz v roce 1933 spolec¢né s Ann Hogarth a Fredem Ticknerem vytvoril
loutkovy typ mezka — Muffin the Mule, ktery se po roce 1946 stal spole¢né s moderatorkou
Annette Mills loutkovym privodcem britskych televiznich program pro déti.s®
Ceské loutky tedy vstoupily do televize v Londyné a tato vyznamna Skupova

zkusenost mohla byt o Sest let pozd&ji vyznamné zuZitkovana i v Ceskoslovenské televizi.

V roce 1952 nejprve Ceskoslovensky statni film natogil ke Skupovym Sedesatinam krétky
politikou ovlivnény dokumentarni film o vzniku a vyvoji Spejbla a Hurvinka a o umélecké cin-
nosti tvlrce téchto oblibenych loutek — Ndarodni umélec Josef Skupa (rezie Jifi Jahn, hraji
Jaromir Spal, Josef Skupa, 21 minut). Film vznikl pfi oslavach Skupovych Sedesatin v lednu
1952 v Plzni, kde byl natocen zaroven zpravodajsky snimek pro filmovy tydenik i kratkome-
trazni dokument Sedesatiny narodniho umélce Josefa Skupy (5 minut).2? Devét dalsich snim-
k(i — zaznami divadelnich scének — natoéil Ceskoslovensky statni film pro béZnou distribuci
v kinech i odvysilani v Ceskoslovenské televizi v nasledujicim roce 1953, vesmés v reZii Boti-
voje Zemana.®®

Slo o filmy v réiznych stopaZich od 4 do 21 minut, na kterych s Bofivojem Zemanem
spolupracovali kameraman Jan Stallich a stfiha¢ Josef Dobrichovsky: A nyni hraje dechov-
ka, Akrobat na hrazdé, Harmonikdr, Jmenuiji se Fifinka, Lev a krotitel, dva snimky s ndzvem
Spejbl a Hurvinek, Tamburasi u S + H a Vzornd vychova S + H2'V archivu Ceské televize se
z nich dochovalo nékolik na filmovém nosici. Akrobat na hrazdé je jednozabérova scénka
s varietni loutkou cvi¢ence, Harmonikadr je také lapidarni jednozabérova scénka se cvicenym
prasatkem Pasikem, ponékud delSi Lev a krotitel s cirkusovym lvem Azorem uz prinasi zabé-
rovani s pouzitym detailem, Hurvinek a Spejbl (doma), Hurvinek a Spejbl (Fe¢nicka cviceni) je
na tom podobné.

Pod nazvem Vzornd vychova S + H se skryva filmovy zaznam jedné z ,neloutkovych,
konverzacnich, vychovnych a umraviujicich“ scének pdsma Spejbl a ti druzi.®? Tehdy do-
konce bez Spejbla i Hurvinka, coz bylo dano nejen tim, Ze Skupa byl vazné nemocny, ale

86 MALIK, Jan. Loutky na nové pevniné. Ceskoslovensky loutkdF 4,1954, &. 11, s. 243.
87 Vice viz KIRSCHNEROVA, Denisa. Spejbl a Hurvinek...na nitkdch osudu. Brno, C press, 2010, s. 27-28.

88 Vice vizMcGROWN, Alistair. Muffin the Mule (1946-1955). Dostupné z: http://www.screenonline.org.uk/tv/
id/443725/.

89 GRYM, Pavel. Klauni v dfevdcich. Praha, Panorama, 1988, s. 172.

90 MALIK, Jan. Ndrodni umélec Josef Skupa. Praha, SNKLU, 1962, s. 134.

91 Vice viz MALIK, Jan. Usmévy dFevéné Thdlie. Praha, Orbis, 1965, prehled F.
92 GRYM, Pavel. Klauni v dfevdcich. Praha, Panorama, 1988, s. 173.

39 18 Cirkus Hurvinek, scéna loutkové animace, Kratky film Praha 1955.
La marionnette en Tchecoslovaquie, Praha Orbis 1957, priloha.

predevsim vahavou dramaturgii Mily Mellanové a celkovou neujasnénosti pozice Diva-

dla S + H v novych povéalec¢nych podminkach, kdy se dokonce uvazovalo o pokracovani diva-
dla bez obou véhlasnych loutkovych protagonistd.®® Ve scénce s autoritarskym otcem, ktery
zakazuje svému synovi lhat, pricemz je vzapéti ze 1zi sdm usvédcen, se ,,co chvili vztycuje
prisny kantorsky ukazovdcek satirikl pracujicich metodou tzv. konstruktivni satiry“3* Ne-
spejblovsky a nehurvinkovsky loutkovy pribéh je ovSem filmové femeslné peclivé zazna-
menan s promyslenym zabérovanim s uzitim celkd, polocelkl i detaild, pricemz filmovému
zpracovani notné napomaha prehledna realisticka scéna i loutky marionety v tehdy masivné
rozsireném realistickém stylu.

Podobné je na tom nejdelsSi snimek série
Jmenuji se Fifinka, vystavény na konverzacni ko-
mice v realistickém scénografickém ramci jednoho
sofa, kde teti¢ka Pani Drbalkovéa Jana Vavrika-Ryze
diskutuje s Manickou nad Spatné prectenym dopi-
sem o hrochovi v byté, kterého zaménila za hrach.
Akci dopliuji marginalné vytvarné skvélé marionety
jejiho syna, Pani radové a Pana doméaciho. Presto
cely film na rozdil od prvnich snimkd s finesami
varietniho loutkarstvi plsobi az strnule a neloutkové.
V dobé, kdy se Divadlo S + H dostalo do slepé
ulicky a vrsilo omyl za omylem, se navratil k lout-
kovym postavam svého ucitele loutkar-filmar Jiri
Trnka. Po kratkém kresleném snimku VSudybylovo dobrodruZstvi (1936) s postavou popular-
niho Hurvinka, kdy kralovna vln provadi zvédavého Hurvinka budovou rozhlasu a seznamuje
ho s jeho technikou, ozivil v roce 1955 obé postavy Spejbla i Hurvinka v loutkové animaci Cir-
kus Hurvinek (rezZie Jifi Trnka, kamera Ludvik Hajek, hlas Josef Skupa, 27 minut).%

Jifi Trnka prirozené nebyl spokojen s dosavadnim dokumentarnim zaznamem Sku-
povych predstaveni a vychazel z presvédcéeni, Zze nelze prosté jen ,,ofotografovat” Hurvin-
ka a Spejbla v divadelnich situacich a pfenaset je mechanicky z jevisté na filmové platno.
Namétem filmu Cirkus Hurvinek, jehoZz slovesnou predlohu napsal dramatik a scenarista
Vratislav Blazek, je cirkusovy pFibéh ve snu, kde se Hurvinek ocitne po padu z jizdy po zabra-
dli. V cirkuse prozije vzrusujici jizdu na kolobézce, na motocyklu, stane se odvaznym krotite-
lem divokych zvirat, osliiuje v jejich produkcich, dokud se zvifata proti Hurvinkovi nevzboufri,
pricemz Spejbl zaroven ziska roli cirkusového principala. Hurvinek a Spejbl se tak objevili
poprvé v barevném filmu podporeni deklamacnim mistrovstvim Josefa Skupy. Loutky, které
spolecné s vypravou navrhl Jifi Trnka, transformuji podobu obou loutkovych protagoni-
st do jemnéjsi stylizované verze, vychazejici z Trnkovych kreseb pro Skupu ve tficatych
letech. Filmova prostredi, domov i cirkus, jsou modelovéna realisticky, ovSem s Trnkovym
smyslem pro zdlraznéni cirkusové atmosféry jako dédictvi ceského mezivalecného poetis-
mu a avantgardy.

93 GRYM, Pavel. Klauni v dfevdcich. Praha, Panorama, 1988, s.173.
94 GRYM, Pavel. Klauni v dfevdcich. Praha, Panorama, 1988, s. 173.
95 Vice viz MALIK, Jan. Usmévy dievéné Thdlie. Praha, Orbis, 1965, s. 226.



40 19 Telatko ze sldmy v rezii Frantiska Filipa a ve vypravé
Zdenka PodhUrského, 1957. Archiv Nadézdy Munzarové.

V roce 1956 filmem Spejbl na stopé (scénar Bretislav Pojar, Vratislav Blazek, kamera
Emanuel Franek a Ludvik Hajek, mluvi Josef Skupa, 21 minut) navazal na Jifiho Trnku Bre-
tislav Pojar, ktery film natogil s Trnkovymi loutkami Spejbla, Hurvinka i Zeryka a vyuzil také
dekorace pokoje z filmu Cirkus Hurvinek. Spejbl se ve filmu stava vaSnivym ¢tenarem de-
tektivek a zanedbava svého synka Hurvinka. Usne nad knihou a zda se mu, Ze se jeho vinou
stal z Hurvinka obavany maskovany lupic, kterého tolik obdivoval v detektivnim romanu. Po-
licie je Hurvinkovi na stopé a Spejbl se marné pokousi zabranit nejhorsimu. Pro oba kratké
filmy je charakteristickd pochmurna az tajemné nalada, podporovana celkovou vytvarnou
stylizaci loutek i zasvicenim scény. Nalada zna¢né odliSna od rozSafné zabavnych pozdéj-
Sich televiznich seriald s obéma protagonisty ze sedmdesatych let.

Bylo samoziejmeé prirozené, Ze se pravé ,doyen” ceského moderniho loutkarstvi Josef
Skupa, jeho divadlo a protagonisté Spejbl s Hurvinkem stali diky svym prevazné kabaret-
nim Cisldm objektem zajmu filmu a posléze i televize. Vyjimecné vSak bylo, Ze se do poloviny
padesatych let podrobili vSem audiovizualnim formatim, od pokusu s hranym filmem pres
animovany loutkovy film aZ po filmovy divadelni zdznam a Zivy televizni pfenos. A prestoze
kvalita vyslednych snimku sahala v polarité od zcela nezdarenych az po vyjimecné kvalitni
(filmy Borivoje Zemana a Jifiho Trnky), predevsim se jimi potvrdilo, Ze vyuziti divadelni loutky
v rliznych typech audiovize muzZe pravdépodobné mit v budoucnosti zna¢nou Zivotnost i roz-
sahly umélecky potencial.

Avsak zaroven se prokazalo, Ze se divadelni loutka, pripadné jeji filmova transforma-
ce, v riznych médiich audiovize chova zna¢né odli$né, a bude proto vyzadovat zcela origi-
nalni umélecké a technologické postupy. V oblasti loutkové animace byly specificka techno-
logie i vytvarny jazyk bezprostredné dany, naopak na pocatku zdanlivé jednoduché formaty
audiovizualni dokumentace divadla v rozpéti od divadelni publicistiky pres Zzanry dokumentu
az k riznym typam divadelniho zaznamu ukazaly, Ze uméni adaptace loutkového divadelni-
ho dila do filmu, a naopak se stanou podstatnou problematikou nové prichazejiciho média

—televize.
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Loutky na nové pevniné — loutky v televizi

v v

~Loutky se véru nemusely domdhat vstupu do televizniho studia. Nasly tu dvere privétive ote-
viené — ale praveé jen pooteviené. Konec koncl — nac to zapirat — i tady bylo tfeba stdle jesté
tu a tam znovu dokazovat a prokazovat véci davno ovérené. UZ tomu tak byvd, Ze leckdy da
nejvic prdce zdoldvat pochybovacné namitky pravé téch jednotlived, kteri si pordd jesté neu-
védomuiji, Ze k zdsadni diskusi je tfeba také mit neméné zdsadni povédomost o tom, k jakym
zavértim se doslo na podkladé dosavadnich zkusenosti, at uZ doma nebo za humny.

Nu, dnes uZ nejsou dvere do televize loutkdm jen pootevreny, nybrZ otevifeny dokordn, a si-
tuace vypadd dokonce tak, Ze se musime zamyslet nad tim, zda vibec dokdZeme ¢asove
vméstnat do svych pracovnich Gvazki (a nasim ukolem je prece predevsim a hlavné plnit
svUj nejvlastnéjsi ukol a pldn, tj. hrat divadlo) vSechna ta vlidna televizni pozvani, kterd jsou
nad to véru svidnou prileZitosti k setkdni s neuvéritelné pocetnym obecenstvem — vzdyt te-
levize odhaduje pocet divakl a posluchacl kazdé z téchto relaci na osmdesat tisic lidi!“

MALIK, Jan. Loutky na nové pevniné. Ceskoslovensky loutkdr 4, 1954, &. 11, s. 243-245.

K ustaveni Ceskoslovenské televize, jako statni organizace zajistujici televizni vy-
silani v Ceskoslovensku, doslo na po&atku padesatych let. Veder 1. kvétna roku 1953 bylo
zahajeno verejné zkusebni vysilani pro priblizné pét set majitell rozhlasovych prijimacu
vybavenych malou obrazovkou.

Vysilani po dlouhém vyvoji technologie ukazalo, ze Ceskoslovensko je v této oblasti
na evropské Grovni.?” Prvni studia Ustfedniho televisniho studia Praha byla zfizena v M&s-
tanské besedé ve Vladislavoveé ulici v Praze, pozdéji i v sousednim domé na Jungmannové
ulici. Byvaly tanec¢ni sal o rozloze 200 m? se stal studiem A, ze kterého se vysilaly insce-
nace a zabavné porady. | hlasatelka ¢i moderatorka (v nasem pripadé pfi vysilani pro déti
- Stépanka Hanigincova) se pohybovala ve stejném prostoru pied naaranZovanou zaclonou.
Od pocatku roku 1953 umoznovala tato studia natocit porad nebo inscenaci Zivé, obvykle
v8ak za velmi naro¢nych podminek. Ve studiu byly dvé superikonoskopové (elektronkové)
kamery jiZz vybavené karusely se ¢tyfmi objektivy.®® Jedna kamera slouzila jako tepla re-
zerva. Tento typ kamer vyZzadoval zasviceni 7560-1500 lux( pfi poZadovaném kontrastu 5:1
na scéné, coz zplsobovalo priimérnou teplotu ve studiu az kolem 40 °C, pfi nizZ se herclim

96 Televize byla zpo&atku soudasti Ceskoslovenského rozhlasu, teprve v roce 1959 se po politickych provérkach
osamostatnila jako Ceskoslovenska televize (éST). Zakon o Ceskoslovenské televizi ze dne 31. ledna 1964 pred-
stavuje tuto politicky manipulovanou a kontrolovanou instituci jako ,zaloZzenou na politice Komunistické strany
Ceskoslovenska® ktera ,provadi masové politickou a vychovnou praci, podporuje tviréi iniciativu lidu a pFispiva

k dovrseni kulturni revoluce® Pfi¢emz k zabezpeceni svych Gkold ,b) uskuteériuje prenosy z vefejnych udalosti,

z kulturnich, uméleckych, sportovnich a télovychovnych vystoupeni a podnikd, ¢) k Gceldm televizni programové
tvorby porada verejna predstaveni a produkce, zfizuje a provozuje umélecké soubory, d) pofizuje televizni zaznamy*.
A presto, Ze v textu primo nejsou vyi¢eny hlavni Gkoly poskytovani vyvazené nabidky poradd pro vSechny skupiny
obyvatel, také se zfetelem na jejich vék ¢i dokonce pfima povinnost vyroby poradl pro déti a mladez tak, jak ji
vnimame dnes skrze Zakon Ceské narodni rady ze dne 7. listopadu 1991 o Ceské televizi, Ceskoslovenska televize
zaméfila znacnou pozornost na vysilani pro déti a také od zacatku téchto snah zde byly Siroce vyuzivany loutky.

97 Ceskoslovenska televize vysilala zpodatku pouze z prazského studia (az do roku 1970 na jednom programu), za
pravidelné bylo toto vysilani prohldSeno 25. (nora 1954. Zahy zacala vznikat dalsi studia: 31. prosince 1955 v Ost-
ravé, 3. listopadu 1956 v Bratislavé, 6. Cervence 1961 v Brné a 25. inora 1962 v KoSicich. Zpocatku televize vysilala
pouze tfi dny v tydnu (v lété jen 2 dny) dvé aZ tfi hodiny, v listopadu 1953 se pocet vysilacich dn rozsiFil na Ctyfi,

v roce 1955 na Sest dni v tydnu a od 29. prosince 1958 televize své porady vysilala po cely tyden.

98 BAUMAN, Milan, KEJHA, Ladislav, MICHALEC, Zdenék. Za televizni obrazovkou. Praha, SNTL, 1963, s. 124-130.
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spolupracovnik( — jak to vypada ve scéné a jak to vypada na obrazovce, 1958.
TOMSA, Milan. Zazraky televize. Praha Prace, 1959, priloha.

roztékalo liceni.®® Takové svétlo tedy v pocatcich televize plnilo spiSe fyzikalni nezli umélecko-
-dramatikou funkci, coz bylo zvlasté v oblasti divadelniho zaznamu, ale také v pripadé ins-
cenace, zavaznym handicapem. Navic do roku 1973 probihalo vysilani cernobile, coZ s sebou
neslo jesté dalsi specifické naroky na scénografické, kostymni a celkové barevné feseni. Prvni
prenosovy viz vstoupil do provozu v Praze pred Méstanskou besedou 26. ledna 1955.°° To kro-

mé rozsifeni programovych moznosti zaroven prineslo také moznost vénovat vice ¢asu stu-
diovym poraddm, coz bylo pro pripravu plvodni televizni dramatiky zcela zasadni.

UZ od svého vzniku Ceskoslovenska televize vénovala vyznamné usili pofadtim pro
déti. Nejprve to bylo okénko pro déti v ramci béZzného denniho vysilani, pozdéji od roku 1955 to
bylo ¢tvrte¢ni specialni détské vysilani Televise pro nejmensi v 17 hodin a v 18 hodin vysilani
pro starsi déti, které vSak nezasahovalo vSechny generace a nestacilo pokryt stale narUstajici
zajem détskych divakd. Od 1. fijna 1955 zacala tudiz televize vysilat pro déti kazdy den kromé
pondéli® Jednalo se dokonce o vysilani, které mélo podle Milana Tomsy, pokud jde o pocet vy-
silanych tituld, v televizi bezpe¢ny primat. UvedLl: ,,Pracovnici tohoto vysildni se pokouseji po-
dobné jako v rozhlase délit své porady na tfi druhy: pro nejmensi, pro déti Skolniho véku a pro
dospivajici mlédez. [...] U détského vysildni je snad nejtypictéjsi pravé rozmanitost uzivanych
forem. Vedle pGvodniinscenace s herci se objevujiinscenace loutkové, vedle velké verejné
estrady prichdzi na porad populdrné naucné pasmo o nejrtiznéjsich problémech Zivota, vedle
filmového poradu se objevi tfeba beseda o problémech mladeze [...].1°2

Od samého pocatku téchto détskych televiznich poradt byly v jejich rznych typech
bohaté vyuzivany loutky.°® To bylo dadno nejen politickou doktrinou, ale i jejich mimoradnou
oblibenosti tehdejsSim détskym publikem.'*4 Ti, ktefi,byli pri tom‘ od zacdtku, pochopili, domni-

99 CAP Vladislav, VLASAK, Jaroslav. Scénické osvétleni v televizi. Praha, CST, 1973, s. 8-9.
100 TOMSA, Milan. Zdzraky televize. Praha, Prace, 1959, s. 20.

101 Vice viz MICHALEC, Zdenék. Skladba televiznich pofadd. Praha, CST, 1977.

102 TOMSA, Milan. Zdzraky televize. Praha, Prace, 195, s. 92.

103 Pro srovnani dvakrat tydné byla vysilana ¢inohra, opera i opereta, a to bud' pfimym pfenosem z prazskych

vénovan estradnim poradim a zabaveé.

104 Vice viz NOSKOVA, Gabriela. Vyvoj deského &inoherniho divadla na obrazovce Ceské televize (50. a 60. léta).
Diplomova préace. Brno, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2006.

43 21 Jan Malik vypravi o sovétském Loutkarstvi v Zivém televiznim
vysilani, 1954. Ceskoslovensky Loutkar 4, 1954, &. 4, s. 85.

vam se, zcela spravné, Ze televizni obrazovka je pro loutku jako stvorend. Pochopili, Ze vytvar-
né pojeti loutek, jejich pohybové moznosti, rozmér, poezie se mohou prostrednictvim kamery
na obrazovce velmi dobre uplatnit,“°® jak to o deset let pozdé&ji nanejvys vystizné vyjadrila
dramaturgyné Jarmila Turnovska.

Redakci vysilani Televise détem vedl basnik Oldfich Krystofek, jako dramaturgové
zde plsobili Josef Starec, pozdé&jsi dokumentarista Jindfich Fairaizl, Jarmila Snejdéarkova
(provdana Turnovska), pozdé&ji Michal Priisa, hlasatelkou byla Stépanka Hani&incova, se-
kretarkou Jarmila Sustrové a o produkci peéovali Karel Mazel s Jifinou Vagnerovou. AZ do
konce padesétych let se vysilalo hlavné zivé, tudiz se podafilo uchovat jen nékolik ukazek
z loutkovych predstaveni pro déti, predevsim téch, které byly zaznamenany primo filmovou
technologii nebo pozdéji prvnim televiznim zdznamovym pristrojem Marconi Telerecording
(TLR), v némz byl televizni obraz pres projekéni obrazovku zaznamenavan na 16 nebo 35mm
film. PFesto lze vytvarnou podobu vysilanych loutkovych her ¢i moderovéani s loutkami v pa-
desatych letech rekonstruovat diky pomérné pocetnym fotografickym pamatkam i castec¢né
reflexi v tehdejSich odbornych ¢asopisech.

V pocatcich televizniho
vysilani nahrazovala prevzata
divadelni predstaveni jeSté ne-
existujici pavodni televizni
dramatickou tvorbu. ,Televize tr-
péla, jak zndmo, chronickym nedo-
statkem programu. V pocdte¢nim
obdobi byl tento stav dokonce
kriticky.“% Pfed érou prenosovych
vozU a mobilnich zaznamovych
zarizeni prebirala televize
predstaveni z divadla a pretvarela
je v televiznim studiu.”” Aniz to
tusili, od poc¢atku témito Upravami

divadla, také loutkového, vytvareli televizni tvlrci osobity inscenaéni styl, jimz zachycovali
hotové divadelni dilo uz s celou Fadou Uprav, vyvolanych poZzadavky televize jako svébytného
média.'®® Kdyz nebylo technicky mozné prevést a postavit plivodni divadelni dekoraci v te-
leviznim studiu nebo tato dekorace nebyla barevné ¢i tvarové vhodna, na zakladé inspirace
divadelnim predstavenim ¢asto architekt vytvarel podle pokynl kameramana zcela novou
dekoraci. To vSechno kvdli ernobilé televizi, kde bylo nutno pracovat pouze se stupnici Sedi
od bilé k ¢erné. Proto bylo nezbytné volit barvy scény, dekoraci, kostymu se zfetelem na pre-
pis do ¢ernobilého obrazu.*® Takové divadelni pfedstaveni bylo samozrejmé také textové zkra-
ceno, byly prearanzovany mizanscény a prerezirovany herecké projevy zpravidla do civilnéjsi
podoby.,VSe vyvrcholilo generdlni zkouskou, kde muselo vse fungovat jako vecer v pfimém

105 TURNOVSKA, Jarmila. Televizni loutkové porady. In: D&ti, mlddeZ a televize. Praha, CST, 1963, s. 22.

106 CEJCHAN, Vladislav. Televizni hry. Televizni hra (a nékteré otdzky vztahu televize a uméni). Praha,
Orbis, 1996, s. 285.

107 Vice viz FREIMAN, Pfemysl. Hleddni televize, II. Tvorba. Praha, CST, 1966.
108 BAUMAN, Milan, KEJHA, Ladislav, MICHALEC, Zdenék. Za televizni obrazovkou. Praha, SNTL, 1963, s. 112-123.
109 TOMSA, Milan. Zdzraky televize. Praha, Prace, 1959, s. 68.
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prenosu. Zkouska probihala v Uplnych kostymech a s naprostym dodrZovanim vseho, co
bylo nazkouseno — véetné textu ¢i prichodd a odchodu. Pak uz se vysilalo na Zivo.

Stejnym zplsobem byla odvysildna také prvni loutkovéa predstaveni, kterym byla
obratem vénovana velka teoreticka pozornost v Ceskoslovenském loutkafi, kde byly
zkusenosti z natadceni analyzovany jak ze strany televiznich tvlrct (pozdéjsi Séfredaktor
détského vysilani Oldfich Krystofek), tak ze strany divadelnik( (Jan Malik za Ustiedni
loutkové divadlo, FrantiSek Tvrdek za Divadlo Détského domu). Na strané jedné privitaly
jejich reflexivni texty loutku v televiznim studiu s neskryvanym nadsenim:,Od prvnich
dnd, zejména détského vysilani, staly se loutky, a to zvlasté mandsky a wajangy, jednou
z dllezZitych sloZek televiznich programd. Stinitko televizoru pribliZuje malym i velkym di-
vakam poezii a pavab loutek zacasté jesté intenzivnéji a s vétsi emocionalitou nez jeviste.
Nic nevadi, Ze loutky a mandsky tu nemohou pusobit také svou barevnosti, pouZiti vhod-

nych odstinl hnédi vytvariiluzi plasti¢nosti i prostoru a ddvd zapomenout na omezenost
barevné skaly. ™

Na strané druhé si byli loutkafri i televizni tvirci védomi celé fady budoucich kom-
plikaci: ,JiZ nyni se dd Fici s jistotou, Ze prace loutkarud v televiznim studiu je mnohdy tézsi
nez na loutkovém jevisti. Nebot vzdalenost divaka od jevisté v divadle je mnohem vétsi
nez vzdalenost televizni kamery od hrajicich loutek. Znamena to presnéjsi a stylizovangjsi
vodéni, nebot kaZzdy sebemensi nedostatek, na loutkovém jevisti nepostiehnutelny, je
v televiznim vysilani patrny a zjevny. Znamena to i vétsi naroky na vytvarnika, at jiz ve
vytvarném pojeti loutek a scény nebo ve volbé vhodnych barev, které mizZe Cernobilé te-
levizni vysilani prejimat.“?

Jako vlibec prvni byly odvysilany zivé dvé predstaveni prazského Divadla Dét-
ského domu Mdasenka a medvéd a Kouzelnad skrinka v rezii i scénografii FrantiSka Tvrdka.
FrantiSek Tvrdek byl vystudovanym architektem, ktery po zkusenostech z Loutkového
divadla ¢tyr (LD4) v Zizkovském divadle Akropolis (pozdéji v Masarykoveé sini na
Zizkové)™ a vEestranné spolupréci s loutkai'skym souborem Vesnického divadla vedl od
roku 1951 profesionalni loutkarsky soubor v té dobé nové otevieného Divadla Détského
domu v Praze. Byl to praktik schopny vykonavat nékolikero profesi véetné dramaturgie,
rezie, scénografie i loutkoherectvi™

Klasicka ruska pohadka jim byla scénograficky zpracovana v jednoduché realistic-
ké vypravé (svétnici a lese) s wajangovymi loutkami Masenky a Medvéda stylizovanymi
jemné a oble ve stylu tehdejsich détskych hracek.,,Mdsenka a medvéd pro svou jednodu-
chost neznamenala pro televizi vétsich problémi. Scénka se nestridala, ale dvoje kulisy
se prosté postavily vedle sebe, wajangy se presunuly a jednoduchym stfihem kamero-
vych zdbérd vznikla plsobiva iluze zmény prostredi. Pouze wajangy bylo nutno prestrikat

110 NOSKOVA, Gabriela. Vyvoj eského &inoherniho divadla na obrazovce Ceské televize (50. a 60. léta).
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svétlejsi barvou. Zvuk byl nato¢en predem na magnetofonovy pdsek a pri vysilani pustén
vodic¢um loutek do studia, spolureZisér této ¢asti vysilani, arch. Fr. Tvrdek, pak do sluchatek
daval z reZijni mistnosti pokyny vodi¢im vzhledem k potfebdm kamer."® FrantiSek Tvrdek
sam uvedl, Ze dekorace byly z vétsi casti vyrobeny zvlast pro televizi. Stalo se tak na zakladé
predchoziho pokusného snimani, kde se zjistilo mnoho problému: ,Hlavné v barvach lou-
tek a dekoraci. Tak na priklad medvéd, jinak hnédy, byl v televiznim okénku erny, silueto-
vy. | plasticka dekorace rusila ostrymi stiny v ¢ernobilém prijmu a materidl jinak vhodny pro
divadlo, v televizi celek Gplné porusil. [...] Dalsi porad (o zoologické zahradé) jsme pripravili
specidlné pro televizi. Loutky se vytvarely s ohledem k televiznimu pFijmu v barvé a prove-
deni detaill. Vyzkouseli jsme je napred pred televizni kamerou a nékteré zavady jsme doda-
tecné odstranili. (Napr: jsme ztlumili lesk bélma oCi a rtd.) [...] Scénky se stridaly v rychlém
sledu a vystridani detailG i celklG a pohyby se musely prizptisobovat kamerdam. Pri prijmu
velkého detailu staci, kdyZ se loutka vychyli o nékolik centimetrd, aby z obrazu zmizela.“'"®

115 KRYSTOFEK, OldFich. Loutky a loutkafi v televizi. Ceskoslovensky loutkdrF 4,1954, &.7-8, s. 176.
116 TVRDEK, Frantidek. Nage zkugenosti z televize. Ceskoslovensky loutkdi 4, 1954, &. 11, s. 245.
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Vo

Nasledujici uvedeni v pofadi druhé hry Kouzelnd skririka v orientalné znacné
fragmentované stylizaci scény a s vyuzitim jiného typu loutek — javajek — vSak
prineslo radu problémd. Dekorace byly opét vyrobeny zvlast pro televizni nataceni, jen
v prvnim a poslednim jednani byly vyuzity pdvodni divadelni dekorace. ,Zlatem zdobeny
interiér rusil v televiznim nasviceni svymi faleSnymi odlesky celkovy dojem, zvlasté v da-
vové scéné. | pohyb javajkovych loutek se musel prizplsobit televiznimu prijmu mirnéj-
Sim a presnéjsim gestem pro detail.“"" Hra sama se i po zkraceni pry jevila rozvla¢na, tedy
jinak pUsobil stejny temporytmus v divadle a jinak na televizni obrazovce. K tomu se pfipo-
jily potiZe technické: vyprava prevzatd a prenesend rovnou z Divadla Détského domu ne-
méla barvy vhodné pro televizi (Cervend barva je v televizi jako ernd, béloba se ztrdci atd.).
Barvy kulis a loutek se ¢asto prekryvaly. Samotné loutky pak mély tentokrdt ostre rezané
tvare, tvrdy vyraz, ktery v obraze kamery nevypadal sympaticky. [...] MnoZstvi postav na
malé ploSe zdvérecné scénky znesnadnilo jeji chdpani, na stinitku byl spiSe vidét zmatek
neZ findle vhodné a jevistné plsobivé pohdadky. 8
B&hem nékolika dalsich mésict roku 1954 détska redakce Ceskoslovenské televi-
ze navézala vyznamnou spolupréci s tehdy proteZovanou loutkovou scénou Ustiedniho
loutkového divadla v Praze, ktera byla dovedena az k prvnimu televiznimu filmu v pravém
slova smyslu - filmovému celoveéernimu zaznamu Kainarovy Zlatovldsky, ve scénografii
Vojtécha Cinybulka a rezii Jana Malika."® Jan Malik vénoval jak praktickou, tak i teoretic-
kou pozornost televizi s loutkami uz samého pocatku. Uz v roce 1938 referoval v Loutkd-
fi o prvnich pokusnych programech londynské televize s loutkami.?° Ugastnil se i celé fady
pokusnych televiznich vysilani od roku 1949 béhem Mezinarodni rozhlasové vystavy az po
skutec¢né vysilani Vyzkumného Ustavu radiokomunikaci v Praze-Vokovicich v roce 1951,
proto bylo samozrejmé, Ze také jim vedené divadlo bude prizvano do televizniho média.
Prvnim vystoupenim profesionalni scény UstFedniho loutkového divadla pro Cesko-
slovenskou televizi byla hra Kouzelné galose (1951) autora Germana lvanovi¢e Matvéjeva
v prekladu a Gpravé Jana Malika a Emila Havlika. Jedna z her Obrazcovova repertoaru
(uvedena v Moskvé 1936), urcena détem, vypravi piibéh o tom, jak se chce jezek zmocnit
doupéte zajickl Cupa a Dupa. Nabidne jim proto vymeénou za jejich noru kousek ,zazracné
galoSe", o niz predstira, ze ten, kdo ji vlastni, vSechny premuze.
Predstaveni bylo inscenovano wajangy, pouzivalo vSak také podle potreby dvojni-
k{ a pérovych loutek nebo stinohry. Loutku medvéda nesl vodi¢ na zadech, drapy sovy byly
lidskymi prsty, jako lovec vystupoval Zivy herec.?? Vypravu komentoval Erik Kolar takto:
~Loutkové vypravy Vojtécha Cinybulka maji dva velké klady: nevtiravé, ale dokonale slouzi
dilu, vyristaji z realistického zdkladu a zlstavaji realistické — uméji vSak najit vytvarnou
jednotu s loutkou.“"?® | tentokrat Slo o plosné kulisy lesa zndzornéné graficky, pficemz lout-
ky byly jednoduse stylizované latkové wajangy. Pfedstaveni v realistické vypraveé Vojtécha
Cinybulka nebylo snimano primo v divadle, ale bylo preneseno do nevelkého televizniho
studia. ,Vestavét toto jevisté do studia by znamenalo vybourat zed, aby kamery mély
vUbec potrebny odstup od jevisté (na celkové zdbéry je tfreba minimélniho odstupu 5 m).
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Proto byla scéna Kouzelné galose v televiznim studiu rozdélena. Pozadi tvofil Usek lesa

s doupétem v korenech stromu a na druhé strané se zajeci chaloupkou. Mimo tento prostor
na boku studia byl postaven strom se sidlem sovy-vdovy a na druhém boku lesa pro lov-
ce."" Pro velkou naroc¢nost predstaveni nebylo poprvé pouzito playbacku — kromé pisnicek
—aobrazizvuk byly snimany pfimo ze studia pfi vysilani. PfestozZe byl zkracen text a scéna
rozdélena, kulisova scénografie byla prebrana témér beze zmén. Ukazalo se, Ze velké plochy,
které jsou na jevisti plisobivé, v televiznim obraze vyznivaji ploSe a nevyrazné a bylo nutno
je rozélenit drobnymi rekvizitami. Zatimco stylizovany strom byl na jevisti presvédcivy, v de-
tailnim zabéru prozradil, Ze je jen pomalovanou kasirkou, a navic nebylo mozné pouzit stino-
her, které samozrejmeé na jevisti zvySuji pestrost vyrazovych prostredkd.

Studio Ceskoslovenské televize, zvlasté a systematicky jeho vysilani pro déti, si
takto v denni praxi ovérovalo Ucinnost loutek a jejich mozZnosti pred kamerou. Prvnim vaz-
n&j§im vysledkem ziskanych zkugenosti bylo nato&eni Zlatovldsky v provedeni UstFedniho
loutkového divadla. Film mél ohlas nejen u nasich televiznich divaka, ale i velky Uspéch
v zahranici (napr. v NDR, kde DEFA vyjednala jeho dabovani a zarfazeni do kin)."”> Pfedstaveni
Zlatovlaska, lidova ¢eska pohadka, kterou zaznamenal Karel Jaromir Erben a v roce 1952
prebéasnil Josef Kainar ve verSovanou hru pro loutky o ¢tyrech obrazech, byla natocena
zcela odliSnou technologii a stala se vlastné prvnim kultivovanym celovecernim zaznamem
loutkového predstaveni s rysy televizniinscenace v nasem prostredi. Text Kainarovy Zlato-
vlasky oznacil Erik Kolar za ,dilo, na néZ nase loutkdarstvi dlouho cekalo“?®

Pohéadka byla poprvé inscenovana v Ustfednim loutkovém divadle, a to v typickém in-
scenadnim stylu Jana Malika a Vojtécha Cinybulka, kterému se tehdy prezdivalo ,styl ULD*

124 KRYSTOFEK, OldFich. Loutky a loutkéfi v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 4,1954, &. 7-8, s. 177.
125 Vice viz JC. Televisni studio k Andersenovu vyroéi. Ceskoslovensky loutkdr 5,1955, &. 11, s. 256.
126 KOLAR, Erik. Kainarova ,Zlatovlaska®“ — ohlas pohadek &eskych. Ceskoslovensky loutkdi 3,1953, &. 6, s. 131.
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K jeho charakterizaci patril Malikav rezijni rukopis spojeny s monopolni loutkarskou tech-
nikou spodovych loutek a realistickou vypravou i prosté stylizovanymi wajangy Vojtécha
Cinybulka.?” Loutky Zlatovldsky byly tehdy vSeobecné vnimany jako mimoradné vytvarné
uslechtilé, scéné byla vycitana stfizliva horizontalnost, popirajici mnohdy erbenovskou
atmosféru. Zlatovldska, kterd méla televizni premiéru 20. cervna 1954, byla natocena spo-
le¢né se dvéma fraskami Hanze Sachse, hranymi obouruénimi manasky a inscenovanymi
skupinou posluchact Katedry loutkarstvi DAMU ,Loutka“ v hostivarskych filmovych ateli-
érech.””® Oba projekty — DAMU i Ustfedniho loutkového divadla — jsou zachovany v archivu
Ceské televize na filmovém nosiéi. Dokazuiji, Ze filmové snimani umoZnilo pofidit na svou
dobu pomérné zdafilé zaznamy, pokousSejici se respektovat v technickych omezenich také
scénickou atmosféru.

Na zakladé téchto zkuSenosti s prenosem divadelniho predstaveni do televizniho
média se snaZili své zavéry sumarizovat a publikovat jak zastupci Ceskoslovenské televize,
tak i Jan Malik za divadelni loutkarskou obec. Séfredaktor redakce détského vysilani Old-
rich Krystofek uvedl: 1. jevistni inscenace je pro televizi potfeba zvlast upravovat. Texto-
vé — nelze napriklad pocitat s bezprostredni reakci a G¢asti malého divdka. Vétsinou nelze
prevzit jevistni vypravu, ale v jejim stylu a duchu je nutné vytvofit vypravu televizni. [...]

2. V televizi se méni i zakony jevistni mluvy, dramati¢nost pauz, intenzita hlasu, kterd zpra-
vidla byva v divadle vétsi. 3. TotéZ plati i pro pohyb herce a loutky pred televizni kamerou.
[...] 4. Divadlo mGze pocitat s ,kouzly svétel; s bohatou barevnou skdlou reflektort, ztem-
nélou, zatemnujici se ¢i roztmivajici se scénou atd. V televizi musi byt studio celé prosvét-
leno bilym svétlem filmovych reflektory, bodové sviceni neni mozné, stejné jako barevné.
Lze jen obratné vyuZivat mensi ¢i vétsi intenzity pfimych a bo¢nich lamp. 5. Naproti tomu
umoznuje televize zdafrilejsi vyuZiti playbacku, mluveného slova, pisni i hudebniho dopro-
vodu z magnetofonovych pdsku. 6. Stridanim — at uz filmovym strihem nebo prolinanim
jednotlivych zdbért — dvou kamer — se stavd jevistni inscenace hybnéjsi, zabéry na detaily
priblizuji do nejvyssi miry détskym divakim jejich oblibené hrdiny.“1?°

Jan Malik vénoval problematice také rozsahly analyticky text Loutky na nové pev-
niné,3° otistény v Loutkari, kde naznacil hypotetické moznosti vyvoje loutkarské kultury
v médiu televize, z nichz nékteré se sice nepotvrdily, avSak pravé ty, které pozdéji vedly
zejména ke vzniku a konstituovani pavodni loutkaiské dramatiky v Ceskoslovenské tele-
vizi, byly vyréeny nanejvyse vystizné: 1. | kdyZ bude nase televize vybavena prenosovym
vozem, nedélame si velkych iluzi o televiznim pFenosu prfimo z divadla, s vyjimkou relaci
ryze reportdznich. Pfimy prenos bézného divadelniho predstaveni je totiz vibec vyloucen,
ponévadZ pomérné mald intenzita jevistniho svétla, a kromé toho i jeho barevnost je v roz-
poru s poZzadavky televizni prijimaci techniky. 2. Ale ani prenos zvldstnich predstaveni, pri
nichz hledisté by bylo vyhrazeno jen televizni technice, nema mnoho vyhlidek. Jsou tu totiz
jesté dalsi svizele nejen technické, nybrz i umélecké. Takové predstaveni ztrdci na svém
opravnéni uz tim, Ze zde chybi normalni obecenstvo a jeho inspirujici vliv na scénu [...]

3. Televize neni ani horsi ani lepsi nez divadlo, je prosté jina. Jsou-li ji odepreny nékteré ze
znakl a mozZnosti divadla, jsou ji zase dany znaky a mozZnostijiné — a z nich pravé musime
tézZit i v oboru loutkovych relaci. 4. Lze tedy pro budoucnost tedy pocitat s tim, Ze by se v te-
leviznich poradech mohly soustavné uplatriovat loutkové hry ze soucasného repertodru

127 Vice viz BEZDEK, Zdenék. Ceskoslovenskd loutkovd divadla 1949/1969. Praha, Divadelni Gstav, 1973, s. 65-80.
128 Vice viz MALIK, Jan. Loutky na nové pevniné. Ceskoslovensky loutkdr 4,1954, &. 11, s. 244.

129 KRYSTOFEK, Oldfich. Loutky a loutkéafi v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 4,1954, &. 7-8, s. 177.

130 MALIK, Jan. Loutky na nové pevniné. Ceskoslovensky loutkdr 4,1954, &. 11, s. 243-245.

49 24 Zly kral. Loutka z Kainarovy Zlatovlasky, vyprava Vojtéch Cinybulk,
Praha ULD 1952. Ceskoslovensky loutkar 3, 1953, &. 3, obalka.

nasich divadel? JistéZe ano.
Bude vsak tfeba tyto inscenace
zevrubné ,zteleviznét; tj. dat jim
novou textovou redakci, televizni
scéndr, televizné rozvrZzenou de-
koraci, televizné upravené lout-
ky — a ovsem televizni rytmus,
tempa, pauzy, televizni hlasovou
techniku a vibec zcela jiny reZijni
rozvrh. 5. Nejlepsim materidlem
pro loutkové relace v televizi
budou ovsem texty a scenaria,
psand pfimo pro tento Gcel. 6.
Které druhy loutek se hodi pro
televizi? VSechny, které zndme
z jevistni praxe, a navic i druhy
méné znamé. V nasi televizi az
dosud pocetné vedou mands-
ci, za nimi jsou v poradi javaj-
ky, a teprve treti misto zaujimaiji
marionety, zdd se vsak, Ze pravé
jim by méla televize vénovat vét-
Si pozornost, zejména v kratkych
scénkdach. Vyborné se osvédcuji
loutky mimické, svoji prileZitost
spolehlivé najdou i loutky hlavo-
vé a krosnové, vdécné mozZnosti
ukdze experiment s loutkami plochymi a zejména stinohra primo vold po televiznim auto-
ru a loutkarském mistru. 7. Tyto relace nakonec z(stanou zdleZitosti profesiondlnich umél-
cl pravé tak, jako herecké relace se sotva budou castéji uchylovat k mimoprofesionalni
vypomoci. Pouziti profesionalniho dorostu z Loutkarské katedry DAMU narazi na zasadni
Casové potize a pedagogické vyhrady. [...] Vychodisko tu je, a dfive ¢i pozdéji bude nutno ho
pouzit. Mam na mysli vytvoreni vlastniho televizniho loutkarského souboru. [...] Z povahy
televizni prace vyplyva, Ze u této televizni skupiny by kvalifikacni tézisté lezelo predevsim
v mistrovském loutkovodi¢ském projevu, prficemzZ hlasovad sloZka by mohla byt obsazova-
na oddélené. 8. Bude také treba vyporadat se co nejdrive s problémem specidlnich tele-
viznich loutek, jako uZ dnes je v zdsadé vyresena otdzka televiznich loutkovych dekoraci.
9. A vyvojové perspektivy? Sméruji nutné obdobnym smérem, kudy se prdavé daly loutky ve
filmu: bude to cesta k televiznimu loutkovému textu a scendriu, k televizni loutce a dekora-
ci, k televizni loutkdrské rezii "'

131 MALIK, Jan. Loutky na nové pevniné. Ceskoslovensky loutkdr 4,1954, &. 11, s. 244-245.
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Neiluzivni vyuziti divadelni loutky
ve filmu a v televizi

~Kutilku bych nejspis prirovnala ke Kacence, kterou jsme vymysleli pozdéji, mald holcicka
v puntikované bllze, sklddané sukynce, jaké se tehdy nosily, svétlé vldasky, Cernd ocka. Nemé-
la ani vymodelovany nos, Slo o loutky dosti plosné. Kutdsek plsobil dojmem rozcuchaného
blondatého ulicnika v kalhotdch s jednou kSandou. Mezi nimi pordad vznikaly situace jako
mezi bréskou a sestrou. Hddali se a zase usmirovali.”

HANICINCOVA, Stépanka, KOVARIK, Vladimir. Stépdnka. Zd'ar nad Sazavou, Impreso plus,
1995, s. 62.

Jestlize nové tendence v loutkovém divadle Sedesatych a sedmdesatych let jsou
zpravidla definovany rozpadem klasického radu loutek ve prospéch experimentovani se
scénickym prostorem, akcentujicim vyrazné jevistni existenci ,Zivého" herce zaroven
s loutkou,'®? je potreba pfiznat, Ze antiiluzivni dialogické jednani mezi zivym hercem ¢i mo-
deratorem a loutkou, nejcastéji manaskem, mélo vyrazny podil pfi vysilani televize uz od
samého jejiho pocatku. Moznosti takového spojeni pro televizi dobre vytusil i Jan Malik:

»,0svédcené vdécnou kombinaci zlstane v televizi spojeni Zivého herce s loutkou, a to nejen
s mandskem (jak to u nds provddi zejména Josef Pehr), ale i s marionetou ajisté i s jinymi
druhy loutek. Televize se svymi moZnostmi zabérd (celek, polocelek, polodetail, detail), stri-
ha a trikG dava loutkarskym autorim reZisérim i technikim prdvé zde primo nepreberné
inspira¢ni podnéty.“33

Moderatorka a hereka Stépéanka Hanidincova se ve spojeni zpravidla s manasko-
vou loutkou vedenou a mluvenou loutkohercem stala uz béhem padesatych let zakladem
televizniho jazyka celé rfady relaci vénovanych détem. Ani ona vSak nebyla prvni. Moznosti
manaska v kontaktu s hercem byly uz dfive dikladné provéreny a osvojeny tvircem, ktery
byl zfejmé nejvyznamnéjsim ¢eskym manaskarem moderni éry.

Josef Pehr nepotreboval ke svému vykonu nic vic nez sebe a béZného manaska.
Ackoliv tésné pred druhou svétovou valkou vystudoval dramatické oddéleni Prazské kon-
zervatore (1938-1942) a uz béhem studii hral v Nezavislém divadle (1939-1943) a poté ve
Vinohradském divadle (1943-1944), vice nez herec se Josef Pehr nakonec uplatnil jako lout-
koherec. Po uzavieni divadel v roce 1944 totiz vytvoril spolu s Lubou Skofepovou a MiloSem
Nesvadbou manaskovou scénu, s niz poradali zajezdy i po venkové. Autorsky a rezijné zde
pripravil tfi inscenace (Principdlskd pohddka, Don Sajn a Napind&ek), v nichZ nezatizen
dobovou loutkarskou konvenci dokézal v neiluzivnim pojeti Stastné propojit ducha lidovych
manaskovych taskaric s modernim oprosténym herectvim Zivych hercll a naznadil tak
nové vyvojové moznosti loutkového divadla po vélce. V letech 1945-1948 plsobil jako ¢len
Studia Narodniho divadla vedeného Jindfichem Honzlem, pro néz pripravil nékolik loutko-
vych inscenaci, mj. parodickou verzi staré loutkové hry Krdsnd Disperanda a zejména pU-
vodni loutkovou hru Guliver v Manaskové, kterou napsal spoleéné s Leo Spacilem.

Ac¢ byl od roku 1948 prakticky az do konce svého zivota ¢lenem ¢inoherniho souboru
Narodniho divadla v Praze, loutkoherectvi se stavalo od konce ¢tyficatych let Pehrovou
hlavni profesi. Také jako brichomluvec s manasky Pepickem, Kutaskem, Kutilkou a psikem

132 Vice viz MARESOVA, Sylva. Ceskd loutkdFskd scénografie: 70. a 80. léta. Praha, Divadelni Gstav, 1987.
133 MALIK, Jan. Loutky na nové pevning. Ceskoslovensky loutkdF 4, 1954, &. 11, s. 245.

51 25 Scéna z filmu Kutasek a Kutilka s Josefem Pehrem v rezii Jifiho Trnky,
kratky film Praha 1955. Ceskoslovensky Loutkar 4, 1954, &. 11, s. 247.

Mopslikem se intenzivné vénoval sélovym vystupim, které predvadél zejména na scéné
Divadla Détského domu, na estradach, zajezdovych jevistich i v materskych skolkach.
Byly uréeny nejmensim détem a dokazal v nich s velkym smyslem pro moznosti vnima-
ni détského publika vyuZit antiiluzivni metody, komedialni nadsazky, hravosti, pohybové
dynamic¢nosti spodovych loutek, které ¢eské loutkarstvi do té doby mnohdy opomijelo.
Od roku 1953 plsobil jako externi pedagog loutkoherectvi na Katedre loutkarstvi DAMU
(od roku 1965 docent, od roku 1978 profesor).

Josef Pehr tedy prinesl na ¢eska jevisté projev, ktery se ukazal byt velmi zivotnym
praveé pro prichazejici médium televize, kterd zpocatku primo poZadovala loutku zaroven
technicky i vyrobné co nejlispornéjsi. Vedle manaskl a marionet nékdejsi Malikovy skupiny
PULS se jeho manasci spole¢né s nim ocitli pred kamerami uz béhem Mezinarodni roz-
hlasové vystavy v Praze 1949, kde probihalo pokusné vysilani v rohovém pavilonu Nového
vystavisté.s4

Josefa Pehra si zaroven s televizi pov§imli animovany film. Nejprve to byl Jifi Trnka,
ktery v roce 1954 natodil film Kutdsek a Kutilka jak radno vstavali (namét Josef Pehr, scé-
nar Jifi Trnka, kamera Vladimir Novotny, 18 minut), jenZ je vS8eobecné povazovan za prvni
vyznamnéjsi pokus o filmové ztvarnéni divadelni loutky.®® Stejné jako v pfimém televiznim
vysilaniizde hrala jistou roli popularita obou manaskovych typu i jejich vodice a zaroven
herce z divadla i rdznych détskych estrad. Jifi Trnka zfilmoval podle Pehrova scénare
scénku o rannim vstavani dvou sourozencd, z nichz ¢iperna Kutilka bdi nad tim, aby jeji liny
bratricek Kutasek vCas vstal, poradné se umyl a zacvicil si. Kutaska vodila Luba Skofepova,
Kutilku Hana Vavruskova.

134 MALIK, Jan. Loutky na nové pevniné. Ceskoslovensky loutkdi 4,1954, &. 11, s. 243.
135 CESAL, Miroslav. Divadelni loutka ve filmu. Ceskoslovensky loutkdr 12,1962, &. 8-9, s. 183-185.
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Tak jako i v dalSich snimcich se stejnymi manasky jde o mimy, tedy o némohru lou-
tek, kterd je doprovazena jen hereckym slovem principala. Principal Josef Pehr predstavuje
pohadkového Saska Ci jesté spiSe klauna ¢i dokonce Harlekyna, liceného a kostymovaného
ve stylu mezivalec¢nych art deco hracek. Naopak manasky Kutilky a Kutaska jsou pros-
té, jen s jednoduchou soustruzenou hlavou se zdlraznényma ¢ernyma oc¢ima a stfapcem
vlas(, tak, aby co nejvice pripominaly loutky tehdy rodi¢dim a jejich détem bézné dostup-
né v loutkarskych prodejnach Uméni lidu.”*® Evokace hracky-loutky byla zamérnou volbou
vytvarného reseni, které smérovalo k dlvérnosti i diivéryhodnosti prostredi i predmétd, se
kterymi hrali détem rodice, a se kterymi si dokonce mohly déti hrat samy.

Zakladnim scénickym rozvrzenim je zde paravan, na némz stoji iluzivni pokoj, kde spi
oba manasky, Zivy herec pred paravanem jako komentator loutky oslovuje, komentuje jejich
pocinani a vstupuje s nimi do zakladnich vztahU. Nejvyraznéji hraji manasky v jim vlastnim
typu pohybového herectvi, napfiklad pfi pretahovani se o pefinu, vzdy v pfesnych reakcich
na hudbu Vaclava Trojana. Dojde vSak také k Uplnému poruseni iluzivniho loutkového pro-
storu paravanového kukatka, a to v okamziku, kdy Kutilka prechazi do bézné kuchyné pfipra-
vit spole¢né s Saskem snidani.

Loutkéarsky teoretik Miroslav Cesal vniténi
divadelnost snimku charakterizoval takto: ,,Jifi Trnka,
ktery ma v této dobé jiZ mnoho zkusSenosti s triko-
vym filmem a filmovou loutkou, spravné pochopil, Ze
jde o zalezitost vyslovené divadelni, danou jak scé-
narem, tak vztahem Zivého herce k loutce, a proto tu
nepouZivad loutky filmové a fazovaného snimani jako
ve filmech predeslych, ale pfimého snimani mands-
ka. Soucasné si vSak uvédomil, Ze nelze stavét na
stejnych zdsaddch jako v loutkovém filmu. Proto vy-
tvari filmovou reprodukci loutkového divadla, repro-
dukci velmi rafinovanou, ale nikterak nezastirajici, Ze
se tu pomoci filmu ukazuje détem loutkové divadlo.

Proto je tu paravdn a omezeny jevistni prostor i s plochymi kulisami. Roli prostifednika mezi
kamerou a maridskem tu déld Zivy herec, a navic loutky jsou némé, coZz je velmi dileZité pro
vnitrni rad tohoto dilka.“¥’

Dalsi kombinovany snimek, v némz se prolina hra Zivého herce s manaskovym diva-
dlem a animovanymi loutkami, je film Kutdsek a Kutilka na pouti z roku 1955 vytvoreny pro
tehdejsi Ministerstvo zdravotnictvi. Film vtipnou formou vypravi détem o tom, jak se nic
nesmi prehanét, jak je tfeba pamatovat na své zdravi a nabada déti ke spravné Zivotosprave.
Vytvofili ho rezisér Stanislav Latal, Josef Pehr a Milan Pavlik, vytvarné navrhy pak Frantisek
Tichy a Divica Landrova, s manasky hrali Josef Pehr a FrantiSek Tvrdek, kameramanem byl
Ludvik Hajek a stfihacem Josef Dobfichovsky.

136 Umeéni lidu (1947-1951). Druzstvo soustredéné na distribu¢ni, obchodni a vydavatelskou ¢innost zejména

v oblasti divadla, pozdéji Gstfedni nakladatelstvi divadelni literatury v ¢eskych zemich Uméni lidu (UL), druzstvo
zhospodarnéné kultury s r. 0., vzniklo v Gnoru 1947 v Praze. Hlavnim pifedmétem jeho ¢innosti méla byt ,Gcelna distri-
buce kulturnich hodnot a hospodarsky vhodna organizace kulturni ¢innosti“, coZ v praxi znamenalo zprostredkovani
soudobého uméni SirsSimu publiku. DruZstvo poradalo vlastni kulturni podniky, soutéZe a prehlidky zejména v oblasti
divadla a tance (Divadelni Zatva), vyvijelo ¢innost obchodni (pjéovna kostymd, loutkarska prodejna, divadelni knih-
kupectvi, prodejni vystavy) a vydavatelskou (Casopis Nds tyden na jevistii v Zivoté) a zejména zfidilo sit spolupracov-
nik{ ve véech krajich Cech a Moravy.

137 CESAL, Miroslav. Divadelni loutka ve filmu. Ceskoslovensky loutkdF 12,1962, &. 8-9, s. 183-185.
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Film je uveden fotograficky kultivovanymi zabéry prazské Matéjské pouti, témer
experimentalni pohybovou studii uplatnénim poetiky lunaparku, fetizkovych kolotocu, hou-
pacek i divoké jizdy. Teprve poté objevujeme cirkusovy stan s divadélkem Kutaska a Kutilky
se zaparkovanymi kocarky, kolob&Zkami a auticky pred nim. Josef Pehr v roli tentokrat
civilniho privodce i principala pfivita déti v divadélku. Film stale zdlraznuje, Ze jsme na
divadelnim predstaveni, dokonce i s celou vytvarnou naladou divadelniho stanu s jevistém
uvniti, s atmosférou hledisté, nebot soustavné prostrihy na tvare bavicich se déti nam
pripominaji, Ze jsme svédky divadelniho predstaveni. V okamziku, kdy loutky zacnou rozvijet
svUlj vlastni pribéh bez Gcasti principala, vSak prichazi ke slovu treti plan.

Poté, co je predstaven Kutasek, prosty manasek v karované kosilce s tmavymi kSan-
dickami, opét s lapidarni kulatou soustruhovanou hlavou a rozcuchanou ¢upfinou, a Kutilka
se zpUsobné upravenymi svétlymi vlasy, se divadélko proméni v televizni prijimac, prostred-
nictvim jehoz obrazovky opoustime realné divadlo a vstupujeme do animovaného svéta hra-
¢ek na pouti.

Mezi panenkami rozeznavame u stanku s cukrovim Kutilku, ktera si zkazi zalu-
dek, a Kutaska, stridajiciho houpacky a kolotoce. Nejen Kutilka a Kutasek, ale cela sekvence
pouti s ostatnimi hrackami je sniméana prirozené fazoveé: ,ReZisér si tu byl védom toho, Ze
jakmile loutka opusti divadelni prostor, ktery je ji vlastni, a vstoupi do prostoru filmu, jak-
mile musi prakticky suplovat filmovou loutku, je nepresvédciva, nebot jsou ji pripisovany
ukoly, které ji nejsou vlastni a ztrdci naopak svébytné vyrazové mozZnosti. Proto ta televize
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na jevisti, proto fazovani, a proto filmova loutka,“®® vysvétloval v té dobé loutkarsky teoretik
Miroslav Cesal.

Obé loutky filmovy prostor nakonec opoustéji skrze poruchu aparatu a znovu se
vraceji do divadelniho prostredi ke kontaktu s dalsim manaskem, jimz je lékar. A samozrej-
mé i s Josefem Pehrem, se kterym spolec¢né rozehravaiji nékolik divadelné velmi plsobivych
akci, kdy Kutasek utikd, schovava se ve skfini, pficemz jeho hledani principalem je zalozeno
na primém kontaktu s détmi.

Jaroslav Bocek uvedl: ,,Nejvyraznéjsim nositelem divadelnosti byla v tomto pfipa-
dé postava Saska, vytvorend J. Pehrem. Sasek mél v ,Kutdsku a Kutilce* dvé dramatickd
poslani. V prvnim byl dramatickou postavou déje, kterd do déje zasahuje stejné jako kaz-
dy z mandskd, v druhém byl komentdatorem déje, obracel se k obecenstvu a vytvarel bez-
prostredni vztah obecenstva k déji. AvSak je veliky rozdil, obraci-li se Zivy herec k détskému
obecenstvu, hovori-li s nim a déla-li totéz svételny herclv obraz, ktery md samozrejmé
predem dany part. To, co je na divadle samozirejmosti, onen Zivy vztah mezi jevistém a hledi-
Stém, takovy, Ze miZe herec konverzovat s divakem, je ve filmu vylou¢eno.“3°

V roce 1957 prisel jeSté s pantomimickou variantou tradiéniho guignolovského
tématu o hrabivém vrchnim, hloupém drabovi a trestajicim Kasparkovi animator a rezisér
Jan Karpas ve svém kratkém filmu Vrchni, drdb a Kaspdrek. Jan Karpas priznava
divadelnost otevienim filmu skrze loutkové divadlo a rozevieni opony. ,VyuZitim mandskad,
byt soudobé stylizovanych s kulatymi hlavami, také zamérné film teatralizuje. Tato kombi-
nace ¢i symbiéza filmové loutkové animace s divadelnim herectvim loutek a v pripadé Jifiho
Trnky a Stanislava Létala i herectvim velkého herce, a navic divdka v divadle podle ndzoru
Miroslava Cesala z roku 1962 [...] nemohla pfinést nic jiného neZ stylotvorny zmatek a ne-
uspéch filmu i podobnych pokus(.“** Nam se dnes naopak jevi vSechny tyto filmy nejen
jako mimoradné plsobivé, ale zaroven i invencni a osobité predevsim z diivodl kombinace
téchto postupd. Jejich spoluautor a zaroven protagonista Josef Pehr je také zachycen v do-
kumentarnim filmu NeZ loutky oZivnou, ktery v roce 1956 natocil Jifi Hanibal a Vaclav Skle-
nar o praci posluchact Katedry loutkarstvi DAMU v Praze.

Od samych po&atk se Josef Pehr G&astnil také mnoha Zivych relaci Ceskoslovenské
televize a stal se kmenovym spolupracovnikem poradu pro déti v padesatych letech,”*

v letech 1954-1956 pripravoval pro Ceskoslovenskou televizi Kalenddre Kutdska a Kutilky.
PrestoZe zde vytvofil mnoho drobnych vystupt nejen s Kutdskem a Kutilkou, ale i s robust-
nim manaskem Pepicka (s velkou hlavou modelovanou vyraznym kulatym nosem, velkyma
¢ernyma knoflikovyma o¢ima a c¢uprinou svétlych vlasu) ¢i s pejskem Mopslikem, mizeme
rekonstruovat jeho herecky i vytvarny styl prevazné jen z fotografii.

Zivé nataéeni probihalo na dvé kamery, pfiéemz v pfipadé iluzivniho prosttedi pro
manasky byla ve studiu vystavéna vzdy konstrukce ve vySce ramenou lidské postavy
tak, aby mohli loutkoherci hrat pohodlné ve stoje (Pohddka o zimé, 30. zari 1954). Nej-
jednodussim typem scény byl paravan, na kterém byla jednoduchad, témér maketové
plo$né stylizovana scéna, napf. jednou sténou otevieny domecek, doplnény jednoduchym
pldtkem a sluniékem (manaskova hra Pejsek a kodicka podle knihy Josefa Capka, 17. Servna
1954). Plosné, stylizované ¢i jindy i realisticky malované dekorace vyhovovaly dobovému
poZadavku televizni obrazové prehlednosti a zaroven nutnosti rychlého televizniho provozu.
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Typickou vSak byvala jejich velikost, mnohdy znaéné naddimenzovana velikosti samotnych
manasku. To bylo dano potfebou Ghlového vykryti kamerovych zabéru, tedy aby kamera
méla dostatek prostoru a nedoslo k poruseni iluze zabérem ¢asti studia.

Josef Pehr je na fotografiich ze studia zachovan pred paravanovym manaskovym
jevistém tak, jak byl predstaven i ve filmech, v kontaktu se dvéma malymi manasky v kukat-
kovém pruzoru, témér bez jakékoliv dalsi scénografie, ¢i pfimo s obéma manaskovymi pro-
tagonisty v obou rukou.

Jakym zplUsobem byla tehdy prevazné vyuzivana manaskova loutka, referuje dra-
maturgyné Jarmila Turnovska: .V prvnich televiznich poradech se loutka — vétsinou mana-
sek — stala partnerem hlasatelky v drobnych vystupech, slouzicich ke spojeni jednotlivych,
casto velmi nesourodych celkl. Tyto vystupy hlasatelky a loutky byly pfevazné ladény pe-
dagogicky, slouzily k v§tépovadni riiznych zékladnich ndvyka a byly tak v tomto provedeni
stravitelnéjsi détem niZsiho vékového stupné, kterym byly také uréeny.“**? VSechny porady

—od roku 1953 Rozmarynek, vypravéné pohadky Hratky pro nejmensi (1956-1958), Tri klubi¢
ka pohadek, kdy s pomoci tfi klubic¢ek viny (loutek) byly pravidelné détem uvadény filmové,
vypravéné i loutkové pohadky, padsmo pohadek Stépandiny koralky (1959-1962), vysilani
pro materské Skoly Materinky od roku 19582 — uvadéla herecka a moderatorka détskych
poradl Ceskoslovenské televize St&panka Hanigincova.#*

Tato mlada herecka se razem
stala idolem nékolika generaci Ces-
kych déti a prakticky synonymem
stylu détskych televiznich relaci. Po
nedokoncenych studiich hereckého
oboru a dramaturgie na DAMU byla
od samotného podatku vysilani Ces-
koslovenské televize vybrana pro
moderovani détskych poradu. Dlouha
léta v Ceskoslovenské televizi plsobi-
la nejen jako moderatorka a herecka,
ale pozdéji i jako scenaristka a drama-
turgyné. Déti si ziskala diky vypravéc-

skému talentu, klidnému a milému vystupovani, osobitému kouzlu, Sarmu a vrozené krase,
ale také tim, Ze od pocatku vyuzivala v komunikaci s nimi loutky.

Nejprve vystupovala s veverkou Zrzkou, prostou manaskovou loutkou, s niz détem
vypravéla pohadky. Teprve pozdéji pribyla prvni skutecné televizni loutka pantomimic-
kého manaska medvidka Emanka: ,Zacali jsme uvaZovat o jiné figurce. A pravé v té dobé
se vynoril, bezvadny autor, Jifi Cirkl, ktery pak léta s ndmi spolupracoval, a toho napadl
medvidek. UZ nevim, kdo mu vymyslel jméno, faktem zlstdava, Ze byl pokitén na Emanka.
Dodnes nechadpu, pro¢ nikoho z nds nenapadlo, Ze by Emdanek mohl i mluvit. Brali jsme to
tak, Ze zviratko prosté nemluvi. [...] Ve studiu stdl paravan, za kterym se skryval Zdenék
Raifanda, prvni loutkoherec v televizi, a ten vodil mandska. Ja pobihala kolem paravd-
nu a hrala s nim.“"* Manaskova loutka svétlejsiho hrackového medvidka s vyraznym ¢ernym
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c¢umakem a kulatyma oc¢ima, pripominajici
détem jejich vlastni medvidky, méla mimo-
radny Uspéch a sledovanost relaci s nim byla
vysoka. Autorkou podoby rizového medvidka
byla vytvarnice Jarmila Fenclova-Havlikova,
vodily ho skréené pod stolem, u néhoz sedéla
Stépanka, rtizné loutkoherecky.*s Emanek
vystupoval i s Ondrejem Sekorou' a MiloSem
Nesvadbou™® ve veselych pasmech s kresle-
nim a ¢asto ho pozdéji vodila loutkoherecka
Nadézda Musilkova, pozdéji Munzarova, ktera
vodila a uz také mluvila prostého manaska
Kacenku, zejména v poradech pro materské
koly.

LZasadné vsak tento zatim jediny zpU-
sob vyuZivani loutky v televizi byl pocitovdn
jako jednostranny, chudy nejen z hlediska
dramaturgického, ale predevsim rezijniho, ka-
meramanského a loutkohereckého. Hledaly
se nové formy téchto tzv. spojovaki — ovSem
meénily se jen druhy loutek (marionety Honzik,
pes Ferdik, kouzelné klubicka), které se od

historického marnidska Emadnka lisily jen tim, Ze mluvily,*° dokumentuje Jarmila Turnovska. Proto
jesté na konci padesatych let pisla loutka Sertika Bréka, kterého v serialu pohadek Certik Bréko
(1959-1961) mluvil predni &esky herec Narodniho divadla Karel Hoger. Certik Bréko byl vyrazny
manasek s vycenénymi zuby, stylizovanyma sikmyma o¢ima a drobnymi rizky vytvarnice Jarmily
Fenclové-Havlikové. S nim i s dalsim jednoduchym manaskovym typem Kacenkou uz vystupova-
la i Pavlina Filipovské, ktera zacala s Ceskoslovenskou televizi spolupracovat po roce 1958 jako
televizni hlasatelka.™'

Teprve v Sedeséatych letech se objevil na obrazovce ziejmé technicky i vytvarné nejvyda-
rfen&j$i manasek Certik Bertik. Stépanka Hani¢incova zrod charakteru zaznamenala takto: ,Zase
prisel mdj oblibeny autor Jirka Cirkl, ktery vymyslel medvidka Emdnka, s dalsim fantastickym
ndpadem. S Certikem Bertikem. Za to mu budu do smrti vdécna, protoZe to je loutka, kterou jsem
si zamilovala ze vsech nejvic. Vic neZ Emdnka i Kacenku. Kac¢enka hrdla zplisobnou hol¢icku,
vlastné jsme si byly podobné, takZe se ném brzy nedostdvalo konfliktt. Certika si okamZité zami-
lovaly i déti. Nejspis byl tak néco mezi zvirdtkem, klukem a certikem. [...] Bertik mél vzdy zrzavé,
rozcuchané vlasy, ¢erné oci, rizky, pruhovany svetr, byl to maridsek, takZe se vodil zespodu a mél
jesté jedno udélatko, kterym se dalo pohybovat ¢ertovskym ocasem. Vytvarné a technicky patfil
k nejpovedenéjsim loutkam. Jak jinak, navrhl a pozdéji ho i vyrobil Ivo Houf“15?
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Stépanka Hanigincova
Ucinkovala v padesatych letech zpravidla
ve scénografickém ramci realného
soudobého pokoje, tedy tak, aby byl
détem blizky a pripominal jim jejich
domécnost. Nejcastéji sedéla u malého
stoleCku, ktery byl zvySen praktikablem
z dUvodu snadnéjsiho ovladani
manaska loutkohercem, jenz u hrani
musel lezet, v lepSim pripadé sedét
mimo kamerovy zabér. Stl hlasatelky
slouzil loutkoherci jako manéaskovy
paravan. Soustavné pouzivani téchto
manaskovych loutek i vétsich marionet
s jednotnou i rozdélenou interpretaci (bud'
mluvil a vodil loutkoherec zaroven nebo
loutkoherec jen vodil a mluvil jiny herec
zvlast) si vynucovalo specialni technické
prostiedky a nové tvarci postupy pfi
nataceni. Dlouholety a predni televizni
loutkoherec Jaroslav VidlarF uvedl: ,My
jsme védéli, Ze na prvnim misté je ta lout-
ka, takZe se uz tehdy riizné leZelo pod stolem nebo se krcilo pod néjakou dekoraci a museli
jsme se prizpUsobit vSem prvkim tak, abychom nebyli vidét.'%® Zvladat vodéni loutek v pora-
dech, kdy byly dekorace kupfrikladu pFipevnény na tycich ve vySce 180 cm, ¢i ovladani mari-
onet z vysky 8-12 metru si vyZzadovalo uz znac¢né profesionalni pristup a skupinu sehranych
loutkohercd.

Loutkoherec a reZisér Zdenék Raifanda, ktery stél u loutkarského vysilani Ceskoslo-
venské televize od samého podatku a ve spolupraci se Stépankou Hanigincovou vodil Fadu
typU véetné marionetového sportovce Honzika, psa Ferdika a klauna Ferdaska (autorem
loutek byl Zdenék PodhUrsky), se v roce 1956 nad vyznamem loutky v televiznim vysilani za-
myslel ve své stati Loutka v televizi!®* Shrnul tak mnohé z problém, které vysilani televize ve
smyslu iluzivniho i neiluzivniho uziti loutky v prvnich letech své existence prineslo.

Raifanda konstatoval, Ze se loutka stala nezbytnou soucasti vysilani, a pokud se
v tehdejSim loutkovém divadle vyskytovalo mnoho loutkarskych problém, v televizi se tyto
problémy jeSté prohloubily: ,Jestlize jesté stdle hledame loutkovost na loutkovém jevisti, pri-
stupuje k tomuto hledani v televizi jesté televizni loutkovost nebo zkrdtka televiznost. Neni
to Ukol maly ani jediny: vytvarnd stranka loutek neni plné rozresena ani na loutkovém diva-
dle, a pro televizi je nutno hledat nové vytvarné reseni. K tomu pristupuje stranka novd — a to
otdzka dubletu, respektive vytvarné pojeti téchto dubletu. V televizi mGZeme a musime pra-
covat s detailnim zabérem loutky. Aby detailni zabér byl skutecné funkcni, musi v ném lout-
ka néco vyjadrovat. Je jasné, Ze tu nevystacime s normadlni jevistni loutkou, ale Ze musime
vytvorit dublery s jistym funkénim, situaci odpovidajicim vyrazem. Televize ma ovSem daleko

153 CERNA, Eliska. Mgr. Jaroslav VIDLAR — Loutky a loutkoherectvi jsou mym koni&kem, zamé&stndénim i Zivotem.
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vétsSi mnozstvi Géinnych prostiedkl nez jen detailni zabér. Je to moznost stfihd a rdznych
technickych trik(.%® Zajimala ho jako predniho ¢eského loutkoherce'™® samozrejmé také
loutka v technologickém smyslu a technické postupy vyuziti v televizi: ,Prozatim jsme

v televizi pracovali prevdzné s mandsky, v druhé radé s javajkami a teprve v posledni radé
s marionetami. S mandsky pracujeme v televizi nejvice proto, Ze je to loutka technicky i vy-
robné nejaspornéjsi, a ne tedy proto, Ze snad by se prdvé ona pro televizi nejlépe hodila
(aniz bychom ji chtéli néjak podcenovat). Javajky Gcinkovaly v televizi jen v prevzatych
predstavenich. Tato loutka je vyrobné ndro¢néjsi, a hlavné vyZzaduje ndkladnéjsi scénické
stavby. S marionetou jsme pracovali jen zcela nepatrné pro jeji nesnadné ovlddani. Zda se
vsSak, Ze marioneta by mohla mit bohaté uplatnéni pravé v televizi, jiZz z toho prostého faktu,
Ze je celd a Ze je moZno zabirat i terén (nadhled). Problém viditelnosti niti je jiZ skoro vyre-
sen. Silon a sprdvné nasviceni umoZnuje témér neviditelné vedeni loutky, i kdyZ o tiplné
zmizeni neusilujeme z estetickych divodi.“1’

Konecné formuloval cile televizni prace s loutkami: , Televize si musi nezbytné vy-
tvorit vlastni loutkdrsky soubor, aby mohla splnit ukoly, které ji Cekaji. Ale ani po vytvoreni
souboru nebude sama moci splnit vSechny poZadavky. K tomu musi prispét vSechna di-
vadla, a to nejen profesiondlni, ale i amatérska. Je treba si uvédomit, Ze vysilame pro déti
Ctyrikrat tydné a v brzké dobé budeme muset opét vysilat Sestkrat tydné. To znamend
nejméné jedenkrdt tydné loutkové predstaveni — ro¢né tedy priblizné 40-45 loutkovych
inscenaci. "8

Proto uz v roce 1953 zacal externé pracovat cely prvni ro¢nik Katedry loutkarstvi
DAMU (Nadézda Musilkova, Libuse Koutna, Jaroslav Vidlari, Josef Podsednik, Zdenék Sto-
klasa, Martin Balik, Jitka Cvandarova) v Ceskoslovenské televizi, predevsim v détském
vysilani, kam je jejich pedagog Zdenék Raifanda privedl. Tento vynikajici loutkoherec (jeho
bravurni ¢islo s marionetou ,Klaun Ferd'dsek®, zachované v televiznim archivu na filmovém
pasu, ziskalo ¢estné ocenéni na Mezinarodnim festivalu v Mnichové Prix Jeunnesse 1966),
vychovéval své studenty tak, aby nékteré z nich mohl angaZovat do Ceskoslovenské televi-
ze i na zakladé toho, jak se uz osvédcili v praxi'®® Jaroslav Vidlar, Nadézda Musilkova a Libu-
Se Koutnd byli tedy po absolutoriu v roce 1957 angazovani natrvalo, a tak vznikl dlouhodoby
zaklad Loutkoherecké skupiny Ceskoslovenské televize.

Loutkdm jimi vedenym propUjcovali hlasy predni herci — Jifina Jirdskova, Karel
Hoger, FrantiSek Filipovsky, FrantiSek Bejvl, Vlastimil Brodsky, Alena Kreuzmannova, Atka
(Vlasta) Janouskova a mnoho dalsich umélcu. Od pocatku pro détské vysilani pracova-
la rada vynikajicich rezisér(, z nichZ mnozi pak zejména v sedmdesatych letech uspéli
také v maédni vlné détskych celovecéernich filmU — Bofivoj Zeman, Jindfich Polék, Jan Vala-
Sek, FrantiSek Filip, Milan VoSmik, Albert Marecek, Libuse Koutnd, v Sedesatych letech pak
Svatava Rumlova a Vlasta Jane&kova. Vznik zvlastni Loutkoherecké skupiny Ceskosloven-
ské televize mél byt zarukou nejen velmi kultivované loutkoherecké prace béhem zivého
vysilani, ale také predpokladem pro plvodni dramatickou loutkarskou tvorbu, tedy televizni
inscenaci, film ¢i nakonec i serial s loutkami.
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Mezi animovanym filmem
a televizni inscenaci

»K letoSnimu vyroCi narozenin i smrti svétozndmého pohddkare H. CH. Andersena natocilo
Cs. televizni studio dvé jeho pohddky:,Stateéného cinového vojaéka‘ a,Cisarfovy nové saty:
[...] Chceme si dnes vSimnout pouze zpUlsobu jejich natdceni, protoZe vychodiskem byla
v podstaté loutkarska praxe, podrizend ovSem zdkonitosti filmové kamery. Stoji za to vSim-
nout si obou filmu i z jiného divodu: Oba znamenaji novdtorsky pokus o nefdzové snimani
loutkového déje. Co to znamend? JestliZze aZ dosud pri loutkovych filmech kaZdé okénko
filmového pdsu znamend zhruba dil, ,fazi, celkového pohybu, a vysledkem je loutka s pohy-
bem az lidskym, pak v pokusu Cs. televizniho studia loutka zachovala svij pohybovy charak-
ter, jak jej zndme z jevisté.”

JC. Televisni studio k Andersenovu vyro&i. Ceskoslovensky loutkdr 5,1955, &. 11, s. 256.

Televizni loutkové filmy Statecny cinovy vojdcek (17 minut) a Cisarovy nové Saty
(17 minut) z roku 1955 jsou prvnimi pvodnimi dily, které nejsou ani zaznamem ¢i pieno-
sem divadelni inscenace, ale zaroven nejde jesté ani o televizniinscenaci v pravém slova
smyslu, at v pfimém prenosu ¢i ze zaznamu. Jsou typem televizniho loutkového filmu, kte-
ry je nato¢en na 35mm cernobily film, kde déj a pohnutky postav vyjadfuje bud vypravéé
(FrantiSek Smolik) nebo herci a ktery ma koneckoncu bliz k poetice loutkového filmu fazo-
vaného, kdyby v ném nehraly loutky divadelné vedené.

Statecny cinovy vojacek je prvnirezii Jindficha Polaka, na jehoZ GspésSném zakla-
dé se mu podafrilo natocit o rok pozdéji v ¢esko-némecké koprodukci posléze i loutkovy
film Cisarovy nové Saty. Oba filmy navazaly na Uspéch Kainarovy a Malikovy Zlatovldsky
v NDR a patii tak k reprezentativnim po&intim studia Ceskoslovenské televize.

Autory State¢ného cinového vojacka jsou scenarista Michal Prisa, rezisér Jin-
drich Poldk, kameraman Jan Kalis, stfiha¢ Josef Dobfichovsky, ndvrhy loutek vytvofila
Jarmila Fenclova-Havlikova a Vaclav Havlik, loutky vodil Zdenék Raifanda ve filmovém
prostredi architekta Jaroslava Krsky a hudbu napsal Evzen Illin. Film byl sniman na ¢er-
nobily 35mm material. Scénografickym ramcem pro klasickou Andersenovu pohadku
je zprvu bézny pokoj s velkym stolem vprostred, na némz stoji dvacet pét vojacka, sou-
struzenych drfevénych hracek, pficemz hlavnim hrdinou je vojacek s jednou nohou, ktery
se predstavi jednoduchou animaci hlavy. Prostor desky stolu je uzavirdn stylizovanym
drevénym zamkem, pred nimz stoji tanecnice na jedné noze, otacejici se jednoduchym
mechanickym pohybem.

VSechny loutky jsou v tomto pripadé stylizovanymi soustruzenymi hrackami, které
vytvareji elementarni mechanické pohyby, nebot jsou vedeny zespodu mechanickymi ky-
vadly. Filmové prostredi bezpecného domaciho stolu je poruseno v okamziku, kdy manas-
kovy Cert na vytahovacim krku vystrasi vojacka tak, Ze ten spadne ze stolu a posléze pres
okno vypadne i do redlného svéta. Vidime ho, jak skutec¢né plave v papirové lodce, kam
ho vlozily neznamé déti, proplouva pod mostem kolem krysy az do rfeky, kde se papirova
lodka potapi a vojacka spolkne ryba. S ulovenou rybou se opét dostava do stejného
domu a ke své milované tanecnici, s niz nakonec shofi v krbu.

.ReZie si urcila, aby ,oZivla‘ loutka si zachovala vlastni charakter pohybu; aby ne-
predstirala pohybovou vsestrannost, ale zlstdvala v oblasti loutkové topornosti, pohybo-
vé omezenosti. Di'evo nebo cin byla otdzka materidlu. Rozhodnuto pro drevo; vyrobit totiz



60 31 Tanecnice z loutkového filmu Statecny cinovy vojacek v rezii
Jindficha Polédka z roku 1955. Loutku vytvorila Jarmila Fenclova.
Ceskoslovensky loutkar 5,1955, &. 5, s. obalka.

z cinu 25 skutec¢nych a 18 zvétsenych vojackli—dablérd,
z nichz nékteré mechanizované, by jisté bylo obtizné.
Vyska zvétsenych loutek byla 26 cm, vodéni zespodu.
Mechanismus, ktery uvddél do pohybu ruce, byl na ni-
tich protaZenych uvnitr loutky. Pochod vojackd v ttva-
ru umoznovaly dvé pohyblivé laté, na kterych loutky
byly pripevnény. Prostiedi dalo nejvic premysleni. Mu-
selo skloubit pldn redalného pokoje s prostredim hracek,
ve kterém oZivaji (tj. zachovat realitu pokoje, dodat
vérohodnou poesii snu) s tfetim planem uz vyslovené
pohddkovym, kterym je cesta kandalem. 10

Dramaturgické pochopeni Andersenova pribé-
hu vychazelo z analyzy, kterd naznacila, Ze autor ve
svych pohadkach oZivuje své loutky ¢i véci predevsim
vnitfnim zivotem — city, myslenim — a hlavné tady vede

rovnobéznou linii s Zivotem — city, myslenim — lidskym. Je-li pak vnéjsi pohyb odrazem vnitrni-
ho hnuti, nastupuje u Andersena stifidmost, misty jako by se dokonce vyhybal popisu pohybu
akce® Pravé tato pohybova stfidmost vedouci nakonec ke zdlraznéni vnitini loutkovosti do-
dava celému snimku az snovou nadrealistickou atmosféru pri zachovani sdélnosti vypravovani.

Zpracovani dalsiho Andersenova dila se ujal témér stejny tvarci tym v témze roce. Ke
stinohre Cisarovy nové saty napsal scénar Oldficha KrysStofka, hlasy postavam propujéili
FrantiSek Smolik, Ladislav Pesek, Rudolf Hrusinsky, Lubomir Lipsky st. a Milo$ Kopecky. Po-
hadka o marnivém cisafri, starajicim se jen o svUj vzhled, jehoz podvedou dva fale$ni tkalci,
prinasejici nové Saty neviditelné nezpusobilym k vykonu své funkce ¢i hloupym, se stala tento-
krat vhodnou moznosti vytvarné experimentovat se stinohrou, kterd méla tehdy jak v ¢eském
loutkovém divadle, tak i ve filmu Ci v televizi mizivou tradici.

Proto byl pfizvadn Zdenék Podhlrsky, talentovany scénograf se zkuSenostmi nejen z di-
vadla, ale i reklamy a filmu, ktery téma pojednal vytvarné jako filmovy stinovy ornament. ,Vy-
tvarnik Zdenék Podhursky a hlavni vodi¢ i spoluautor mechanismu Zdenék Raifanda dlouho
zkousSeli a zdokonalovali vzorové typy, nezZ vznikla v danych moZnostech dokonald a pro fil-
movani pouzitelnad loutka. Jak vypadala loutka? Materidlem byl preSpdn (chemicky vytvrzend
papirovad lepenka) a letecka preklizka. Velikost 18 cm. Spodni drZzadlo dlouhé asi 30 cm mélo
vahadélka, kterd umozriovala vedenim skrytym za obrysem loutky pohyb rukou, nohou, hlavy,
trupu atd. podle ndro¢nosti dané charakterem scénare. Tak bylo i sedm vahadélek pro jedinou
loutku — jesté Stésti, Ze se pro jednotlivé zabéry nemusely pouzivat vSechny! Konstrukce pro
predvadéni byla vlastné krabice postavend na uzsi stranu. Jeji predni dil vyplriovalo opadlové
sklo, upevnéné v drfevéném rdmu o rozméru 70 x 60 cm. Za sklem byly 2 difevéné kolejnice, kte-
ré umoznovaly pohyb loutek ve stejné vysi; pak jesté drazky na zasouvdni dekoraci. Svitilo se
uhlikovou lampou.“1?

Ve vysledku se ve filmu projevilo vytvarnikovo az filigranské uméni jak v kresbé,
tak i v technologii pohybu, a tato inscenace byla také pravé proto Jifim Trnkou vybrana pro
Svétovou vystavu EXPO 58 v Bruselu, pro niz byla prekoncipovana.’

160 JC. Televisni studio k Andersenovu vyro&i. Ceskoslovensky loutkdr 5,1955, &.11, s. 257.
161 Vice viz tamtéz.

162 Tamtéz.

163 JAROS, Jifi. Vytvarnik Zden&k Podh(irsky. Ceskoslovensky loutkdr 23,1973, &.12, s.12.

61 32 Kutasek a Kutilka na horach zroku 1957 reZiséra
Jana Valaska. Archiv Nadézdy Munzarové.

Jednokamerova technologie s vyjimecnymi najezdy a zdbérovanim z kolmého stredu
jesté podporuje vytvarnou stylizaci, ktera evokuje poetiku ¢ernobilych stinovych vystriho-
vacich plo$nych loutek 19. stoleti. Obraz vyuziva kniznich rémeckd, rozvrstveni za oponami,
svételné tvrdsiho predniho planu a mékciho planu zadniho. Tekouci voda je iluzivné provede-
na pohybujicimi se latkami. Podobné jako Statecny cinovy vojdcek také Cisarovy nové Saty
velmi odvazné experimentuji s poetikou loutkovosti, kterd prekracuje pouhy scénograficky
design a stava se nedilnou soucasti a aspektem vypravovani. Stinohra posunuje dokonce
vyraz celého filmu do jakési uslechtilé nadCasovosti a znakové obecnosti.

Tretim kratkometraznim televiznim loutkovym filmem v obdobné vytvarné i filmové
poetice je Kutdsek a Kutilka na hordach (17 minut) z roku 1957 reZiséra Jana Valaska, vyuzi-
vajici tehdy uz zndmych loutkovych postav. Podobné jako Jindfich Polak byl i Jan Valasek
tehdy cerstvym absolventem FAMU, ktery se pod vlivem Milana VoSmika rozhodl vénovat se
ve své reZisérské praci détskému publiku. V letech 1955-1960 piisobil jako reZisér Ceskoslo-
venské televize, kde natacel televizni filmy a inscenace, détské porady a divadelni prenosy.



62 33 Loutky Krale Holovouse a doktora Zlovéda v pohadky Perinovy kral v rezii
Zderka Raifandy z roku 1957. Vytvarnik Richard Lander. Ceskoslovensky
loutkar 7,1957,¢. 4, s. 85.

Z dalSich profesi se na tomto filmu zGc¢astnili autorka scénare Olga Hejna, kameraman Miloslav

Harvan, autor hudby OldFich Flosman, vytvarnik Ivo Houf, komentar etli Stépanka Haniéincova,
Karel Richter, Alexandra Hajkova a loutky vodili Nadézda Munzarova, lvan Anthon, Hana Vavrus-
kova a Libuse Koutna.

Kutasek a Kutilka na hordch je Cernobilym vanocnim filmem, zaloZzenym také na vytvarné

poetice ozdob vanoéniho stromku — designu tradi¢nich foukanych sklenénych vanocnich banék4

Dégj filmu je prosty. V zimni
krajiné s pohadkovou horskou
chaloupkou manasek medvidek
Emanek obdivuje strechyly, zatim-
co Kutilka s Kutaskem ve svétnici
pfipravuji vano¢ni stromecek.
Poté, co rozpustily Emanek rozbije
jednu z banék na stfepy, vydaji
se vSichni zimni krajinou a sné-
hem hledat sklare, aby zjistili, jak
nesnadné je vytvoreni vanocéni
banky. KdyZ posléze po dlouhém
dobrodruzném putovani oknem
hledi do sklarovy chaloupky, jsme
s nimi prekvapovani dlouhymi ab-

straktnimi a fantasknimi animacnimi sekvencemi s to¢icimi se rozmanitymi motivy a tvary banék.
Na cesté zpét loutky hraji na sklenéné hudebni nastroje, pricemz jedna z banék je trikové srovna-
vana s Mésicem, ktery si tak loutkové déti s Emankem mohou v podobé vanoéni dekorace zavésit
na vanocni stromecek.

Ackoliv je Kutdsek a Kutilka na hordch v mnohém filmem konzervativnéjSim oproti dvéma
predchéazejicim v tom smyslu, Ze jde predevsim o remeslné zdafrile zfilmovanou manaskovou po-
hadku pro malé déti, prekvapivé a velmiimaginativné na nas plsobi zavérecné animacni fanta-
zijni sekvence. Tehdy jeho poetika rdzem vystoupi z prostredi filmové scénografie ¢i architektury
smérem k volné animacni obrazotvornosti.

V8echny tfi pohadky byly snimény na filmovou surovinu zdbérovou technologii na zaklad
¢teného textu a stoji svou vytvarnou poetikou i technologii kdesi mezi fazovanym loutkovym fil-
mem a loutkovou inscenaci. Jsou dokladem soustifedéného hledani filmového loutkarského tva-
ru a jazyka v nejranéjSim stadiu televizniho vysilani a zaroven pomérné znacné svobody ve volbé
tématu i jeho zpracovani. Jejich vyroba dala zaroven odpovéd na otazky, kam by mohla loutkar-
ska dramaticka tvorba v Ceskoslovenské televizi smérovat, protoZe viechny tyto tii projekty, byt
vzniklé na pladé televize, byly vice loutkarskymi filmy nez televiznimi inscenacemi. Bylo to priroze-
né, nebot se pokousely vyrovnavat s tehdy uz zna¢nou tradici loutkové animace z bohaté produk-
ce Kratkého filmu Praha. Skloubenim zkuSenosti zivého vysilani a téchto vyjimeénych artistnich
pokusU byl kone¢né na konci padesatych let poloZen zaklad pro vznik televizni inscenace jako
specifického zanru.

164 Vice viz HANICINCOVA, Stépéanka, KOVARIK, Vladimir. Stépdnka. Zdar nad Sazavou, Impreso plus, 1995.
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Zrod televizni inscenace s loutkami

Lleprve ,Kalenddre Kutdska a Kutilky; jsou prvnimi pokusy o televizni loutkovou hri¢ku. Loutky
se odpoutaly od hlasatele — vypravéce — dostaly svij pribéh a své vlastni prostredi — loutkovy
paravadn. | tady vSak z(stal zachovdn kontakt s vypravééem (J. Pehrem), ktery cdstec¢né ko-
mentoval akce loutek v obraze, cdstecné mimo obraz. Ukdzalo se, Ze vhodné vytvarné pojeti
loutek i scény (M. Nesvadba) ve spojeni s jednoduchym, ale ucelenym pribéhem poskytuje nové
moZnosti reZiséru, kameramanovi a loutkohercim. Na téchto scénkdch si poprvé kolektiv te-
leviznich pracovnik( ovéroval zdkonitosti snimdni loutky televizni kamerou, nosnost detailu
loutky, srozumitelnost velkych celkd, rytmus strihu, vytvarny rukopis scény, prdaci loutkoherce,
prdci s hudebnim doprovodem, zvukem, osvétlenim.”

TURNOVSKA, Jarmila. Televizni loutkové poFady. In: KOL. Déti, mlddeZ a televize. Praha, CST,
1963, s. 23.

V letech 1956 a 1957 si v podstaté potieba pravidelného vysilani pro déti vynutila prvni
dramatické televizni pokusy a tim byly dany podminky pro vznik televizni inscenace i s lout-
kami. Dramaturgyné détské redakce Jarmila Turnovska zaznamenala hledani loutkového
inscenacniho tvaru ve své studii:

»Pozvolna zrala chut pustit se do vétsich loutkovych inscenaci. Vlastni plvodni texty
televiznich loutkovych her neexistovaly, sdhlo se tedy k prevzeti profesiondlnich loutkovych
predstaveni. Tak se postupné odehrdl v televizi pro déti cely kmenovy repertodr ULD, pFivezla
se a v televizi odehradla i nékterd predstaveni mimoprazskych profesiondlnich divadel (Ost-
rava, Karlovy Vary, Brno). Nafilmovala se dokonce i prvni plivodni loutkova televizni inscena-
ce — Kainarova Zlatovldska — a byl uskuteénén prvni pfimy pfenos z ULD - Princezna a sedm
bohatyri. Nicméné se ukdzalo, Ze prebirani divadelnich predstaveni neprospiva ani televizi,
ani divadelniinscenaci. Nemilosrdnd televizni kamera odhalila kasirovanou divadelni deko-
raci, divadelni vytvarné pojeti loutek, divadelni pojeti hlasovych parti stejné jako divadelni
pojeti a zpracovani nédmétu hry. Televizni pracovnici to vSechno pochopitelné citili a posedla
je touha vyjadrit se osobitym televiznim zptsobem. Vrhli televizniho maridska Emdnka do
exteriéru, do plenéru. Konfrontovali jej s Zivymi zvifaty v ZOO, prohdnéli jej po stromech roz-
kvetlych i holych, ucili jej plavat, zavedli jej dokonce do pekdrny, aby jeho prostfednictvim
sezndmili déti s tim, jak se pec¢ou housky. Ono redlné prostredi loutce nejen nesvédcilo, ale
bylo ji témér nepratelské, a proto se celkem brzy od téchto experimentd upustilo. Zacalo se
opét z jiného konce. Pripravilo se nékolik pivodnich televiznich loutkovych inscenaci podle
textl uréenych loutkovym divadelnim jevistim. 65

Rada téchto prvnich inscenaci se bohuZel nedochovala, protoze byly vysilany Zivé,
jsme nuceni tedy jejich podobu rekonstruovat z fotografii a nékdy i drobnych ¢lankd. Nastésti
v roce 1957 se jim v recenzich, byt zamérenych ponejvice pedagogicky, celkem pravidelné
vénovaly v Sestém roéniku Ceskoslovenského loutkére autorky skryvajici se pod znackou J +
J v souboru ¢lankl Z televizni obrazovky.

Napriklad v lednu a Unoru 1957 uvedlo Televizni studio Praha celkem Ctyri manaskové

v

hry. Stfibrny koziSek Zderka Skorepy v rezii Jaroslava Poldka v Udajné ,nesourodé a nejed-
notné”“ vypravé FrantiSka Faltyse. Hru Perinovy krdl autor( Marie Voriskové a Josefa Sykory,
hru Taskari Oldficha Augusty v rezii Zderika Raifandy a ve vypravé Richarda Landera. A ko-

nec¢né hru Libuse Tittelbachové v Upravé Marie Voriskové Teldtko ze slamy v rezii Frantiska

165 TURNOVSKA, Jarmila. Televizni loutkové porady. In: Déti, middeZ a televize. Praha, CST, 1963, s. 24.



64 34 Certiztelevizniinscenace pohadky J. S. Kubina Fikmik v reZii Zderika Raifandy.
Vyprava Richard Lander. éeskoslovensky loutkar 7,1957, ¢. 6, s. 139.

Filipa a ve vypravé Zdenka PodhUrské-
ho.%¢ Vytvarné nad primér vybocovaly
Landrovy manasky z Perinového krale
s groteskni nadsazkou modelovanymi
obliceji, naopak Podhlrského manasky
k Teldtku ze sldmy mély daleko
umirnénéjsi vyraz, a dokonce az zpUQ-
sobem animovaného filmu stylizované
tvare.s
V breznu byly odvysilany dvé pie-
vzaté hry, manaskové predstaveni Neni
nad Ferdu od Josefa Kalaba, provedenou
souborem Loutka, studentskou scénou Katedry loutkarstvi DAMU. Druhou pfevzatou insce-
naci byla Chaloupka z marcipdnu od Oldficha Augusty v provedeni prazského UstFedniho
loutkového divadla v reZii Zdenka Raifandy a ve vypravé Vaclava Havlika.'s®

V dubnu 1957 odvysilalo Televizni studio Praha pouze jednu loutkovou hru, ktera vSak
byla ocenéna obé&ma kriti¢kami jako nejlispésnéjsi podin roku. Slo o pohadku Josefa Stefana
Kubina Fikmik, kterou pro televizi upravila Véra Jezberova. Tento snimek s vypravou Richar-
da Landera, kamerou Jindficha Novotného, se stfihem Jifiny Lukesové, s hudbou Jifiho Srn-
ce a rezii Zdenka Raifandy zlstal v archivu zachovan na ¢ernobilém 35 mm filmu.'®®

Pribéh hry je prostym vyjadrenim touhy po spravedlnosti, v némz dokonce stary Lu-
cifer vede mladé certy k tomu, aby chudym a utlacovanym nepfitéZovali a potrestali naopak
nemilosrdného zameckého pana. Vytvarné reseni, prestoze opét s pouzitim manaskd, vy-
stihlo jednoduchost a zaroven poetiku pribéhu. Textilni loutky — ruéni manasky, predevsim
postavy certl byly velmi dlirazné expresivné modelovani, zvlasté jejich hlavy s technickymi
schopnostmi otevirat Usta, a dokonce i cvakat zuby. Postavy zameckych pant byly stylizo-
vany vyraznym ornamentalnim kostymem a prizovymi lokynkami vlas(. Dekorace v grafic-
kém stylu podpofrila pohadkové ladéni celého pribéhu stylizovanym pojetim krajiny i interi-
érd, navic umoznovala dobrou modelaci svétlem a hloubkou ostrosti objektivu. Kamera, byt
stridajici pouze nékolik zakladnich typl zabérd, je presto pecliva a napomahajici srozumi-
telnosti vypravéni. Recenzentky uvedly: ,ReZie vhodné rozmistila sled jednotlivych vyjevi
jejich oddalovanim a priblizovanim. Peclivé seskupovala figury, aby byl obraz co nejsrozu-
mitelnéjsi. Citlivé a vynalézavé spolupracovala s vytvarnikem, takze se podarilo vyresit né-
které scény skutecné klasicky pohddkove. [...] Do kmenového klasického repertodru nasich
televiznich loutkaru by jisté patril Fikmik plnym pravem.“° Raifandovo zpracovani Fikmi-
ka z roku 1957 mlZeme skute¢né povazZovat za vzorny pripad jedné z prvnich televiznich
inscenaci s loutkami.

Dalsi mimoradnou plvodniinscenaci, svym peclivéjSim zpracovanim uréenou k re-
prizdm, zaznamenanou tentokrat na barevny 356mm film (kamera Jan Kraus) je v archivu

166 J +J. Z televizni obrazovky. Ceskoslovensky loutkdr 7,1957, &. 4, s. 85.
167 Vice viz Ceskoslovensky loutkdi 10,1960, &. 3, obalka.
168 J +J.Z televizni obrazovky. Ceskoslovensky loutkdi'7,1957, &. 5, s. 108.

169 Loutky vodili Zdenék Cerveny, Miroslav Vild, Marie Drazna, Vladimir Hradecky, Emil Havlik, lvan Anthon, Jind-
fich Halik, Anna BureSova, Vitézslav Bures, LibuSe Prochazkova, Milada Krilanska.

170 J+J. Z televizni obrazovky. Ceskoslovensky loutkdi 7,1957, &. 6, s. 139.

65 35 Scéna z televizniinscenace Dlouhy, Siroky a Bystrozraky v rezii
Alexandra Zapletala z roku 1959. Vytvarnik Ivo Houf. éeskoslovensky
loutkar 10,1960, ¢. 3, s. obalka.

zachovaly padesatiminutovy Certiv mlyn
z roku 19577 v rezii Frantiska Filipa.”2 Film
vznikl v rozdélené interpretaci, pficemz
manasky mluvila fada prednich ¢eskych
herc(: Josef Bek, Vlasta Burian, Josef Bey-
vl, Jifina Jirdaskova, Stanislav Neumann,
Jarmila KruliSova, Milos Hajsky, Atka Ja-
nouskova, Ota Motyéka. Slo o televizni dra-
matickou Upravu loutkové pohadky Zden-
ka Skorepy s tématem starého vyslouzilce,
ktery si svou prirozenosti a nebojacnosti
dokaze poraditis Certy ve starém opusté-

ném mlyné, pricemz stejné téma loutkové pohadky o zacarovaném mlynu, z kterého vyslou-

zily vojak vyzene hrou na flasinet ,Certa i havét®, zpracoval loutkovou animaci Jifi Trnka uz

v roce 1949.

Vytvarné reSeni televizni inscenace bylo svéfeno mladému filmovému architektovi
Ivo Houfovi, ktery vytvoril nejen modelované peclivé polychromované manasky se zvyraz-
nényma ocima, vhodné pro televizni obrazovku, ale také skute¢né filmoveé resenou scénu, at
jiz lesa Ci krajiny, tak také romanticky vypraveného starého mlyna. S vyuzitim barevného fil-
mu a fady scénografickych filmovych postupt tak byl u¢inén dalsi vyznamny krok v hledani
loutkové inscenace.

Do konce padesatych let se dal format televizniinscenace s loutkami etabloval, a to
jak Zivym vysilanim upravenych divadelnich her, napf. pfevzata manaskova inscenace po-
slucha&@i DAMU Chodskd nedéle (1957) v reZii FrantiSka Filipa, vytvarnikem byl Karel Cerny,
tak i zivym vysilanim plGvodnich televiznich inscenaci, napf. Mald zimni pohddka (1958, autor
Oldfich Augusta, rezie FrantiSek Filip) ¢i Pernikova chaloupka (1958) v rezii Zderika Havlicka.

Zrod pUvodni televizni inscenace byl v letech 1957-1958 doprovazen Zivou diskuzi za-
chycenou na strankach Ceskoslovenského loutkare, kdy na serial kritik televiznich loutkar-
skych projektd pedagogl skrytych pod Sifrou J + J navazal loutkoherec, reZisér, dramaturg,
kritik a teoretik Jindrich Halik studii K hodnoceni televiznich poradd, v niz sice upozornoval
na nespravnost kritického hodnoceni loutkarskych poradl v televizi jen z aspektu vhodnos-
ti ¢i nevhodnosti pro déti, ale vzapéti z pozic divadelnika zpochybnil celou Fadu televiznich
postupu.”®

Halik nepochopil televizi jako osobité nové médium a v podstaté poZzadoval, aby televi-
ze predevsim slouzila divadlu, treba i tim, Ze ziska v pripadé loutek také mizejici zajem dospé-
lého publika. Kritizoval televizi za jeji neodbornost: ,V faddch vedoucich televiznich pracov-
nikd neni dost loutkarskych odbornikd — vlastné jedinym loutkarem v televizi je zatim rezZisér
Zdenék Raifanda. [...] Tak se stavda, Ze loutkové hry studuji reZiséri, jimZ jsou cizi svérazné
moznosti a poZadavky loutek. Je viibec myslitelné, Ze by se tohle mohlo stét u jiného druhu
divadelniho uméni?“ ptal se a své premisy o povrchnosti pak dokumentoval na kritice pra-
xe oddélené interpretace, nedostatku ¢asu pri hereckém studiu ztvarnéni

171 Premiéra 25.12.1957.

172 Vice viz CESAL, Miroslav. Diskuze o loutkafskych poradech v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 8,1958, &. 2,
s.40-41.

173 HALIK, Jindfich. K hodnocenti televiznich poradii. Ceskoslovensky loutkdi 7,1957, &.10, s. 206—207.
174 HALIK, Jindfich. K hodnoceni televiznich pofadil. Ceskoslovensky loutkdF 7,1957, &. 9, s. 206.



66 36 Scéna ze hry L. Tittelbachové Telatko ze slamy, vytvarnik Zden&k PodhUrsky.
éeskoslovensky loutkar 10, 1960, &. 3, obalka.

postavy i opakovaném vyuzivani manas-
kovych loutek v televizi, aniz by vzal

v Uvahu podstatu nového média. Do dis-
kuze samozrejmé obratem vstoupili také
televizni tvlrci reprezentovani Alexan-
drem Zapletalem a Josefem Starcem,”®
ktefi predevsim upozornili na skutecnost,
Ze televize je rodici se organismus, ktery
neni identicky s divadlem a,...md proti
nému mnoho nedostatkd, mé i mnoho
svych prednosti“’®, poukazovali téz na
podstatu formovani nového a zcela origi-
nalniho televizniho jazyka.

Presto vytky divadelnich teore-
tik( na adresu televizni loutkové tvorby
stejnymi argumenty pokracovaly dal,
kupodivu i po odvysilani peclivé pfipra-
venych inscenaci Fikmik a Certdv mlyn."

Od tohoto okamziku bylo evidentni, Ze jde viceméné o nedorozuméni dvou zcela rozdilnych
médii, vyuzivajicich loutku diametralné odliSnym zplsobem. Divadelni loutkarstvi se zacalo
s televiznim loutkarstvim rychle rozchazet a béhem Sedesatych let pak doslo k jejich postup-
né rozluce.

Avsak snahy o po vSech strankach kvalitni loutkové inscenace pokracovaly a podle
vzpominek dramaturgyné Jarmily Turnovské vyvrcholily v roce 1959:,V této dobé se vsak pre-
ce jen uskutecnuje velka loutkovad inscenace plivodni, kterd do jisté miry ovlivnila nebo uspisi-
la nastup pravidelnych velkych plvodnich loutkovych inscenaci. MGm na mysli televizni lout-
kovy piepis Erbenovy pohddky — Dlouhy, Siroky a Bystrozraky. Zpracovdni predlohy i jejimu
reZijnimu ztvarnéni byl vytykdn nepietni pristup ke klasiku Erbenovi, jemuz pry nesvédcilo ani
moderni osobité vytvarné pojeti loutek, ani moderni basnicky komentar Kamila Bednare.“’®

Inscenace se nezachovala na zadném nosici, proto nejsme schopni konfrontovat Ci
potvrdit s odstupem jeji vyznam dnes. Na nékolika dochovanych fotografii se spodové loutky
postavené fyziognomicky na karikaturnim zdlraznéni pohadkovych typl a koneckoncu i cela
vyprava k pohadce od Ivo Houfa jevi jako mimoradné poeticka i invencni a zaroven respek-
tujici plné pozadavky a technologie televizni vyroby.” Jeji umélecka naroénost dala podnét
k diskusim, kam orientovat dramaturgii dalSich loutkovych inscenaci. Touto inscenaci se
predevsim ujasnilo, Ze je zapotrebi specializovat dramaturga na loutkové inscenace, periodic-
ky je zarazovat do vysilani, vénovat jim pravidelné casy, finan¢ni prostrfedky, prostor a v nepo-
sledni radé dat prileZitost k ristu televizni loutkoherecké skupiny.'e°

175 ZAPLETAL, Alexandr, STAREC, Josef. Diskuze o loutkai'skych pofadech v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 7,1957,
¢.11,s.260.

176 Tamtéz.

177 Vice viz HALIK, JindFich. Diskuze o loutkafskych pofadech v televizi. Ceskoslovensky loutkdF 7,1957, .12,
s.284-285. Téz CESAL, Miroslav. Diskuze o loutkaiskych pofadech v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 8,1958, &. 2,
s. 40-41.

178 TURNOVSKA, Jarmila. Televizni loutkové pofady. In: Déti, mlddeZ a televize. Praha, CST, 1963, s. 25.
179 Vice viz Ceskoslovensky loutkdi 10,1960, &. 3, obalka.
180 Vice viz TURNOVSKA, Jarmila. Televizni loutkové porady. In: D&ti, mlddeZ a televize. Praha, CST, 1963, s. 25.
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Prvni serialy s lLoutkami

~Spolupraci vytvarnika s vyrobou doslo ke konstrukénim zméndam natolik, Ze nékteré typy,
které to vyZaduji, maji délend téla, kombinovand porézni gumou, hlavy jsou napojovdny na
télo kulatym koZzenym reminkem, coZ umoZnuje pohyb do vSech stran, aniz by se hlava pro-
padala nebo vytahovala. U nékterych hlav jsme zavedli 3bodové zavéseni, podstatné jsme
zlepsili konstrukci vahadla, zménili délkovy pomér noZicek, vytiZili téla zavazim, takZe loutky
ted'uZ opravdu mohou chodit a bude jiZ zdleZet na umu a mistrovstvi loutkdard, aby tuto no-
vou techniku zdvésnych loutek plné vyuZili.“

KRAL, Jaroslav. Nové typy loutek Vystavnictvi. Ceskoslovensky loutkdi 9, 1959, &. 5, s. 119.

Loutkarska televizni tvorba se na prelomu padesatych a Sedesatych let stala vaz-
nym prelomem v produkci loutkaiské dramatiky v Ceskoslovenské televizi a obdobim jeji-
ho pfechodu do vyssiho stadia také proto, Ze spolec¢né s naridstem plvodnich televiznich
pohadek byly odvysilany také prvni televizni loutkové seridly. Pficemz $lo vesmés o mimo-
radné kvalitni projekty hned v nékolika aspektech, které naznacily moznosti vyuziti loutek
v televizi do budoucna.

Na prelomu let 1958 a 1959 to byla Zivé odvysilana dramatizace Karafiatovych
Broucku Pavla Krause (rezie FrantiSek Filip, vytvarnik lvo Houf ve spolupraci Jaroslavem
Kralem),® dale v roce 1959 opét Zivé vysilany serial Medvidek Pu podle scénare Anny Ju-
raskové (rezie Albert Marecek, vyprava Jaroslav Kral) a koneéné v roce 1960 mimoradné
Uspésny, prodany do ciziny i mnohokrat reprizovany loutkovy serial Ferda Mravenec na 35
mm ¢ernobilém filmu (rezie FrantiSek Filip, vyprava Jaroslav Kral).'s?

Architekt a scénograf Jaroslav Kral byl tim, kdo nadpriimérnym zplsobem svou vy-
tvarnou poetikou, ale zaroven i technickym resenim scény i loutek vystihl potreby televizni-
ho média a udal tak smér dalSimu scénografickému vyvoji v loutkarské televizni tvorbé na
desetileti dopredu. Snad to bylo také tim, Ze tento plvodné vystudovany architekt, presto-
Ze pracoval pro Fadu divadel, nebyl typickym divadelnim scénografem, nybrz loutkarskym
vytvarnikem v Sir§im slova smyslu s rozsahlymi konstrukénimi zkusenostmi.'s?

Od roku 1950 pracoval v Narodnim podniku Vystavnictvi v Praze, kde se stal ve-
doucim vyrobny loutek, pfi¢emz byl nucen fesit rozsahlou vyrobu typologickych marionet
v rliznych velikostech pro univerzalni pouziti v rozmanitych typech divadel. Jeho loutky,
jak o tom sadm pise, prinesly fadu konstrukénich a technologickych inovaci, vyuzivajicich
zkuSenosti z oblasti konstrukce varietnich marionet, umoznujicich az virtuézni loutkohe-
recky projev.’84

V dobé, kdy pod tlakem Jana Malika ostatni, zejména divadelni loutkarsti tvlrci
technickou promyslenost marionet opustili ve prospéch manasku a javajek a také televize
zpocatku davala prednost levnéjSim a jednodussim manaskdm, Jaroslav Kral naopak tech-
nologii marionet dal excelentné rozvijel.

181 Serial Broucci: 1. Jak se broucek ucil létat — Zivé 2.9.1958, 2. Jak broucek letél do lesa — zivé 30.10.1958, 3. Jak

broucek a beruska rovnali dfivi — Zivé 27.11.1958, 4. Jak se broucci chystali na zimu — Zivé 18.12.1958, 5. Co provedl

broucéek v zimé — zivé 15.1.1959, 6. Jak broucek pfrivital pfichod jara — Zivé 9. 4.1959, 7. Jak broucek letél prvné svitit
— Zivé 6.5.1959.

182 Dily: Jak Sel Ferda do svéta, Jak Ferda s Pytlikem stavéli domek, Jak Ferda zkrotil divokého konika, Jak Ferda

stavél lunapark, Jak Ferdu soudili, ale neodsoudili.

183 Vice viz JIRASKOVI, Marie a Pavel. Loutka @ moderna. Praha, JAMU, Arbor vitae, 2011, s. 424-426.

184 KRAL, Jaroslav. Nové typy loutek Vystavnictvi. Ceskoslovensky loutkdr 9,1959, &. 5, s. 119.



68 37 Televizniseridl Broucci v reZii FrantiSka Filipa z roku 1959. Vytvarnik Ivo Houf.
Technické rFeSeni loutek Jan kral. éeskosLovensky Lloutkar 10,1960, &. 3, s. obalka.

A ukazalo se, Ze praveé takovy typ lou-
tek mohl prokazat svou zZivotnost v novém te-
leviznim médiu. KdyZ srovname vytvarné re-
Seni loutek i exteriéra i interiérd prvni verze
Broucku lvo Houfa a Jaroslava Krale z roku
1958 s filmovym reSenim Brouckd rezisérky
LibuSe Koutné a vytvarnika Zderika Podh(r-
ského z roku 1967, je zcela jednoznacéné, ze
uz v roce 1958 byl vyrcen zplsob stylizace
loutek se zdUraznénymi hlavami, jemnymi
tvaremi a vyraznyma zvétSenyma cernyma
ocCima, ktery bude nadale prenasen a napo-
dobovan. Byla to stylizace, ktera se stala
nejen pro Broucky, ale dokonce pro tento typ
televiznich poradd na dlouhou dobu doslova

~kanonickou*8®

Taktéz serial Medvidek Pu s vynikajici
marionetou medvédiho hrdiny, kterd stylizaci
opustila béZnou formu hracky,'”®¢ pfinesl
prehlednou Kralovu scénu, coz bylo dllezité

také proto, Ze byl vysilan Zivé a musela mu predchazet narocna priprava s vytvorenim play-
backového snimku, na jehoz zdkladé pak loutkoherci i kameramani dlkladné zkouseli.

Vyvrcholenim scénografickych snah Jaroslava Krale v padesatych letech byl pre-
devsim serial Ferda Mravenec. Slo sice o druhé loutkové zpracovani znamé Sekorovy kni-
V roce 1943 moznosti tématu v prvnim ¢eském loutkovém filmu zkoumala Hermina Tyrlo-
vd, a to vjedenactiminutové loutkové animaci Ferda Mravenec, kde v hudebnich obrazech
zdarile vystupovaly i jiné vyznamné charakterizované a vtipné konstruované hmyazi figurky.

Jaroslav Kral se vydal v roce 1960 osobitou cestou uslechtilych a mimoradné pro-
pracovanych marionet. To, co posléze bylo ve filmu vnimano divakem jako jednoduché a pfi-
mocaré, bylo vysledkem soustiedéné scénografické profesionality. Loutky mély dublery
s rlznymi vyrazy ve tvarich, vynikajicim technickym fesenim umoznovaly virtuézni pohyb,
nezastirajici vSak, Ze jde o loutku. Kromé béznych marionet byly vyuzivany specialni loutky
jako velky spodovy Hlemyzd, technicky naroc¢ny Konik ¢i Beruska se slunec¢nikem, nékteré
loutky jako Pytlik mély dokonce vyrazné pohyblivé oéi.

Prostredi prirody v realistickém rFeSeni ateliérové scény velkoryse umoznovalo
radu kameramanskych fines, véetné dlouhych jizd krajinou s nékolika plany, pficemz ilu-
zivné i neiluzivné byla pouzivana voda ¢i Fada jinych rekvizit. Zdanlivé prosty loutkovy film
(dil cca 30 minut) zalozil svou i dnes nepiekonanou Groven zpracovani Sekorovy literarni
predlohy také na zdarilém scénari, dlkladné rezZii a vynikajicich vykonech jak vodi¢u lou-
tek (Zdenék Raifanda, Nadézda Munzarova, lvan Anton, Jaroslav Vidlar, Svatava Rumlova),
tak namlouvajicich herct (Vlastimil Brodsky, Karel Hoger, Josef Beyvl, Atka Janouskova,
Stanislav Neumann, Jaroslav Vojta, Frantisek Filipovsky). Jednoducha sevrend struktura

185 Vice viz Ceskoslovensky loutkdi 10,1960, &. 3, obalka.
186 Tamtéz.

69 38 Ferda mravenec ze stejnojmenného televizniho serialu v rezii
Frantiska Filipa. Cesta k divakovi (Dvacet Let Ceskoslovenské televize.
Praha Ceskoslovenska televize, s. 30.

Sekorovych textt tak byla v serialu Ferda
Mravenec z roku 1960 presvédciveé prevede-
na do filmového pojeti s divadelné vedenymi
loutkami, které zformulovalo zpUsob ,klasic-
kého* televizniho zpracovani odpoutavajiciho
se vyrazné od platformy divadla.

Dilo nakonec kvalitou presahlo nejen
pozdéjsi animovany loutkovy televizni serial
Ferda Mravenec Herminy Tyrlové z roku 1977,
ale zejména serial Ferda Mravenec v produk-
ci European Cartoon Production ze Zapad-
niho Némecka a Lichtenstejnska z roku 1984,
kde se po letech bezUspésného Usili o novy
animovany serial v ceském prostiedi nako-
nec Ondrej Sekora mladsi rozhodl uzavrit
autorskou smlouvu. Pres nesrovnatelné vys-
Si produkéni prostredky cizorody serial na
¢eskych obrazovkach vzbudil rozporuplné
reakce, mnohymi je dokonce povazovan za

,zneucténi“ Sekorova hrdiny a zaroven je kla-
den do hodnotového protikladu k ceskému
televiznimu zpracovani z roku 1960.

Tyto prvni tfi loutkové serialy tematic-
ky prinesly dvakrat orientaci na adaptaci pU-
vodné literarniho tématu hmyzu,'®’ pficemz
na prikladu hmyziho svéta za pomoci
duchaplné a vkusné antropomorfizace
ukazovaly etické hodnoty dllezité pro
souziti lidi. Jednou pak orientaci na téma
hracek s hravou personifikovanou hlavni
postavou roztomilého a dobrosrdecného

skromného medvidka Pu. Kazdopadné znamenaly pro détskou redakci CST vyznamny podnét
hned v nékolika smérech. Dramaturgicky predevsim potvrdily znacny potencial loutek v oblasti
détského pohadkového serialu, ktery mohl byt pozdéji rozvijen v relacich nedélnich détskych
pasem Rozmarynek ¢i Pohddkové divanky a nakonec i v pofadu Stribrné zrcdtko, ktery zacal
jako predchldce legendarniho Vecernicku své vysilani v roce 1963 a kone¢né od roku 1965 i Ve-
cernicku samotného. V doméné televizni loutkarské scénografie pak svymi ispéchy nastolily
vychozi zaklad loutkarské filmové scénografie a filmového jazyka, ktery byl uplatiiovan praktic-
ky aZ do devadesatych let.

187 Vice viz SUBRTOVA, Milena. Svét hmyzu v &eské literatufe pro déti. In: Bohemica litteraria 14, Brno, Masarykova
univerzita, 2011, €. 2, s. 101-113.
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EXPO 58 a filmy s divadelnimi loutkami

»Film Johanes doktor Faust byl impozantni projekt, kterym reZisér Emil Radok chtél vzdat hold

zvo0 2% o0

Ceské loutkarské tradici a ukdzat neobycejné vytvarné schopnosti jak rezbard, tak loutkard.
Historické marionety nejsou jen kusem opracovaného dreva, maji svou,loutkovou’ dusi, kte-

rd v nich pod vedenim zkusenych loutkohercl probudi Zivot. A témto dfevénym herclim svéril
Radok tkol nad jiné vyjimecny. Odvéky zdpas dobra a zla, hriiznost pychy a z ni vychdzejici dalsi
vlastnosti. A vedle toho sice stadle klopytajici a prehlizené dobro, které ale na konec pripravi

zlu odplatu a slavi svoje vitézstvi. A to se Emilu Radokovi diky neZivym dfevénym panakam,
vedenym nadSenymi loutkoherci, citlivému stfihu a snad i mému prispéni podafrilo.”

MALY, Svatopluk. V zajeti filmu. Vzpominka kameramana. Praha, NFA, 2008, s. 221.

Na vyvoj filmu &i televiznich poradi s loutkami mély ¢as od c¢asu zasadni vliv také
vnéjsi okolnosti, zejména Slo-li o udalosti konfrontujici tehdejsi ceskoslovenskou kulturu
v mezinarodnim kontextu. Jednim z téch nejpodstatnéjSich byli ohlas ceskoslovenské ex-
pozice na Svétové vystavé EXPO 1958, konané od 17. dubna do 19. listopadu v Bruselu. K jejim
nejdiraznéjSim Gspéchlm nepochybné patfila Laterna Magika, ktera se pravé v Bruselu
predstavila poprvé, ale Casto se zapomina, jak vyznamnou roli pri prezentaci zemé tehdy hra-
ly loutky, zejména UstFedni exponat vystavniho oddilu Déti a loutky — Strom hracek Ceskoslo-
venského loutkového filmu, ktery predstavil loutky Jifiho Trnky.'e8

Byly zde vSak prezentovany i loutky loutkovych divadel — Divadla Spejbla a Hurvin-
ka, UstFedniho loutkového divadla v Praze a brnénské Radosti. Spolu s nimi byla vystavena
pomérné rozsahla kolekce historickych marionet ze sbirek Divadelniho oddéleni Narodniho
muzea v Praze.®® A také soustruzené designové drevéné hracky instalované v nékolikapatro-
vé expozici. Bohaté vypravena reprezentativni obrazova publikace Contes et mationnettes
(Pohadky a loutky), pripravena pro expozici EXPO 58 v Bruselu Erikem Kolarem, Kamilem
Bednéafem, Jifim Trnkou a Jaroslavem Svébem, ktera ziskala v Bruselu destné uznani;*® byla
uréena .k nendsilné popularizaci naseho loutkarstvi ve vSech jeho sloZkdch — profesiondl-
nim a amatérském divadelnictvi, filmu a televizi“}®'

Kromé promitani loutkovych filmU zde bylo zastoupeno i Zivé loutkové divadlo, a to
hrané skupinou mladych umélcu, ktefi se po smrti Josefa Skupy (8. ledna 1957) na pUidé nej-
starsiho ¢eského profesionalniho loutkového Divadla S + H Uspésné pokouseli o nabourani
zabéhnutych stereotypUl a snaZili se experimentovat také s cernym divadlem. Tato skupina
herc(, zformovana také pod vlivem novych tendenci vystavy EXPO 58, jejimiz ¢leny byli Milos
Kirschner (novy interpret Spejbla a Hurvinka), Jan Dvorak (loutkoherec, vytvarnik a rezisér),
Milo$ Haken (loutkoherec), Miroslav Vomela (loutkoherec, hudebnik) a Lubo$ Homola (loutko-
herec), se v zafi roku 1958 pojmenovala jako skupina SALAMANDR.

Soubor v Bruselu predvedl jak klasicka kabaretni ¢i varietni ¢isla s loutkami v inten-
cich skupovské kabaretni Skoly ¢tyficatych let, tak také plvodni tvorbu iniciovanou touhou

Lvymanit se ze svazujici tradice a vyhledat nové, moderni vyjadrovaci prostredky, s nimiz se
mladi ¢lenové divadla seznamovali zejména na zahrani¢nich zdjezdech. To bylo napfiklad

188 SANTAR, Jindfich, CUBR, FrantiSek. EXPO 58: svétovd vystava v Bruselu. Praha, SNKLU, 1961.

189 MICOVA, Marie. Hragky. In: Bruselsky sen. Ceskoslovenskd téast na Svétové vystavé Expo 58 v Bruselu. Praha,
Arbor vitae, 2008, s. 182-185.

190 BEDNAR, Kamil, TRKA, Jifi, KOLAR, Erik. Contes et Marionettes. Praha, SNTL, 1958.
191 MC. LoutkaFska publikace pro Brusel. Ceskoslovensky loutkdr 9,1958, &. 5, s. 110.

71 39 Synchronizovani Tuénaci z inscenace Cirkus Zije skupiny
Salamandr v Divadle S+H v rezii a vypravé Mirko Hakena z roku 1959.
Ceskoslovensky loutkar 9, 1959, &. 5, s. 104.

cerné divadlo, které je okouzlilo v poddni zna-
menitych francouzskych loutkard Yves Joly-

ho a Georga Lafaye,®? a vyvolalo nasledné pokusy
mimo divadlo i v jeho repertodru.“'%

SALAMANDR na vystavé EXPO 58 ,udi-
voval nejen svébytnou poetikou a francouzsky
konverzujicimi klauny, ale pravé taky cernym diva-
dlem, které zde poprvé predstavil publiku“!®*

Rezisér Emil Radok tento fakt pozdéji ocenil
v zamysleni, které publikoval v Ceskoslovenském
loutkafri: ,Mladi lidé u Spejbla a Hurvinka si uvédo-
mili, Ze musi prabojné kupredu, nechtéji-li umélec-

ky zkostnatét, coZ by se mohlo stat, kdyby stdle jen predvadéli sebeplivabnéjsi dilka a osvéd-
¢ené Zanry. Zacali experimentovat nejen z touhy po hleddni novych vyrazovych prostredkd,
ale také z presvédceni, Ze najdou mozZna zplsob, jimZ by tradici svého divadla obohatili!“1%
Cerné divadlo, v némz loutky mohou provadét nevidané Gikony, se mohlo zprvu zdat byt labo-
ratofi na technické efekty, Emil Radok ale rozpoznal jeho zna¢ny potencial. Konstatoval, Ze
Divadlo S + H se sklada od svého posledniho programu na EXPO 58 z tradice a experimentu,
Ze Ceska kapela, xylofonova Hurvinkova produkce a vSechny ostatni scény jsou neobycejné
pusobivé, protoze obsahuji neopakovatelny druh komiky, ktery je pfimo vézan na podobu lou-
tek a na hlas herce. A znamy zanr varietnich Cisel, péstovany jiz nasimi loutkarskymi predky,
dostava ,u Skupl“ osobity charakter, ktery krystalizuje celd léta’®® Svou analyzu Radok dél
rozviji: ,A potom je tu i druhd komponenta rovnice, tzv. cerné divadlo. Vynalez ¢erného na Cer-
ném, tedy neviditelném, neni nového data. Ale v divadle Spejbla a Hurvinka skupina péti lidi,
jez sidala jméno SALAMANDR, tento poznatek technicky rozpracovala do skutecné moderni
podoby, kterd bude zcela urcité zédkladem novych vyrazovych prostredki moderniho lout-
kového divadla.“¥” Z této poetiky vyrostla také dvé Uspésna predstaveni Divadla S+H v roce
1959 kombinujici paAsma volnych vystupt s vystupy Hurvinka ¢i Spejbla: Cirkus v divadle a Ve-
legrandteadtr Spejbl,° ktera si ziskala pozornost pro mimoradnou technickou vynalézavost,
ale také tim, ze doslo k vyznamnému propojeni herce a loutky na scéné.

V roce 1960 bylo nékolik poetickych upravenych scén SALAMADRU z téchto pred-
staveni zaznamenéano také pro Ceskoslovenskou televizi. V archivu je zachovéno nékolik
kratkych filmu dlouhych cca 5 minut natacenych filmovou technologii, které sice vychazeji
z divadelniho z&kladu, ale vytvarné jsou rozsifeny o celou Fadu obrazovych inovaci. Cislo
Baletka a harlekyn predstavuje Harlekyna, lidského herce, ktery sedé Ci leZe na scéné bé-
hem krehké hudebni fantazie komunikuje s malou marionetovou tanecnici s kruhem vede-
nou kombinované na nitkach i zplsobem ¢erného divadla. Ve scénce s Krokodylem jsme

192 V pribéhu roku 1950 francouzsky avantgardni loutkar George Lafaye hral s rekvizitami pomoci ¢erné
odénych hercd, a proto je obecné povazovan za otce ¢erného divadla. Dalsi francouzsky loutkar Yves Joly a jeho
skupina — manZelka Hélene Charbonnier, Dominique Gimet a Georges a Tournaire — jsou diky svému pojeti kabaretu
vyuzivajicimu zejména divadlo pfedmétl na zakladé volby materialu a jeho forem povazovani za zakladatele
moderniho francouzského loutkarstvi.

193 STREDA, Jifi. Patfil k tém nejuznavanéj$im. Loutkdr, 2007 5/2007, s. 213-216.

194 RADOK, Emil. DS + H =T + E, Skupovské &erné divadlo. Ceskoslovensky loutkdF 8,1958, &.12, s. 266.
195 KIRSCHNEROVA, Denisa. Spejbl a Hurvinek...na nitkdch osudu. Brno, C press, 2010, s. 33.

196 RADOK, Emil. DS + H =T + E, Skupovské derné divadlo. Ceskoslovensky loutkdF 8,1958, &. 12, s. 266.
197 Tamtéz.

198  Vice viz JAROS, Jifi. Cirkus v divadle. Ceskoslovensky loutkdF 9,1959, &. 5, s. 104-105.
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udivovani varietnim vibrafonovym cislem krasné hudebnice, jejiZ virtuézni hudebni vykon
doprovazi krokodyl tancem a ekvilibristikou s bubnem, hodinami i kontrabasem, samoziej-
mé i zde jde o kombinované vedeni loutek. Cirkusova scénka Opi¢dka v kombinaci s velkym
hercem a Hurvinkem s houslemi rozviji virtuézni herectvi s loutkou v kombinaci s €ernym di-
vadlem a opét velkym hercem. Cislo Opus No 5 je zaloZeno na efektnim vedeni houslisty systé-
mem &erného divadla a virtu6znim vedeni loutky. Cislo Pinquins je optickou hfickou s cviéicimi
tuénaky, zmnozenymi pomoci optického kaleidoskopu, ojedinélou prezentaci loutky pomoci
systému zrcadleni v kaleidoskopickém objektivu. Scénka Rock’n’roll je cernym divadlem ozivu-
jicim jednotlivé hudebni nastroje a dva divoké tanec¢niky ¢ernym divadlem.

Skupina SALAMANDR také témito televiznimi experimenty s ¢ernym divadlem, trikovy-
mi prolinackami, ¢i dokonce uzitim kaleidoskopickych pohybovych obrazt zpUsobila, Ze Cerné
divadlo a r(izné variace na ,bruselskou“ Laternu Magiku a polyekran se na prelomu padesa-
tych a Sedesatych let rychle zabydlely i na dalSich scénach (nejen loutkovych), ale i v televizi.

......

film Johanes doktor Faust reziséra Emila Radoka, jenoz scénar napsal rezisér spolec¢né s Jaro-
slavem Antoninem Novotnym. Slo technicky o prvni Sirokouhly kratkometrazni film (17 minut),
jenz mél byt natocen systémem Cinemascope, ktery si tvlrci zacali osvojovat ve zlinskych ate-
liérech. Mél byt natocen pro EXPO 58 a snaZil se pojednat modernimi kinematografickymi pro-
stredky tradici ceského loutkového divadla 19. stoleti. Rezisér Emil Radok se obklopil vyrazné
tvorivym tymem — kamera Svatopluk Maly, hudba Zdenék LiSka, vypravéc Karel Richter, vytvar-
nik Vlastimil Bene$ —, pfi¢emz jednim z vodi¢d loutek byl Jan Svankmajer, ktery pravé tehdy
kon¢il studium na Katedre loutkarstvi DAMU.®®

Jako téma k filmové adaptaci si Radok vybral loutkovou hru z repertoaru lidovych
loutkard 19. stoleti, vychazejici z evropsky proslulé legendy o doktoru Faustovi,?® pricemz
ve scénafrivyuzil nejen pouhé déjové osnovy, ale také stylu vypravénii vybranych textovych
pasazi. Atmosféru lidovych loutkart 19. stoleti dlsledné podporil také filmovymi loutkovymi
postavami, zvolil totiZ pro né tradi¢ni fezbované a bohaté prekostymované marionety loutkar-
skych rodin Karfiold, Maixnerd, NovakUl a dalSich, které vybral spolecné s Vlastimilem Bene-
Sem a J. A. Novotnym prevazneé ze sbirek Divadelniho oddéleni Narodniho muzea. Kulisy podle
dobovych vzord navrhl a vyrobil také Vlastimil Benes, a to tak, aby vyhovovaly Cinemascopu.

Film byl proto ve své dobé vniman jako oslava a chvéla vytvarnych a technickych moz-
nosti a kras marionet vyznamnych rfezbarskych oficin 19. stoleti v Cechach, které tehdy byly
kvuli soudobym trenddim znac¢né v nemilosti. Loutky Radok ovSem pouzil zcela volnég, aby jimi
mohl primo konstruovat pribéh. Jak trefné uvedl historik loutkového divadla a prekladatel
Jaroslav Bartos: ,Kulturni historik by snad podotkl, Ze Faust starych lidovych loutkdrd rodu
Maixnerova ¢i Karfiolova, od nichZ se ponékud odlisuje generacné daleko mladsi Novak, vystu-
poval jen jako mlady muZ bez plnovousu (to je krdtkd doba na mij mlady vék’). Ze ani Faust, ani
jeho sluZzebny pekelnik nenosili u nich odév kavalirl 16. stoleti, Ze loutky exotickych zemi, ke
kterym loutkdri ovSsem pocitali i Portugalsko, vystupovaly jediné v tureckych krojich, Ze ,pekel-
nad nevésta‘ neni zahaleny kostlivec, ale praobycejny ¢ert (,Romilo, pristroj se honem za dceru
portugalského krale, vona se mu tenkrat libila®), ale scendristé filmu J. A. Novotny a Emil Radok,
soucasné i jeho rezisér, nezamysleli natocit film, ktery by slouZil pouhé dokumentaci lidového

199 Loutky vodili M. Haken, R. Haken, V. Hakenova, V. Jurajdova, L. Koutna, D. Lipoldova, F. PrGi$a, M. Vomela, J. Zelenko-
va a J. Svankmajer.

200 Vice viz VESELY, JindFich. Johan doktor Faust starych éeskych loutkdFiv. Lidopisnd studie. Praha, Ceské lidové
knihkupectvi a antikvariat, 1911.
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loutkarského uméni, ale chtéli ukdzat krdasy i prostotu starych lidovych marionet a docilit ne-
zvyklych, svym plivabem a jednoduchosti vSak aZ prekvapujicich efektd v kompozici, svétlech,
tvarech, barvach i pohybech. Tento zdmér se jim plné zdaril.*"

Radokuv film je vlastné divadlem na divadle neboli divadlem ve filmu, v podstaté ,pri-
béhem v pribéhu* kdy ndm uz neni predkladan pouhy déj, nybrz i jeho zachyceni.?°2 K témto
stretim mezi vypravénim pribéhu a divadelni technologii prispiva predevsim svérazna
kombinace postupt loutkového divadla i ¢inohry s filmovymi obrazovymi a narativnimi postupy.
Prakticky béhem celého filmu se vSechny tyto prostiedky stfidaji a mnohdy i prolinaji. Film zcela
programové odhaluje loutkarské technologie, elementy i Gtroby marionety. Radok(v a pozdé-
ji i Svankmajertiv kameraman Svatopluk Maly vzpomina: Ve filmu je divdk seznamovdn s ma-
teriaglem a technologii marionet. Hned na zac¢atku se dozviddme |[...] Ze Zivot davaji marionetam
nité —,Spagaty; jak se v loutkdrské reci nazyvaji. A Spagaty ve Faustové hrlizném snu tvori mrize,
do kterych je Faustova bytost nakonec uzaviena. Na ¢astech loutek bez kostymu vidime, jak jim
rezbardv nastroj daval charakter. Poznavame technologii i ovlddani napriklad pohybu o¢i nebo
Ust. Prekvapi nas, jak je to jednouché a Gc¢elné.?°® Radok dokonce do scény s kralem portugal-
skym zaradil v ¢asti zahradni slavnosti specialni druh varietnich loutek — artisty, plosné fladkac-
ky i vytahovaciho dupaka. Ve filmu se pouZivaji letité scénografické prostredky jako rychle se
meénici platéné kulisy, nasouvaci se kulisy morskych vin, za kterymi mizi topici se loutky, a,plico-
vacky; které vyrabéji mohutné vybuchy ohni.” ,Faust umoren padd do désivého snéni, ve kterém
proziva nekonecné utrpeni. Zjevuji se mu rzné znetvorené ¢dsti loutkovych figur, ty které sém
drive odsoudil ke zkaze, a je uzavien do mriZi z niti — Spagatd. Nakonec na Mefistafliv prikaz
nastupuji fady pekelnikl - je to prehlidka nddhernych dobovych loutek dabld, certd a jinych
potvor, které se Fausta zmocni, odnaseji ho, perou se o néj, roztrhaji ho a na tajemné osvétlené
jevisté s dutymi Udery dopadaiji jednotlivé ¢asti poniceného dievéného téla.?%

201 J. B. Film o Faustovi a starych loutkach. Ceskoslovensky loutkdi 8,1958, &. 6, s. 132.

202 SCHMITT, Bertrand. Jan Svankmajer a Johanes Doktor Faust Emila Radoka. Od primitivniho mytu ke krizi civilizace.
In: SVANKMAUJER, Jan: MoZnosti dialogu / Mezi filmem a volnou tvorbou. Praha, Arbor vitae, 2012, s. 46.

203 MALY, Svatopluk. V zajeti filmu, Vzpominka kameramana. Praha, NFA, 2008, s. 221.
204 Tamtéz,s.222.
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Ale tyto divadelni prostredky, techniky a triky jsou teprve zakladem pro filmové
prostredky, které vytvareji zcela specificky expresivni charakter vysledného obrazového
vypravéni. Mimoradné dimyslné se ve filmu pracuje se svétlem. Zasvétleni nebylo pouziva-
no jen jako tradi¢ni vytvareni pozadované atmosféry, ale v pripadé loutky, jak smérovanim
svétla, tak i jeho barevnosti ¢i charakterem celkové, byl vyjadiovan jeji momentalni dusevni
stav.2%% Specifickym svételnym efektem se stalo symbolické vyuziti petrolejovych lamp,
zejména jejich sklenénych krytd, kdy se tyto lampy méni v hybridni bytosti, pfedjimajici po-
etiku loutkovych Svétlonosy Petra Nikla?® (tuto pasaz do filmu doplnil spolecné s Emilem
Radokem béhem filmu Jan évakmajer).

Emil Radok zdlraznoval poZzadavek, aby co nejvice zabérl bylo komplexné ostrych,
proto byly vyuzivany maskované dvojexpozice a trojexpozice. Kromé toho kamera a stfih
vyuzivaji cely arzenal optickych a stfihovych efektl. Prostredi divadelniho kukatka je zde
zcela destruovano ve prospéch vytvoreni vlastniho imaginarniho ¢iiluzorniho prostoru.
Emil Radok se Svatoplukem Malym zcela rozbili uzavieny kukatkovy rad a obvykly pohled
na jevistni loutkovy prostor, presné vymezeny portalem s technickym latkovym vykrytim
tradi¢niho loutkového divadla. Kamera snima loutkové protagonisty prakticky ze vSech
Uhld — z nadhledu i podhledu, najizdi i odjizdi, pficemz se v této dynamice zcela vytraci béz-
ny ¢elniiluzivni pohled.?’

Takovy zpUsob snimani v8ak navic zdlrazriuje manipulativni podstatu filmu. Sym-
bolicky se stale méni nejen Ghly snimani, ale také méritka, Cerné pozadi se rychle strida
s ménicimi se kulisami ¢i zmnoZzujicimi se ploSnymi loutkami, ale objevuji se i lidské ruce
v rukavicich ¢i vyrazné exponované nité, které na rozdil od divadla, kde jsou skryvany, zde
vytvareji vizualni rastrovy efekt vlddy nad loutkou a jeji absolutni kontroly.2°8 Radikalni
stfih nakonec zavrsuje snahy ohromit divaka az magickym a demiurgovskym dojmem.

»~Radokuv Faust je na hony vzddlen pouhé zabavné loutkové hricce pro déti, i presto
ale plisobi nesmirné svéze. Uspésné se v ném snoubi ndpaditost lidového divadla a expe-
rimentdlni vizudlni a scénografické postupy. [...] Pravé to je nepochybné divodem, pro¢
se Jan Svankmajer nikdy neprestal citit Radokovym dluZnikem a netaijil se svym obdivem
k tomuto bohuzel mdlo zndmému filmu,“?*® zhodnotil vyznam filmu Bertrand Schmidt.

Jestlize byl Radoklv Johanes doktor Faust svou dobou prehlédnut a nedocenén,

.....

vvvvvv

loutkami na prelomu padesatych a Sedesatych let. Nakonec vSechny tyto filmové projekty
vyuzivajici loutku a poetiku loutkového divadla jako zdroj vyjimecného experimentovani

s filmovym jazykem se jevi jako zcela mimoradné a v ceském prostredi se pozd€ji uz nikdy

nic podobného ve stejnorodé kvalité, vyjma Svankmajerovych projektd s divadelnimi lout-
kami, neopakovalo.

205 Vice viz MALY, Svatopluk. V zajeti filmu, Vzpominka kameramana. Praha, NFA, 2008, s. 222.
206 Vice viz BLECHA, Jaroslav, JIRASEK, Pavel. Ceskd loutka, Praha, KANT, 2008, s. 330.

207 Vice viz SCHMITT, Bertrand. Jan évankmajer a Johanes Doktor Faust Emila Radoka. Od primitivni-
ho mytu ke krizi civilizace. In: SVANKMAJER, Jan. MoZnosti dialogu / Mezi filmem a volnou tvorbou. Praha,
Arbor vitae, 2012, s. 47.

208 Faustovy zlé sny. Ceskoslovensky loutkdF 8,1958, &. 12, obalka.

209 SCHMITT, Bertrand. Jan §vankmajer a Johanes Doktor Faust Emila Radoka. Od primitivniho mytu ke krizi
civilizace. In: SVANKMAJER, Jan. MozZnosti dialogu / Mezi filmem a volnou tvorbou. Praha, Arbor vitae, 2012, s. 56.
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Problémy televiznich porada a film{
s divadelni loutkou na prahu Sedesatych Let

VIII. kongres UNIMA, ktery byl svolan na konec ¢ervna roku 1962 do Varsavy, probi-
hal soudasné s mezinarodnim loutkarskym festivalem a konferenci.2® Ustfednim tématem
konference bylo ,,Loutkové divadlo a jeho spojitost s jinymi oblastmi uméni® pficemz nejvice
diskusnich prispévku se zabyvalo spojitostmi loutkového divadla s filmem a televizi, zejména
pak problémy se zna¢né specifickou pozici loutky v obou novych médiich.?'" Ukazalo se, Ze jak
konkrétni filmovou a televizni tvorbou, tak i teoreticky jsou Ce$i zcela na evropské Grovni, pfi-
¢emziodborna reflexe se tykala v podstaté identickych okruhd.

Vyvoj loutky v novych médiich byl tehdy zasadnim a Ustrfednim tématem, pficemz vét-
Sina referatl se soustredila na tfi zakladni oblasti tohoto rozvoje: proména loutky v loutkové
filmové animaci, proména divadelné vedené loutky ve filmu a v televizi, a nakonec zpétny vliv
obou médii na podobu soudobého loutkového divadla. Vybrané referaty z konference nejen
Seskych Ggastnik (Erik Kolar, JindFich Halik, Miroslav Cesal, Alexandr Zapletal), ale také za-
hrani¢nich loutkard (britsky John Bussel, némecky Harro Siegel) byly publikovany postupné
ve dvanactém roéniku dasopisu Ceskoslovensky loutkar (1962).

O vlivu filmu na podobu sou-
dobého loutkové divadla referoval
Jindfich Halik, tvrdil, ze: ,,Se silnym
vlivem filmu se mohou divadelnici
vyrovndvat dvéma krajnimi zplsoby:
bud' prizplsobit vyjadrovaci pro-
stredky svého jevisté filmu [...] nebo
lpét na tradicnich vyjadrovacich
prostredcich a zplsobech svého
Zanru a divaka pro jeho vnimadni
vzdélavat.“?"?
Doporucil vSak filmové postu-
py zohlednovat. Loutkari totiz velmi
rychle zaznamenali, Ze ve vyjadrovacich prostredcich filmu je néco, co vyznamné konvenuje
se soucasnym clovékem, a proto ma také loutkové divadlo, jako kazdy Zanr, ktery se snazi na-
pajet filmovou inspiraci, moznosti z filmu vytézit. Navic, kdyZ rada jeho historickych postupt
je v podstaté s filmovymi kongenialni: pro loutkové divadlo je vyuZzitelny stfihovy charakter
inscenovanych textd, loutkové jevisté je schopno se proménovat v kompozici ¢i ve vyrezu
stejné jako obrazovka televize ¢i panoramaticky pohled filmové kamery, loutkové jevisté je
schopné jakkoliv se stylizovat, nemluvé o vyuzivani filmové technologie jako soucasti scéno-
grafického reseni.
VétSina referujicich se shodla na tom, Ze film s loutkovou animaci je v podsta-
té médiem zcela novym a osobitym, které ma pravdépodobné blize k filmu nezli ke kla-
sickému loutkovému divadlu. John Bussel navrhoval, Ze takovy film,,...s celym svym

210 Vice viz KOLAR, Erik. VIIL. kongres UNIMA. C‘eskoslovensky loutkdr 12,1962, ¢. 8-9, s. 180-181.
211 Vice viz HALIK, JindFich. Konference. Ceskoslovensky loutkdF 12,1962, &. 8-9, s. 181-183.
212 Tamtéz, s.181.
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J. Fenclova-Havlikova, realizace arch. J. Kr$ka, Praha 1954. éeskoslovensky
loutkar 5,1955, €. 11, s. 256.

plvabem a vynalézavosti ne-
mazZe byt uzndn za opravdovy
loutkovy film. PouZivani tohoto
terminu je v tomto pripadé ne-
dorozuméni#® A Miloslav Cesal
doplnil, Ze film loutkové animace
v Ceském prostredi pres veskeré
tradi¢ni vlivy i mnohé zkusenosti
vyZaduje specialné prizplsobe-
nou loutku, kterd odpovida jeho
vyrazovym moznostem, prede-
v§im jeho dynamiénosti a jeho ki-
netice. A proto si ¢esky film s ani-
movanou loutkou musel vytvorit
novou Skolu a navazovat spiSe na
zkusenosti prikopnikd animace
nez na loutkové divadlo.?*

Za loutkovy film bylo tedy
navrzeno povazovat film, jehoz zakladem je ,Zivé“ loutkarstvi. A ten opét musime rozliSovat
od televizniho loutkového poradu, kterym rozumime ,,zivé“ televizni predstaveni (inscenaci),
byt zaznamenanou telerecordingem. Pricemz ani tyto formaty nemohou byt zaménovany
s divadlem. Televizni praxe i teorie tak na prahu Sedesatych let zcela zretelné formulovala
formatové rozdily primého prenosu loutkového predstaveni, televizni adaptace loutkového
divadelniho predstaveni, plivodni televizni loutkové inscenace, a nakonec i umélecky naroc-
ného loutkového filmu. Pro vyvoj téchto televiznich forem byl v§ak vliv loutkového divadla
povazovan za zcela zasadni, pricemz tvlrci i obecenstvo by v téchto pripadech neméli nikdy
zapomenout, Ze maji pred sebou loutku — symbol.?'s Proto tfeba u marionet byly vodici nité
povazovany za podstatné stylizacni prvky, které ,,dokonce magicky stupnuji jejich ucin a jsou
jejich charakteristickym stylizacnim znakem*.21

Cim by tedy mél byt televizni loutkovy pofad? Tazal se ve svém diskusnim prispé&vku
na varsavské konferenci dramaturg Ceskoslovenské televize Alexandr Zapletal a pokusil se
vzapéti i odpovédét: ,Nemél by byt v Zadném pripadé zfilmovanym loutkovym divadlem. Ne-
mél by byt ani napodobeninou trikového loutkového filmu. Nemél by vsak byt ani bezduchym
zdznamem puavodni televizni loutkové inscenace, provedené jakoby klasickym televiznim
zplsobem s pouZitim bézné televizni techniky.

Mél by vSak do vsech disledku vyuzit moznosti, jeZ mu dédva pouZiti filmové kamery,
aniZ by pfitom opustil zakladni charakter televizni loutkové inscenace, tj. charakter vychd-
zejici ze vztahu televizniho loutkového divadla k tradicénimu typu loutek a z viceméné stdlé
rovnovahy mezi obrazem a slovem.“?”

213 BUSSEL, John. PoZzadavky filmu a televize. Ceskoslovensky loutkdF 12,1962, &.10, s. 208.
214 CESAL, Miroslav. Divadelni loutka ve filmu. Ceskoslovensky loutkdr 12,1962, &. 8-9, s. 185.
215 BUSSEL, John. PoZadavky filmu a televize. Ceskoslovensky loutkdi 12,1962, &.10, s. 208.
216 SIEGEL, Harro. Televize a loutkové divadlo. Ceskoslovensky loutkdr 12,1962, &. 11, s. 239.
217 ZAPLETAL, Alexandr. Loutka v televisi. Ceskoslovensky loutkdF 12,1962, &.12, s. 261.
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1960-1970

Obdobi Sedesatych let 20. stoleti bylo v loutkarstvi podobné jako v celé ceské kul-
ture desetiletim tvirciho optimismu a znacného uméleckého vzepéti. Po predchazejicim
desetileti tvrdé direktivni politické dramaturgie a postulatli vytvarného realismu se razem
loutkarska tvorba otevrela nejriznéjSim podnétlim a znovu se intenzivné zacala zarazovat
do kontextu evropské kultury.

Snimky z tohoto obdobi pochazeji predevsim z Kratkého filmu Praha a. s., spolec-
nosti, kterd prevzala majetek pivodni vyznamné témér stejnojmenné filmové instituce
Ceskoslovenské kinematografie plsobici v letech 1946-1991. Jesté vétsi pocCet pak z archiv-
nich fondd Ceské televize, kterd spravuje archivy CST vSech tii televiznich studii na ées-
kém Gzemi (Praha, Brno, Ostrava). Nutno uvést, Ze ne vSechna studia méla stejné Stésti pri
archivnim uchovavani pisemnych svazkd, fotografii a zejména filmovych zpravidla 16mm,
vyjimecné 35mm pasl — magnetické dvoupalcové zaznamové zarizeni bylo totiz z divodu
amerického embarga zakoupeno az prostrednictvim prekupnika v roce 1965.

Nejbohatsim archivem je prirozené centralni televizni fond Ceské televize na Kav-
¢ich horach, ktery prestoze béhem desitek let pfiSel o fadu vyjimeénych snimkd, preci jen
obsahuje radu podstatnych a zavaznych dramatickych dél, ale stejné tak zlstaly zachova-
ny mnohé radové porady vysilané zivé, zaznamenané vSak pro archiv na film technologii
TRC. Znac¢na ¢ast snimku zde je stale jeSté na filmovém materialu a ceka na svou digitaliza-
ci, zatimco vSechny dochované porady natocené s loutkou v brnénském televiznim studiu
jsou pfistupny na soudobych filmovych nosi¢ich.?® Oproti Praze vSak jde o pomérné nizky
pocet snimkl, mnohdy vSak velmi kvalitnich, zejména pokud jde o tvorbu reZiséra Josefa
Kalaba, ur¢enou casto nejen pro déti, ale i pro dospélého divaka. Nejkomplikované&jsi si-
tuace, ktera prakticky znemoznuje odpovédné posoudit prispévek ostravského studia?®

218 TS Brno zahajuje ¢innost v ¢ervnu 1961.

219 TS Ostrava zahajuje vysilani 20.12. 1956 propojenim Ostravy a Prahy radioreléovou trasou.
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k loutkarské televizni scénografii Sedesatych let, je absence podstatného archivniho materialu,
nebot ten byl v desitkach tisic kust znic¢en béhem povodné v roce 1997. Pati k nim i pozoruhod-
né vysledky snah reziséra Jiriho Jarose, ktery zde pUsobil v letech 1962-1963.

Zéakladni uhel pohledu na problematiku vyvoje vytvarného jazyka vedené loutky v televi-
zi a filmu v obdobi Sedesatych let vychazi z pfedpokladu, Ze tato oblast tvorby, zejména televiz-
ni, byla zpoc¢atku vyznamné determinovana zkusenostmi z divadelni praxe a pozdéji i postupy
filmové loutkové animace. V souvislosti s rozsahlym rozvojem zejména televizni loutkarské
produkce i s vpadem novych postupt a poetik muselo béhem Sedesatych let zakonité dojit
k emancipaci filmového a televizniho loutkarstvi od loutkarstvi divadelniho a etablovani vliast-
niho scénografického a filmového jazyka.

Rozvoj divadelni, filmové a televizni tvorby
s loutkami po roce 1960

~Loutkovd televize se narodila bez veliké sldvy, jaksi na Gboci prevratného technického vyndlezu.
Byla jakoby samoziejmosti jak v pocdtcich, tak v idobi rychlého rozvoje televize. V rozvrhu dét-
skych poradd nesméla zakratko viibec chybét — takZe tu prosté existuje. Je to robé, které z koje-
neckych plenek vyrostlo v prekvapivém tempu.

A tak otcové svétového loutkového divadla, ktefi sice ne vzdy, a ne vSude stejné ochotné pomdhali
tomuto ditéti na svét, ktefi mu vSak chté nechté museli propujcit cely arzendl svych zdkladnich
zbrani, nemohli uZ kone¢né stdt stranou jeho prudkého vyvoje.”

ZAPLETAL, Alexander. Televize a loutky ve Varsavé 1962. Ceskoslovensky loutkdr 13,1963, &. 4, s. 84.

Ceskoslovenska loutkaiska tvorba jako sougast celé divadelni kultury direktivné
formované socialistickym realismem se po tvrdém stalinistickém omezovani na konci pade-
séatych let precijen dockala ¢asteéného uvolnéni. Také zde se stal klicovym XX. sjezd Komu-
nistické strany Sovétského svazu v Unoru 1956, predevsim prilomovym vystoupenim Nikity
Chruscova, ktery na uzavieném jednani pronesl projev Kult osobnosti a jeho disledky. Na
jeho zakladé postupné prestaval byt stalinismus oficialni politikou KSSS a potazmo celého so-
vétského bloku, tfebaZe opatrna destalinizace probihala v kulturnim prostredi tehdejsi CSSR
pomalu a znacné opatrné. AvSak komunistické vedeni bylo najednou také diky déni na Il. sjez-
du Svazu ¢eskoslovenskych spisovatell v dubnu 1956 konfrontovano s pocinajici rozsahlou
diskusi, jez nasledovala a na kterou bylo nutno politicky reagovat. DlleZitou soucast promény
kulturniho klimatu predstavovala predevsim obnova kulturnich stykd se Zapadem, soucasné
se rychle rozvijely kontakty se zemémi tzv. tfetiho svéta.

Pro pozici ceskoslovenského divadelniho, filmového i televizniho loutkafstvi v mezi-
narodnim kontextu tak mélo v tomto smyslu znaény vyznam obnoveni ¢innosti mezinarodni
organizace UNIMA (Union internationale des marionnettes), ktera byla zaloZzena v predvalec-
ném Ceskoslovensku, se sice nadlouho odml&ela po Svétové vystavé v Pafizi v roce 1937, ale
po dvaceti letech se na vyzvu ¢eského loutkare Jana Malika loutkafri z rdznych zemi sjeli znovu
do Prahy, aby spolupraci vzkfisili. Na prazském V. kongresu UNIMA v roce 1957 byl zvolen novy

prezident Max Jakob z NSR, nicméné ,patriarcha“ ceského povale¢ného loutkarstvi Jan Malik

81 44 Josef Pehr s loutkou Pepi¢ka, Sedesata Léta, CST. Archiv Pavla Jiraska.

byl opét potvrzen generalnim
sekretarem UNIMA, takze pozice
CSSR jako loutkarské velmoci byla
Castecné zachranéna.??® Zaroven
tim byla zahajena etapa ¢ilych
mezinarodnich vztahu, které byly
rozvijeny i na nasledujicich zaseda-
nich UNIMA: v roce 1958 Bukurest,
1960 Bochum — Braunschweig
(NSR), 1962 Varsava, 1966 Mnichov
(NSR) a konecné 1969 opét Praha.

Tyto vztahy byly v oblasti
divadelniho loutkarstvi rozvijeny
jednak hostovanim loutkarskych
Urednikd UNIMA na nejriiznéjsich
typech festivall a kongrest nejvice
v okolnich socialisticky oriento-
vanych zemich, ale postupnéive
vzdalenych zemich tzv. tfetiho své-
ta, a nakonec pomérné castoiv ze-
mich tehdejsiho Zapadu. Jednak
od konce padesatych let zacalo
také Casté cestovanijednotlivych
Ceskych profesionalnich divadel do
ciziny, kde soubory reprezentovaly

Ceské loutkarstvi nejprve v kontextu stredni Evropy (Bukurest, VarSava, Lipsko a dalsi),

pozdéji i mimo ni. Kromé péti slovenskych loutkovych scén Slo v podstaté uz o rozsadhlou fun-
gujici sit profesionalnich loutkovych divadel, etablovanych béhem padesatych let v Praze a v
nékolika krajskych méstech: Divadlo Spejbla a Hurvinka v Praze, Ustfedni loutkové divadlo

v Praze, Loutkové divadlo Radost v Brné, Naivni divadlo v Liberci, Stfedoceské loutkové divadlo
v Kladnég, Divadlo déti v Plzni, Krajské divadlo loutek v Ostravé, Vychodoceské loutkové divadlo
v Hradci Kralové a soubor prazské Katedry loutkarstvi DAMU - Loutka.?*

Ti pozornéjsi a otevrenéjsi loutkari zjiStovali, Ze se ,Ceskoslovenska loutkarska skola®,
pokud lze o ni viibec hovofit jako o jednozna¢ném a uceleném fenoménu, ocitla z ddvodu dlou-
hodobého mezinarodniho vylouceni béhem ¢&tyficatych a padesatych let nejen v izolaci, ale
také se z ddvodu prisného ideologického vedeni dramaturgie, reZie i vizualniho ztvarnénijevila
ve svétovém kontextu jako zakonzervovana na prekonanych principech a zaostavajici. Okolni
zemé, které vlastné pred valkou témeér zZadnou loutkarskou tradici, ve srovnani s tradici ¢eskou,
nemély (Polsko, Madarsko, Rumunsko a dalsi), zaznamenavaly svou celkovou progresivnosti
podstatné vétsi Uspéchy a ovladaly tehdejsi stredoevropské loutkarské festivaly.

220 Vice viz JIRASEK, Pavel. Za eské a zaroveit mezinarodni loutkai'ské muzeum. In: KOLEKTIV. Obrazy z déjin Geského
loutkarstvi. Praha, Arbor vitae, 2012, s. 26-27.

221 Vice viz BEZDEK, Zden&k. Ceskoslovenskd loutkovd divadla 1949/1969. Praha, Divadelni Gstav, 1973.
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Zakladatel a Feditel Krajské loutkové scény v Liberci Jifi Filipi to na prahu Sedesatych
let po osobnich zkusenostech hned na nékolika vyznamnych festivalech vyjadfril takto:

~SVizelnéji pro nds vyhliZi srovndni v pouZiti fantazie v reZii i lehkosti provedeni, souvi-
sejicim s hereckym a technickym profesionalismem v dobrém slova smyslu. V tomto punkté
se musime hodné ucit a dohdnét i ve vytvareni priznivych podminek. Zamérovat Gsili tvarcd
k dokonalému Gc¢inu na divdka jevistnim vyslovenim myslenky; nam tady vsak nékdy chybi
odvaha ve volbé prostredkd. [...] Myslim, Ze i v loutkarstvi probihd snaha, objevujici se zako-
nité ve vSech druzich uméni - a to vyjadreni soudobého Zivotniho stylu a ndzoru. [...] Veskerd
umeéni spéji k hutnosti, stfidmosti, jednoduchosti a zkratkovitosti.“???

Béhem otevrenéjSich Sedesatych let se pak snazilo ceskoslovenské divadelni
loutkarstvi Groven evropského vyvoje dohanét nejen nardstajicim poctem mezinarodnich
konfrontaci, ale i dénim v prostredi ceskych loutkarskych soutézi a prehlidek. Uz od roku
1951, kdy bylo ustaveno Usttedi lidové tvorivosti, pozdgji Ustiedni ddim lidové umélecké
tvorivosti, po celé republice probihaly narodni, pozdéji od roku 1959 celonarodni, prehlidky
amatérskych loutkarskych soubor( v ramci Soutézi tvorivosti mladeze (STM).2 Prehlidkou
vitéznych soubor( lidové umélecké tvorivosti ¢i Ustfedim kolem STM v oblasti tvorby
s loutkami se stala kazdoro¢né poradana Loutkarska Chrudim.??* Od pocatku festival zval
zahranic¢ni loutkarské hosty a uz béhem padeséatych let zde bylo svymi delegaty zastoupeno
dvacet zemi, mnohdy se skute¢nymi svétovymi odborniky, napr. v roce 1961 to byli britsti Jan
Bussell, Ann Hogarth a indicka predsedkyné UNIMA Meher Rustom Contractor.??® BEhem
Sedesatych let pak probéhly Uspésné pokusy také o zorganizovani mezinarodniho festivalu
loutkar( amatérd a prehlidek profesionalnich loutkovych divadel, které pozdéji, od konce Se-
desatych let, smérovaly k organizaci Skupovy Plzné, ktera se nakonec ustavila jako soutézni
bilan¢ni prehlidka ceského profesionalniho loutkarstvi.

Na konci Sedesatych let se tedy béhem X. kongresu UNIMA konaného u nas po-
kousela CSSR predstavit znovu jako zemé rozvinuté divadelni loutkaiské kultury, a to jak
profesionalni, tak i ochotnické neboli tehdy oznacované jako amatérské. ?? Sjezd totiz
probihal zaroven s XVIII. Loutkarskou Chrudimi, Il. mezinarodnim festivalem loutkard ama-
téra a lll. pfehlidkou profesionalnich loutkovych divadel, takZe reprezentace byla témér
Uplna.22’ V oblasti loutkarské divadelni scénografie se pak Ceskoslovensko ve stejnou dobu
reprezentovalo vystavou Loutky z celého svéta ve Vystavni sini ULUV, kam se pfihlasilo
vice nez Sedesét zahraniénich a jedenact &eskoslovenskych divadel a dale vystavou Ceska
loutkarska tvorba s prehlednou historickou expozici organizovanou Divadelnim oddélenim
Narodniho muzea v Praze.??®

222 HALIK, JindFich. Hovofime s Jifim Filipim o zkugenostech z mezinarodnich festivald. Ceskoslovensky loutkdi 11,
1961, ¢.1,s. 3.

223 Vice viz PROVAZNIK, Jaroslav. Déti a loutky. Chrudimské kapitoly moderniho détského divadla. Praha, AMU,
2008.

224 Vice viz RICHTER, Ludék. 50 loutkarskych Chrudimi. Praha, Dobré divadlo détem a IPOS, 2001. KOLAR, Erik: 10x
Loutkarska Chrudim. In: 10 let Loutkdrskych Chrudimi. Havlick(v Brod, Krajské nakladatelstvi, 1961.

225 Vice viz VODICKOVA, E. J. Bussell, A. Hogarth a M. R. Contractor o X. loutkéfské Chrudimi. Ceskoslovensky
loutkar 11,1961, €. 8, s. 184-185.

226 Vice viz KOLEKTIV. X. kongres UNIMA. C‘eskoslovensky loutkar 19,1969, ¢. 8-9, s. 147-151.

227 Vice viz LANGASEK, Miroslav, HRNCIR, Borek. XVIII. LCH - II. mezinrodni festival loutkart amatérd.
Ceskoslovensky loutkdi 19,1969, &. 8-9, s. 1562-52. CESAL, Miroslav. IlI. pfehlidka profesionalnich loutkovych divadel.
Zmezinarodnény festival. Ceskoslovensky loutkdr 19,1969, &. 8-9, s. 1569-162.

228 Vice viz CINYBULK, Vojtéch. Loutky z celého svéta. Ceskoslovensky loutkdr 19,1969, &. 8-9, s. 169-170. Téz LAN-
DER, Richard. Prochézka vystavami. Ceskoslovensky loutkdi 19,1969, &. 8-9, s. 170-171.

83 45 Pohadka z kufru. Rezie Miroslav Vildman, vytvarnik FrantiSek Vitek.
VLD DRAK 1965. éeskosLovensky loutkar 15,1965, &. 3, s. 53.

Na rozdil od konzervativnéjsiho divadelniho loutkarstvi mél film loutkové animace
na pocatku Sedesatych let mozZnost navazovat na skvélé mezinarodni Uspéchy predchoziho
desetileti. Stal se doslova vykladni skiini tehdej$iho rezimu, ktery si jeho vynikajici drama-
turgické vysledky humanni animované kinematografie jako celku na jedné strané az ne-
spravedlivé prisvojoval, na strané druhé film animovany, a tedy také film loutkové animace
mimoradné stédre ekonomicky podporoval.

Obdobi Sedeséatych let v oblasti loutkového animovaného filmu témér splyva s perio-
dizaci navrzenou historikem vytvarného vyvoje animovaného filmu Jana PoSe. Ten tuto dobu
charakterizuje jako tzv. tfeti etapu 1958-1973, ktera po dobé rezignace na podstatné;jsi vy-
boje ve vypravéni vizualnimi prostredky a priklonéni se k pouhé ilustraci textovych predloh
prinesla ,tematické zpestreni, nové vytvarné cesty a individuality, nové svétové uspéchy*.??°
Tak jako i v jinych druzich uméni, také u loutkové animace nemUzZeme hovofit o tom, Ze by
béhem Sedesatych let méla jednotny a spolecny profil. Naopak. Rozsifovani obsaht a forem
je zde privodnim jevem vpadu novych styld a poetik. To bylo doprovazeno Zzanrovym rozvrs-
tvenim tvorby, experimenty ve vytvarném pojeti filma, pfichodem nové generace vytvarni-
kd a znacnym rozsirenim produkce o animované serialy, které tehdy dosahly umélecky pozo-
ruhodnych vysledki.2® Tyto seridly byly uréeny predevsim uz pro Ceskoslovenskou televizi,

229 POS, Jan. Vytvarnici animovaného filmu. Praha, Odeon, 1990, s. 42.
230 Tamtéz, s.72.



84 46 Loutka Kacenky a loutkoherecka NadéZda Munzarova, 1960. Archiv Pavla Jiraska.

ktera o né projevovala znacny zajem, nedis-
ponovala vS§ak svymi vlastnimi vyrobnimi ka-
pacitami k jejich produkci. Vedle plnéni téchto
objednavek v§ak narustal ve studiich Kratkého
filmu i pocCet prvotné umeéleckych filmovych
projektd, jimiz se predevsim v téchto letech
zformovala nekonformni a originalni vytvarna
podoba ¢eské animované tvorby.

Kazdopadné Slo o dobu, kdy v loutko-
vém filmu stale velmi vyznamné pusobila jesté
klasicka zakladatelska generace (Jifi Trnka,
Karel Zeman, Hermina Tyrlova), pricemz se
autorsky zacala prosazovat generace jejich
mladsich spolupracovniku (Bretislav Pojar,
Stanislav Latal, Jan Karpas, Josef Kluge) a za-
roven i prfichazejici nejmladsi generace vysko-
lena v ateliérech VSUP a DAMU (Miroslav Sté-

panek, Jan Svankmajer, Dagmar Berkova, Jaromir Gal, Vaclav Mergl a dalsi), ale také umélci
prichazejici k loutkové animaci ze zcela jinych oblasti (FrantiSek Braun, Jaroslav Zahradnik).?'
Rozsifeni autorského zazemi bylo vyvolano celkové v animovaném filmu ndasobnym narlistem
vyroby nejen pro tuzemskou objednavku, ale také pro cizinu. Na konci padesatych let a na po-
Catku let Sedesatych to byla napfriklad spoluprace s francouzskym Jeanem Effelem na filmo-
vém ,muzikalu“ Stvoreni svéta nebo spoluprace s americkym Genem Deitchem, ktery u nas
natocil desitky animovanych filmu.2%2

Filmy loutkové animace vznikaly v nékolika studiich Kratkého filmu. V Praze nejprve
v legendarnim Studiu Jifiho Trnky v byvalém prazském jezuitském konviktu, od konce pade-
satych let také v druhém studiu v Ciklové ulici v Nuslich, kde zprvu nalezla Gtogisté skupina
Trnkovych animatord, ktefi se jako tvlrci umélecky osamostatnili.?® Zlinské studio bylo pro-
filovano predevsim vizemi a tvorbou Herminy Tyrlové, Karla Zemana a jejich spolupracovnikd,
v Sedesatych letech zejména vynikajiciho kameramana Antonina Horaka.

Ackoliv ¢esky animovany film ziskaval zavazna ocenéni uzZ od konce Ctyricatych let
na mnoha evropskych i svétovych festivalech, véetné Festival de Cannes ¢i Mostra Interna-
zionale d’Arte Cinematografica di Venezia a loutkové filmy byly vyhledavany i na domacim
Mezinadrodnim filmovém festivalu Karlovy Vary, byla pocitovana potieba filmové platformy
vénované specialné détem a mladezi. Prvni ro¢nik Zlin film festivalu zaloZeného v roce 1961
predevsim také v souvislosti s animovanou tvorbou zlinskych filmovych umélct prinesl jedi-
neéné filmové zaméreni svého druhu na svété.?** Slo o prezentaci soudasného svétového fil-
mu pro déti a mladez v Ceské republice a jeho konfrontaci s tuzemskou filmovou tvorbou pro
mladé publikum.

231 Vice viz POS, Jan. Cesky animovany film 1934-1994. Praha, Ministerstvo kultury CR a Kratky film a. s. Praha
a Ateliéry Zlin a. s., 1994.

232 Vice viz LENBURG, Jeff. Who’s Who in Animated Cartoons: an International Guide to Film & Television’s Award-
-winning and Legendary Animators (lllustrated ed.). New York, Applause Theatre & Cinema Books, s. 62-64.

233 Vice viz KACOR, Miroslav. Zlaty vék Seské loutkové animace. Praha, Animation People, 2010.

234 Vice viz BENESOVA, Marie. Loutkovy film v Gottwaldové. Ceskoslovensky loutkdF 11,1961, &. 3, s. 56-57.
Téz HOFMAN, Ota. Bude vés zajimat. Ceskoslovensky loutkdF 11,1961, &. 3, s. 62-63.
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47 Martin Zvonek, Zvonkohratky, CST 1969. Ceskoslovensky Loutkar 19, 1969, &. 6, obalka.
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AvSak médiem, které béhem Sedesatych let zaZivalo skutec¢né zasadni rozvoj,
byla televize.

Jesté na podatku roku 1960 Ceskoslovenska televize vysilala denné zpravidla od 16
do 22 hodin, pricemz vzdy od 18 hodin byla pul hodina az hodina vyhrazena vysilani pro déti
¢i mladez. V pondéli Slo o vysilani pro starsi déti, v Gtery to mohlo byt napr. Okénko do prirody
¢i vystoupeni Josefa Pehra, ale tifeba i prenos z loutkového divadla. Ve stfedu od 16 hodin to
bylo vysilani pro nejmensi déti &i pfimo pro mateiské skoly, nejcastéji se Stépankou Hanidin-
covou, s Pavlinou Filipovskou, MiloSem Nesvadbou, Josefem Pehrem a ¢asto i loutkami, ve
ctvrtek opét vysilani pro starsi déti, v patek mnohdy prenos z loutkového divadla, v sobotu
od 18 hodin také vysilani pro déti zpravidla s détskym filmem nebo publicisticka Vlastovka
&i pohadkové Stépandiny koralky a kone&né v nedéli od 10 hodin pohadkové pasmo pro déti.
Programova napln téchto vysilacich ¢ast byla vcelku pochopitelné po mnoho let zna¢né vol-
na a dramaturgicky svobodna, ale zaroven to byla jedine¢na situace, kdy byla v béZnych pra-
covnich dnech az tfetina doby vysildni vénovana détem a mladezi.

Nardst televizni vyroby béhem Sedesatych let mize ilustrovat pohled do programové
nabidky o deset let pozdéji, na konci roku 1969, kdy jesté stale vysilal jen jediny program, ale
kromé pondéli Ceskoslovenska televize vysilala denné uz od 9 aZ do 22 &i 23 hodin. Co se tyce
détského divaka, Slo ve stiedu o prakticky celé dopoledne naplnéné vysilanim pro Skoly, ve
¢tvrtek rano vysilani pro materské skoly, v patek kolem 17 hodin to byla dramaticka tvorba
pro starsi déti, v sobotu v 10 hodin pasmo Z pohddky do pohddky, v 18 hodin pak vzdélavaci
Vlastovka a v nedéli pasmo Pohddkové divanky. Je potreba uvést, Ze tvorba pro déti a mladez
mimo vzdélavaci, publicistické a dokumentarni porady uz béhem Sedesatych let co do objemu
nijak zvla$t nenardstala. Presto, jak byvaly naméstek generalniho reditele Ceskoslovenské te-
levize v Praze v Sedeséatych letech a zidovsky intelektudl Valter Feldstein ve své knize Televize
vCera, dnes, zitra jako zastance kladného vlivu televizniho vysilani na déti potvrzuje, vysilani
pro déti u nas tehdy patfilo ,svym podilem na celkovém programu mezi nejrozsahlejsi a zén-
rové nejbohatsiv celé Evropé“.?®

Tehdy bylo rozdélovano na vysilani pro nejmensi, vysilani pro starsi déti a vysilani
pro dospivajici mladez. Vysilani pro nejmensi bylo uréeno pro déti predskolniho véku a pro
zaky prvnich tfid zadkladnich skol. Porady a pdsma pro materské skoly, Kouzelnd klubka,
Stépandiny koralky a dalsi, pracovaly ,hlavné uméleckymi prostredky, zejména formou pohd-
dek, a to loutkovych, kreslenych, vypravénych i hranych, Zivym vysilanim i s vyuZitim filmu*“2%¢

Porady pro starsi déti s postupnym priklonem k publicistice médium loutky anijiné
animacni principy jiz zpravidla nevyuzivaly s vyjimkou dramatické tvorby, tedy divadelnich
prenosu, zaznamd, ale i plivodnich inscenaci, které naopak loutku vyuzivaly pomérné ¢asto.

Jak se ukazalo béhem varSavského VIII. kongresu UNIMA v roce 1962, ktery probihal
soucasné s mezinarodni konferenci,Loutkové divadlo a jeho spojitost s jinymi oblastmi
umeéni“?’ televizni loutkarska tvorba byla na rozdil od divadelni plné v evropském kontex-
tu, pricemz nejen v kvalité, ale i v objemu vysilani zaujimala predni misto. Loutka uz béhem
padesatych let pronikla prakticky do vSech televiznich formatl vzdélavacich, zabav-
nych i uméleckych. Stala se nezbytnym privodcem v pasmech pro nejmensi déti, objevila
se v publicistické a dokumentarni tvorbé, zdbavnych revuich, a pfedevsim v pivodnich
inscenacich a seriadlech s uméleckymi ambicemi.

235 FELDSTEIN, Valter. Televize vCera, dnes, zitra. Studie k nékterym otdzkdm teorie, estetiky a historie televize se zie-
telem k jejimu spoleéenskému vyznamu a poslani: k 10. vyroéi vzniku Cs. televize. Praha, Orbis, 1964, s. 192.

236 Tamtéz,s.193.
237 Vice viz KOLAR, Erik. VIII. kongres UNIMA. Ceskoslovensky loutkdr 12,1962, &. 8-9, s. 180-181.
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Jedinou skute&né pdvodni formatovou novinkou Ceskoslovenské televize pro déti,
nicméné novinkou zdsadniho vyznamu, byl od roku 1965 vysilany Vecernicek. Jeho pred-
chddcem se stalo nevyhranéné Stribrné zrcatko, porad pro déti na dobrou noc s kratkou
stopazi, vysilany v nedéli v podvecer, ve kterém zpocatku zpravidla hlasatelka s loutkou vy-
pravéla détem pohadku. Pfedobrazem tohoto poradu byl porad Ceskoslovenského rozhla-
su, v némz pohadkovy skritek Hajaja vybiral pravidelné kazdy vecer détem kratkou ¢tenou
pohadku na dobrou noc.?® Kdyz na zacatku roku 1965 nepfrilis Uspésné Stribrné zrcatko
nahradil Vecernicek, mél pred sebou vyznamnou budoucnost. Nejenze pokracoval v zapo-
Caté tradici veCernich pohadek na dobrou noc, ale televizni divaci si ho oblibili natolik, Ze je
pravidelné vysilan az do dnes$ni doby.

Formalné vychazely prvni Vecernicky ze zkuSenosti ziskanych v predeslych pora-
dech pro déti. Nékolik let Slo o Vecernicky vypravéné osobou ve studiu a ilustrované nej-
rlznéjsimi vytvarnymi ¢i loutkovymi Zzanry a technologiemi. Nejcastéji se pouzivaly rdzné
loutky, ploskové animace Ci kreslené obrazky. Zanedlouho v§ak zacaly vznikat prvni animo-
vané a loutkové cykly, které nejenze dodefinovaly vytvarny televizni loutkarsky a animacéni
jazyk, ale zaroven docilily umélecky vyznamnych Gspéch.

Jak ukazuji vSechny tyto priklady, témér po cela Sedesata léta loutka zaujimala
jednak z ekonomické a vyrobni nutnosti, jednak z divodu opravdové divacké oblibenos-
ti a komunikativnosti v mnoha détskych televiznich pofadech primarni misto a tésila se
znaénému ohlasu. V prazském studiu dramaturgicky i vyrobné spadaly porady s loutkami
pod redakce Vysilani pro materské skoly a Vysilani détem (pozdéji Hlavni redakce vysila-
ni pro déti a mladez), které na pocatku Sedesatych let uz disponovaly zkuSenou, mnohdy
mistrovskou Loutkarskou skupinou CST a skupinou dramaturgti a autord, mezi néz patfili
zejména Jarmila Turnovskd, Anna Juraskova, Vladimir Kovarik, Alexandr Zapletal, Kvéta
Kur$ova, Libuse Koutna, Renata Mazelova, Svatava Rumlova, Ludvik Raza, Stépanka Ha-
nic¢incova, Eva Povondrova, Miloslav Zelenka, Josef Starec, Jaroslav Vidlar a fada dalSich.
Séfdramaturgyné Vysilani pro déti CST Jarmila Turnovska se pokousela klast dlraz na kva-
litu loutkovych inscenaci, pro které byl pfijat a specializovan dramaturg i produkéni pracov-
nik, aby ,se mohlo pocitat s pravidelnym zafazovanim téchto inscenaci“?*® S loutkovymi
porady se hlasila pozdéji také nové vznikla televizni studia z Ostravy a ze Slovenska a ze-
jména détska redakce brnénského studia s dramaturgyni Vérou Mikulaskovou a rezisérem
Josefem Kaldbem.*°

Od druhé poloviny padesatych let minulého stoleti vliv televize nejen na déti, ale i na
celou spoleénost neustale rostl. Sedesata léta navic znamenala uvolnéni tuhych pomé-
rd i v televizni produkci, nakonec nejen pro dospélé, ale i pro déti. To se projevilo novymi
tématy, ale také vpadem zcela novych vytvarnych a scénografickych postupt snimku
s loutkami.

238 Vice viz HUNKAROVA, Tereza. Vederniek jako dramaturgické specifikum v televizni tvorbé pro déti a mlddez.
Diplomové préce, Brno, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, Ustav hudebni védy, 2010, s. 10-11.

239 TURNOVSKA, Jarmila. O loutkaFskych pofadech v televizi. Ceskoslovensky loutkdi 13,1963, &. 6, s. 125.

240 Vice viz MALY, Petr. 45 let brnénského studia Ceské televize. Diplomova prace. Brno, Masarykova univerzita,
Fakulta sociélnich studii, 2006. Téz HLAVICA, Marek. Dramatickd tvorba brnénského studia Ceskoslovenské televi-
ze (1961-1991). Brno, JAMU, 2012.
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Vytvarny styl a poetika divadelni loutkarské
scénografie v Sedesatych Letech a jeji vliv na
televizni loutkarskou scénografii

.Myslim, Ze i jen letmd prohlidka expondt doklada ddlezity vyvojovy rys dnesniho loutkdrstvi.
Zda se mi, Ze se pocinaji stirat rozdily mezi ndrodnim charakterem loutek. Lze snad bez nadsdz-
ky Fici, Ze se vytvarnd stranka loutkového divadla po&ind internacionalizovat. [...] Rekl bych, Ze
vyraznéji, nez narodni charakter pocinaji — a dokonce ve svétovém méritku — plsobit na vytvar-
nou stranku loutkového divadla vlivy jiné, zakonité dobové, prejimané umyslné nebo jen podvé-
domé z jinych oblasti vytvarné tvorby.“

CINYBULK, Vojtéch. Loutky z celého svéta. Ceskoslovensky loutkdi 19,1969, &. 8-9, s. 169.

V prvni poloviné Sedesatych let bylo jesté pouto mezi televiznim a divadelnim loutkar-
stvim znacné pevné. Tehdejsi Ceskoslovenské divadelni loutkarstvi, ze kterého koneckoncl
loutkarstvi televizni vzeslo, bylo stale na konci padesatych let ovladano socialistickoreali-
stickym stylem ,malikovské” generace scénografu. Jejich vytvarny styl obezfetné popisuje
loutkarsky rezisér Jifi Jaros$ na konci Sedesatych let jesté jako ,harmonicky, zuslechtujici,
bez deformaci, zdravy—-realisticky. [...] Zdkladnim vyrazem je ¢lovék realisticky prevedeny do
loutkové podoby. Tento vytvarny styl ve svém celku odpovidal ostatnim slozkam, jimz vlad-
la literarni predloha, a odpovidal také spolecenské a estetické formé. [...] Styl se stal svym
zpUsobem klasickym.“?*

Ale zaroven byl nucen vzapéti pod dojmem prekotného vyvoje Sedesatych let dodat:

»Brzy se objevily ovSem i slabiny a chyby tohoto zplsobu. Z urcité dokonalosti a uhla-
zenosti vychdzel chlad a nuda. Jako by loutkové divadlo v oblasti détského svéta bylo spora-

danou fadou skolnich lavic, pod dozorem poucujiciho kantora a pod dohledem verejnosti, a ne

détskou hrou na Zivot. | témata her ukazovala divakim ke hvézddam, ale zapominala, Ze maji
jesté své starosti a radosti na zemi, Ze jim je stdle blizsi fantazie pozemskd nez vesmirnd. [...]
Prilisna zavislost na textu hry vedla loutku k psychologizovani, které ji nesvédci; akce, pohyb,
vzruch ustoupily nékam do pozadi. Zac¢ala vadit mald proménnost tohoto stylu a tvirci sami
se stéZi probojovavali k novym formam. RozviFily se Uvahy a diskuze o specifice loutkarstvi
— o loutkovosti. Nardstal odpor dosavadnimu poméru herce a loutky a vibec proti klasické
podobé loutkového predstaveni. 4
Klasicky a akademicky rad javajek se jak z divodl omezené i v podstaté vycerpané
poetiky, tak i z ddvodu technologickych limitd, dovolujicich jen Gzkou akéni rovinu pohybu na
jevisti, zaCal nahle na pocatku Sedesatych let rozpadat. Heslem nové prichazeji loutkarské
generace se jejich slovy nakonec stalo ,zdivadelnéni, zloutkovéni, antiiluzivnost a vyrazna
individualita“2#
K prvnim impulstim a vpaddm novych uméleckych postupl do oblasti divadelniho
loutkarstvi doslo uz na prelomu padesatych a Sedesatych let v souvislosti se zkusenostmi
z vystavy EXPO 58. Byly to dvé zakladni tendence, které posouvaly scénografické postu-
py k tvorivosti a fantazii — vSeobecné nazyvané jako ,ekranizace a ¢erné divadlo®, které ve
své dobé znadné rozsitily i sém pojem loutkového divadla. Cerné divadlo vyuZivalo principu

241 SOKOL, Frantigek, JAROS, JiFi. Ceskoslovenskd loutkdiskd scénografie. Praha, Divadelni Gstav, 1969, s. 20-21.
242 Tamtéz.
243 Vice viz MARESOVA, Sylva. Ceskd loutkdFskd scénografie: 70. a 80. léta. Praha, Divadelni tstav, 1987.
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temného kabinetu, kdy na temném pozadi jevisté ¢erné odéni herci—vodici nejsou vidét, za-
timco rekvizity, predméty a objekty, osvétlené klasickymi, pozdéji ultrafialovymi zdroji zareni,
byly pro divaka schopny samostatného pohybu, a tedy i vlastniho osobitého Zivota. Denisa
Kirschnerova tvrdi, Ze poprvé v ceskych pomérech pouzili trikovy efekt ,,cerného sametu”
Clenové loutkarské skupiny SALAMANDR v ramci Divadla S + H uz v roce 1953.2* Pravdeé-
podobnéjsi bude ale inspirace jejich témér mési¢nim parizskym hostovanim v roce 1955,24
béhem néhoz se soubor setkal s produkcemi francouzského avantgardniho umélce George
Lafaillea. Odtud se ¢erné divadlo predevsim zasluhou souboru Jifiho Srnce, se kterym ho za-
kladali v Divadle Na zabradli v roce 1959 také loutkar Josef Lamka?* a jeho Zena Hana Lam-
kova, rozsirovalo dal a obohaceno o nové technologické divadelni postupy se rychle etablo-
valo jako vyznamny ceskoslovensky divadelni fenomén i ve svétovém kontextu.?” Manzelé
Lamkovi posléze od po&atku Sedesétych let pravidelné spolupracovali s Ceskoslovenskou
televizi a prenaseli tak obratem tyto nové divadelni scénografické postupy také na televizni
obrazovku.

Procesem ekranizace loutkarské scénografie miizeme nazvat preneseni prvkl La-
terny Magiky s projekcemi na nékolik promitacich platen ve vztahu k herecké akci na jevi-
Sti z velkého divadla do prostiedi loutek. Poprvé uZili téchto principl reziséri Josef Kalab
v brnénském Divadle Radost v inscenaci rukopisné novinky Miroslava Zelenky Strejcek
Strach?® a Zdenék Havlicek v Krajském divadle loutek v Ostravé ve tfech aktovkach Milana
Pavlika uz v roce 1960.2%° O nékolik let pozdéji, v roce 1962, doslo v Ostravé k vyuziti téchto
principl do té miry, Ze byla zasadné prehodnocena technologie jevisSté pro klasicky typ lout-
ky. Vaclav Kabrt, vytvarnik Krajského divadla loutek v Ostravé,?® spojil vinscenaci Krdsa
nevidana Jevgenije Speranského inspiraci stfedovékym deskovym malifstvim s principy
ekranui ¢erného divadla a prisel s moznosti ,,novych obrazovych a prostorovych kompozic
v celém ramu jevisté“?® Teoreticka Ceské loutkarské scénografie sedmdesatych a osmdesa-
tych let Sylva MareSova potvrzuje zdsadni vyznam takového otevreni scény:

~Schodistové rozvrZeni ¢erné vykrytého jevistniho prostoru umoZznilo v této inscenaci
loutkdm Si¥i pohybu do hloubky i vysky, a vlastné pro né otevrelo jevisté — jednu z cest do
mnoha moZnosti, kterou v ndsledujicim obdobi, do vrcholu Sedesdtych let, vyuZivaly ins-
cenace reZisérd Jarose, Stredy a ostatnich do detailnich mozZnosti a kombinaci. Otevrela
se tak dvoji cesta: moZnost bohatsi technologie loutek a jejich prostorovy pohyb a kompo-
zice. [...] V prvni poloviné sedesdtych let se odehrdvala na loutkovém jevisti proména scé-
ny, a tim i scénografie, od popisu k fantazii, od plosného obrazu k postupnému prostorové-
mu pusobeni, od tradi¢ni loutky k novym systémuim a zplsobiim. 2%

Ve smyslu navratu k principu hravosti, rafinované naivnosti (mnohdy vychazejici
z détské kresby), lidovosti, ndvratem ke korenlm divadelnosti obohacoval loutkové divadlo
jinym zplsobem ve stejné dobé vytvarnik a rezisér Jan Schmid v Naivnim divadle v Liberci.??

244 Vice viz KIRSCHNEROVA, Denisa. Spejbl a Hurvinek...na nitkdch osudu. Brno, C press, 2010, s. 32.

245 Vice viz MALIK, Jan. Usmévy dFevéné Thdlie. Praha, Orbis, 1965, prehled E.

246 Josef Lamka pUsobil v letech 1955-1961 také jako scénograf Divadla S + H.

247 Vice viz LANGASEK, Miroslav. Cerné divadlo v Moskvé i doma. Ceskoslovensky loutkdi 10,1960, €. 9, s.195.

248 Vice viz BERNATEK, Martin. Principy laterny magiky a polyekranu v Brné v Sedesdtych letech 20. stoleti. Diplo-
mova prace. Brno, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2008, s. 19-21.

249 Vice viz JAROS, Jifi. LATERNA MAGIKA v loutkovém divadle. Ceskoslovensky loutkdi 10,1960, &. 4, s. 80.

250 Vice viz BEZDEK, Zdenék. Ceskoslovenskd loutkovd divadla 1949/1969. Praha, Divadelni Gstav, 1973, s. 103-110.
251 SOKOL, Frantiek, JAROS, Jifi. Ceskoslovenskd loutkdiskd scénografie. Praha, Divadelni Gstav, 1969, s. 24.

252 MARESOVA, Sylva. Ceskd loutkdi'skd scénografie: 70. a 80. léta. Praha, Divadeln Ustav, 1987, s. 4-5.

253 Vice viz BEZDEK, Zdenék. Ceskoslovenskd loutkovd divadla 1949/1969. Praha, Divadelni Gstav, 1973, s. 35-44.



90 48 Poklad baby Mracenice. Ceskoslovenska loutkova
divadla, 1949-1969. Zdenék bezdék, Praha, DU 1973, s.38.

Scénograficky prostor nekonstruoval, nybrz spise uvoliioval rozkladem ustalenych di-
vadelnich forem a zabydloval ho nejriznéjsimi typy loutek.?%* Sylva MareSova dodava,

ze: ,Folklérni prvky, rustikdlnost, deformovand struktura i tvar, syrové barevnost, davaji
nové a netusené moznosti hry. Tento pristup se nejprve prosazoval u Schmidta [sic] - vy-
tvarnika, aby v jeho reziich, poc¢inaje Pokladem baby Mracenice, otevrel jevisté v Siroké

254 Vice viz SOKOL, Frantisek, JAROS, Jifi. Ceskoslovenskd loutkdrskd scénografie. Praha, Divadelni stav,
1969, s. 24.
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kombinaci rdznych typl loutek a hercli doslova nespoutané hre. [...] Schmidt [sic] uvedl na
jevisté podstatny a ddlezZity faktor: masku jako lidovy i umély prvek, jako prechod mezi lout-
kou a Zivym hercem.“?®

Konecné treti osobnosti, kterd zménila ceskou loutkarskou divadelni scénografii tim,
Ze vratila ceskému loutkovému divadlu po mnohaleté odmlce klasickou Fezanou marionetu,
byl vytvarnik Frantisek Vitek.2®® PGvodné vyskoleny rfezbar po zkusenostech v brnénském
Divadle Radost pripravil v roce 1964 ve Vychodoceském loutkovém divadle Hradec Kralové
(pozdéji Drak) s rezisérem Miroslavem Vildmanem inscenaci hry Jana Vladislava Pohdd-
ka z kufru. Jak vzpomina Pavel Kalfus:

»1ato jednoduchd mild nezdvaznad klaunerie se stala odrazovym prknem pro pocit svo
bodného vyjadrovani na instituciondlnim jevisti. Svobodné jedndni v inscenacnim procesu
se tu projevilo ve vSech slozkdach. Moderni nadhled v jisté laskavé travestii byl mimo jiné
postaven na inscenacnim rfeseni scénografického partu. Nevim, do jaké miry promyslené,
nebo ndhodou, nabidl reZisér scénografovi nazor vyjadrit se svou praci v klasice divadelniho
rezbarského remesla — marionetami na draté.“ 2%

Inscenace znamenala postupny a povSechny navrat ¢eskych loutkovych divadel k Fez-
bované drevéné loutce a impuls k postupnému vyvoji tzv. syntetického loutkarstvi s hercem
pfiznanym na jevisti vedle této loutky.?*® Podle Pavla Kalfuse tim FrantiSek Vitek zahajil cestu
nového ¢eského loutkového divadla, jez do znacné miry nikdy neprestalo pouzivat dosazené
fenomény, které maji jesté stale obecnou platnost: laskavou travestii, odkrytou animaci,
dvojjedinost herce s loutkou.?%®

Konec¢né podstatu posunu v chapani role divadelni loutkové scénografie mezi padesa-
tymi a Sedesatymi lety vyjadfil v roce 1964 v rozhovoru s Jindfichem Halikem teoretik Miro-
slav Cesal:

,V prapodstaté jde o rozdil kulturni politiky tehdy a dnes. Tehdy byl propagovdn jeden
typ realismu, jeden typ umélecké tvorby, ktery byl oficialni a jediné moZny. VSechno ostatni
mélo prihanu formalismus. Dneska je dan prichod tvaréi individualité. [...] Jeden podstatny
rys soucasné scénogrdfie je snad v tom, Ze zatimco drive byla snaha vytvofrit na jevisti iluzi
skutecnosti, dnes jde o to, vytvorit na jevisti skutecnost divadelni; aby jevistni obraz nevytva-
reliluzi reality, ale aby vyvoldval emotivni dojem z ni.“?%°

Samozrejmé, Ze tyto tendence souznély s vyvojem televizniho loutkarského jazyka
Sedesatych let, nebot tehdy mladé a dravé médium teprve definovalo nejen své produkéni
moznosti, ale zejména svUj plvodni vytvarny jazyk, a pravé postupy ¢erného divadla a ekrani-
zace byly svym zplsobem pro vysilani na tehdejSim televiznim ,stinitku“ neboli obrazovce Cili
vlastné i ekranu domovské. Také s neiluzivni konfrontaci zivého herce a malé loutky v jednom
prostredi méla televize znacné zkuSenosti, a nakonec mélo v oblasti filmu dojit i k prehodno-
ceni vztahu k tradi¢ni lidové marioneté.

255 MARESOVA, Sylva. Ceskd loutkdiskd scénografie: 70. a 80. léta. Praha, Divadelni Gstav, 1987, s. 5.

256 Vice viz SOKOL, Frantigek, JAROS, Jifi. Ceskoslovenskd loutkdFskd scénografie. Praha, Divadelni tstav, 1969,
s.23.

257 KALFUS, Pavel. Kdo to je, ten FrantiSek Vitek? Loutkar 59, 2009, €. 5, s. 209-213.
258 Vice viz MARESOVA, Sylva. Ceskd loutkdrskd scénografie: 70. a 80. léta. Praha, Divadelni Gstav, 1987, s. 5-6.
259 KALFUS, Pavel. Kdo to je, ten FrantiSek Vitek? Loutkar 59, 2009, €. 5, s. 209-213.

260 HALIK, JindFich. Hovofime o loutkarské scénografii s doc. Richardem Landrem, Zdefikem Jufenou, Janem
Schmidtem a Dr. Miroslavem Cesalem. Ceskoslovensky loutkdF 14,1964, &.1, s. 6-7.
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Vytvarny styl a poetika filmové Loutkové
animace v Sedesatych letech a jeji vliv na
televizni loutkarskou scénografii

Po cela Sedesata léta byl vytvarny jazyk ¢eskych televiznich loutkarskych poradu
jesté znacné ovliviiovan vytvarnym vyvojem loutkového divadla a zaroven i loutkové ani-
mace, prficemz obé oblasti v televiznim prostredi plsobily svou iniciaci odliSné a osobité.
Bylo to dano predevsim dlouhodobou koexistenci vSech téchto médii vedle sebe na stejné
obrazovce, protoze zakladnim formalnim televiznim tvarem vysilani pro déti v pribéhu Se-
desatych let zlistavalo tzv. pasmo. Zpravidla byla takova hodina uréena pro mensi ¢i vétsi
déti vybudovana na vykonu moderatorky, ktera v Zivém prenosu komunikovala s loutkou
(manaskem ¢i marionetou) zastupujici détského divaka. Této loutce a samoziejmé zaro-
ven détem mohla vypraveét pohadku, skrze loutkové oZivené predméty, loutkové divadlo ve
studiu, jednoduse kresleny ¢i ploskovou animaci traktovany pribéh.

Nebo plsobila pouze jako privodkynég, ktera uvadéla televizni divadelni loutkarsky
prenos nebo zdznam ¢&i néktery z animovanych loutkovych filmU z produkce zpravidla
ceskych, pozdéji vyjimecné i zahrani¢nich animacnich studii. Mezi zahrani¢nimi loutkovy-
mi filmy to byla zpoc¢atku jen produkce studii socialistickych zemi, ponejvice samoziejmé
ze SSSR, teprve po prelomu druhé poloviny Sedesatych let mohly ceské déti vidét také
loutkovy animovany serial Svédskych tvircl Alvara Ericssona a Karlssona Gunnara Pa-
trik a Putrik (Patrik och Patrik, 1967) ¢i mnohadilny serial francouzského Guye Piéraulda
Klaun Kiri (Kiri le Clown, 1968). Ceské animované loutkové distribuéni filmy byly v televizi
vysilany pomérné ¢asto, dokonce v letech 1967-1968 je predstavoval v ucelenych autor-
skych medailonech v cyklu Hofmanovy povidky dramaturg Ota Hofman (Bretislav Pojar,
Zdenék Miler, Vaclav Bedrich, Jifi Brdecka, Jan Karpa$, Zdenék Smetana, FrantiSek Vystr-
¢il). Televizni tvlrci tak byli automaticky a prirozené konfrontovani s vyvojem vytvarného
jazyka vSech téchto druh loutkarstvi a mnohé z novatorskych impulst pak mohli obra-
tem prevadéti do tehdejsi televizni praxe.

Podobné jako loutkové divadlo byla také filmova loutkova animace poznamenana
béhem Sedesatych let znacénym rozvétvenim tematickym, ale zaroven radikalni zménou
formalnich postupt vytvarnych, coz se projevilo pfilivem inovativnich styld a poetik. Jak
uvadi Jan Pos: ,V riznych obméndch charakterizuji tato léta Ctyri faktory. Myslenko-
vé a Zanrové obohaceni tvorby, dlraz na jeji vytvarnou hodnotu, novi vytvarnici a zna¢né
rozsireni produkce o animované seridly, které tehdy dosdhly umélecky pozoruhodnych
vysledk(.

Po celé Sedeséta léta zde vedle prichazejicich generaci jeSté mimoradneé pusobi-
laivlivna zakladatelska generace ¢eského animovaného filmu, zejména Jifi Trnka a Her-
mina Tyrlova. U Jifiho Trnky se jednalo hlavné o dva vyznamné projekty: Kybernetickou
babicku (1962), kde narativné i vizualné rozvijel vizi obav z budoucnosti robotickych
strojd, a film Ruka (1965), temnou bajku o bezmocném harlekynovi a vSemocné ruce
jako obecném podobenstvi totality. Hermina Tyrlova naopak vstoupila do Sedesatych
let filmy s experimenty animaci realnych predmétl (Dvé klubicka, 1962) nebo animac-
nich loutek z netradi¢nich materiall (VInénd pohddka, 1964). Tyto formalni vytvarné

261 POS, Jan. Vytvarnici animovaného filmu. Praha, Odeon, 1990, s. 72.

o3 49 Pohadka z kufru. ReZie Miroslav Vildman, vytvarnik FrantiSek Vitek. VLD DRAK 1965.
éeskosLovensky Lloutkar 15,1965, &. 12, obalka.

principy rozvijela az do sedmdesatych let, kdy zacala tvorit také serialy na objednavku
Ceskoslovenské televize.

Vedle téchto mezindrodné etablovanych autorl se autorsky zacala prosazovat ge-
nerace jejich mladsich spolupracovnik(, zejména animatord, mezi nimiz vynikli Stanislav
Latal, Jan Karpas, Josef Kluge a zejména Bretislav Pojar.?52 Ten po spolupréci s lapidarné
stylizujicim Zdenkem Seydlem zacal natacet s jednou z nejvyraznéjsich vytvarnickych
osobnosti tehdej&i Seské animované scény Miroslavem Stépankem, s nimz vytvofil pro-
sluly jedenactidilny serial Pojdte pane, budeme si hrat (1965-1966). Tento vyrazny vytvar-

nik v c¢eskych pomérech poprvé prisel se svébytnou technologii loutek, jejichz novy druh

262 Vice viz BENESOVA, Marie. Bretislav Pojar — Monografie jednoho z nejvétsich reZisér eského animovaného
filmu. Praha, Animation people, 2009.



94 50 Potkalise u Kolina. ReZie Bretislav Pojar,
vytvarnik Miroslav Stépanek. Kratky film 1965.

stylizace umoznil groteskni, nerealny typ pohybu hlavy a koncetin i transformaci a prevtélovani
loutek v pfedméty i fantastické tvary. Miroslav Stépanek se pozdéji sdm jako vytvarnik i rezisér
svym filmem C. k. strelnice (1969), zaloZeném na mechanickém pohybu tercd poutovych strel-
nic a stylizovanych loutek, prihlasil k odkazu staré ceské loutkarské kultury, kterou také pozo-
ruhodné rozvijel ve stejné dobé ve svych filmech s divadelni loutkou — Rakvi¢kdrna (1968) a Don
Sajn (1969) - filmovy surrealista Jan Svankmajer. Tento filmovy névrat k loutkaiské tradici
probéhl ve stejnou dobu a byl zcela sourody se znovuobjevenim klasické Fezané marionety v di-
vadelnim prostredi.

Také mnozi dalsi vytvarnici animovaného filmu z nejmladsi generace vyskolené v atelié-
rech VSUP a DAMU - Dagmar Berkova, Jaromir Gal, Vaclav Mergl & umélci prichézejici k lout-
kové animaci ze zcela jinych oblasti — FrantiSek Braun, Jaroslav Zahradnik — experimentovali
jak s uzitim nezvyklych materiald, tak predevsim zaroven s lyrickou i s expresivni stylizaci, kte-

ra nejenze umocnovala dramaturgickou myslenku, ale dokonce si vyzadovala i jisty druh akce
¢i vypravéni. Pocet uméleckych filmovych projektl s poselstvim tlumocenym skrze zbytnélou
vytvarnou sloZku loutkové animace se dokonce stal znakem doby, ve které se utvarela neopa-
kovatelnd a pavodni vytvarna podoba ¢eské animované tvorby. Ta samozrejmé nejen pracovala
vynikajicim zplsobem s divadelni loutkou, ale zaroven podstatné ovliviiovala i televizni loutkar-
skou poetiku.

o5 51 Rakvi¢karna, Jan évankmajer, Kratky film 1967. Archiv KF.

Scénografické postupy ¢cerného divadla
a Laterny Magiky v televizi

LACkoliv loutkovad televize takika bezvyhradné Cerpala pri svém rozvoji ze zdsob vyrazovych pro-
stredkU loutkového divadla, jeji vyvoj ji od klasického loutkového divadla ¢im ddl, tim vice odvadi

—a to jak v dramaturgii, tak predevsim v inscenacnich principech. Filmova skladba obrazu, ¢im
dal ¢asteji pouZivani filmového zdznamu nuti televizi nejen Cerpat vice ze zkusenosti loutkového
filmu, nybrZ hledat na téchto zdkladech svou vlastni vyvojovou cestu, uré¢ovanou specifikou obra-
zovky a specifikou vnimani televize, moZnostmi kombinace technik a postupd.”

ZAPLETAL, Alexander. Televize a loutky ve Var§avé 1962. Ceskoslovensky loutkdr 13,1963, &. 4, s. 85.

Nové vytvarné postupy pronikaly na
pocatku Sedeséatych let do loutkarské televiz-
ni tvorby z divadla a filmu témér bezprostred-
né. Nejdrive k tomu doslo v sotva zalozeném
brnénském studiu Ceskoslovenské televize,
kde na zakladé novatorské inscenace Jifiho
Bartka Signaly z Karakatu (1961) v Loutkovém
divadle Radost vznikla inscenace televizni.
Slo o fantastickou hru ze souéasnosti s po-
hadkovym ndmétem, kterd v rémci tehdejsi
angazované dramaturgie spojovala dobové

védeckofantastické trendy, nadseni z letli do vesmiru s ideologickym poZzadavkem mravni vy-
chovy socialistického ¢lovéka i vaznym protivaleCnym tématem.

V Kalabové divadelni inscenaci Bartkova textu tvlrci uplatnili Ffadu novych technologii,
trendd a inscenacnich postupt.?®* Skrze obrazovku technické televize Slo o uziti filmovych pro-
jekci ve smyslu ekranizace, dale uziti filmovych projekci na pldtné a koneéné i interakci loutek
se stinem, nebot stin se zde stal aktivni dramatickou postavou spoluutvarenou projekci, vytvo-
fenou vSak estetickym principem stinového divadla.?®® Pfestoze technicky naro¢na inscenace
s mnozstvim jeviStnich technologii a médii byla kritiky pomérné dobre prijata, byla ji vytykana
textova schemati¢nost, ve vytvarném pojeti pak stylova nejednotnost a c¢astecna technicka
nedokonalost. Ta se méla projevit také v nasledné televizni inscenaci (1962), kde byly Kalabovy
scénické napady prevedeny do filmu.2%6

Ve stejnojmenné filmové podobé inscenace, v niz skupinka chlapct proziva neobvykla
dobrodruzstvi v tajemné Cerné vézi na hore Karakat, kde vladne Kryg Morten s nejmodernéj-
Simi technickymi vymoZenostmi, jeji rezisér Josef Kalab spole¢né s Alexandrem Zapletalem
upravil celou Fadu pUvodnich divadelnich prvk{ a vytvorili tak vliastné originalni variantu dila.?®’
Uz samotny zacatek inscenace se obrazoveé otevira Sirokouhlym pohledem na horizont mésta

263 Vice viz BERNATEK, Martin. Principy laterny magiky a polyekranu v Brné v $edesdtych letech 20. stoleti. Bakalai-
ska prace. Brno, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2008, s. 22—-23.

264 Vice viz JAROS, JiFi. Astronautické téma v loutkové podobé. Ceskoslovensky loutkdr 11,1961, . 3, s. 52-53.

265 BERNATEK, Martin. Principy laterny magiky a polyekranu v Brné v Sedesdtych letech 20. stoleti. Bakalai'ska prace.
Brno, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2008, s. 26.

266 Vice viz HLAVICA, Marek. Dramatickd tvorba brnénského studia Ceskoslovenské televize (1961-1991). Brno, JAMU,
2012, s. 319-320.

267 Scénarf Jifi Bartek, Gprava Alexandr Zapletal, zvuk Jindfich Matusek a Blanka Sindelafova, stfih Pavel Vantuch,
kamera Jakub Nosek, Miroslav Ambro, Vaclav Myslivec, rezie Josef Kalab.



96 52 Vecernicek Kluk a kometa, reZie Ludvik Raza, 1964. Archiv Pavla Jiraska.

Brna v ateliérové miniaturni stavbé, zasvicené
do noéni méstské atmosféry, kterou projizdéji
miniaturni modely tramvaiji. Kdesi za méstem pak
stoji neokonstruktivisticka budova plnad modernich
technologii véetné radard s malym tichym robotem
Adamkem, sidlo nicitele Kryga Mortena. Chlapec
dole ve mésté, ponoreny do Cetby fantastické li-
teratury, se z vedernich zprav Ceskoslovenského
rozhlasu dozvida o zmizenijiného chlapce, a proto
se nasledujiciho dne spole¢né s kamarady vydava
oknem na patraci vypravu. VSichni byli stylizovani
vytvarnici Jarmilou Majerovou jako javajkové lout-
ky s vyraznyma oCima a provazkovitymi textilnimi
vlasy. Na hore Karakat chyti démonicky Kryg Mor-
ten hrdiny do pasti a donuti je k dalsi vypraveé na planetu Zenith pro tajemny wulkan, potreb-
ny k vyrobé nicivé zbrané. Antihrdina je vytvarné stylizovan jako stinohra velkého Zivého herce
na svételné mékkém pozadi s rastrem oken, pricemz stinové postavy i dalSich vladc( jsou
exponovany v nékolika hloubkach ostrosti. S malymi javajkami chlapcu a robotka kontrastuji
nejen velci stinovi herci, ale cela rada futuristickych filmovych prvkd véetné startu kosmické
rakety a jejich dvojprojekci charakterizujici dynamicky pohyb vzhuru. Postkubisticky rozeklana
krajina planety Zenith je prostfedim nejen pro chlapce ztvarnéné tentokrat marionetami ve
skafandrech, ale také pro militantni roboty a jejich vojenskou techniku v podobé modelu. Ex-
prese vybuchu je vyjadrena rychlyminajezdy kamery, rozostrenim ¢i zabéry pres lupu s defor-
macemi prostredi. Poté, co chlapci na vale¢né planeté objevuji uneseného Slavka, se spolecné
navraceji a spole¢né s robotkem Adamkem se rozhodnou pro zachranu svéta, coz se jim podafri
diky robotové sebeobétovani.

Jak uvedli recenzenti, jedinym kvalitativnim posunem televizni inscenace oproti diva-
delnimu tvaru bylo nahrazeni pivodnich hrackovych spoluhracud hlavniho hrdiny — micku a gu-
mového panacka — opravdovymi kluky. Kritizovana byla pfedevsim neobratnost loutky, napr.:

~K dramatickému vyrazu televizni loutky nedojdeme pres naturalisticky popis (loutka
éte Sasopis ,Zena a méda’ todi potenciometrem radiopfijimaée a podobné), ani pies hradicka-
reni (elektrickda draha brnénské tramvaje). Tim vSim byla zatiZena tato televizni inscenace.“?®

Pres to vSechno, mozna praveé z divodu vyuziti tolika divadelnich i filmovych postupd,
dnes mlGzeme toto dilo hodnotit jako na svou dobu nejen mimoradné progresivni, ale také umé-
lecky zdarilé. Jak uvadi Marek Hlavica:

~..formalni zpracovani poradu predznamenalo charakteristickou podobu brnénskych
détskych porad( v Sedesdtych letech, které byly v naprosté vétsiné loutkové, vytvarné pro-
myslené a ndpadité, kreativné pracujici s obrazovou i zvukovou sloZzkou a poetickym smyslem
vypravéjici jednoduché pribéhy. 259

Prvni hrou inscenovanou v prazském studiu Ceskoslovenské televize prostiedky &er-
ného divadla byla realizace textu Miloslava Zelenky Strasidlo, které se sméje v roce 1963.
Rezisérka Svatava Rumlova si k vytvarné spolupraci prizvala Josefa Lamku a Irenu Rendlovou,
zakladatele ¢erného divadla u nas, ktefi pripravili pro ¢erné pozadi az graficky stylizované

268 STREDA, Jifi. Televizni glosar. Ceskoslovensky loutkdi13,1963, &. 2, s. 31.

269 HLAVICA, Marek. Dramatickd tvorba brnénského studia Ceskoslovenské televize (1961-1991). Brno, JAMU, 2012,
s. 320.
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latkové loutky z vyraznych svétlych materiald (Strasidlo z docela obycejné puncochy)?°. Hra
byla inscenovéna jako stylové Cisté ¢erné divadlo s kamerou preferujici pfirozeny ¢elni pohled
se zmeénami Sifek zabéri.#! Vytvarné mimoradné zdarile plsobily scény na strese, ponékud
neprehlednéji zkreslend perspektiva ulice s kasnou. Jako rusivy prvek byly hodnoceny filmové
zabéry, vloZené do inscenace z amerického celovecerniho westernu Johna Forda.

LAutor se snaZil — stejné jako rezisérka inscenace Svatava Rumlovad — vyuZit znalosti
loutkové a televizni specifiky k zajimavé podivané. Loutkarska a televizni kouzla nemohla vsak
zakryt prazdnd mista v déjové stavbé hry. Leckde pravé proto ovladla obrazovku samoucel-
nost (staci snad jmenovat do nekonecna se opakujici zabéry z Fordova filmu Prepadeni a ta-
nec rybek).“?’?

S podobnym nazorem priSel ve své recenzi rezisér Jifi Streda:

,Cerna magie zcela zaujala rezisérku Sv. Rumlovou, a tak vedle jinych kombinovanych
technik prevlada ona efektni, vSe umocriujici technika ¢erné na cerném. Komplikace, které
tato technika prindsi zejména v citlivém nasviceni, byly kupodivu pfekondny. Svérdzné herec-
tvi této techniky bylo v rukou loutkdrské televizni skupiny a jejich pomocnik( rovnéz korunova-
no tspéchem. [...] Skoda. Jako by véechna energie padla na zvlddnuti erné techniky, kterd se
v tak velkém inscenacnim rozsahu na obrazovce objevuje poprvé.“#?

Dramaturgyné Jarmila Turnovska zhodnotila, Ze inscenace byla pro Ceskoslovenskou
televizi dobre naplnénou rezijni prilezitosti, ale Ze by ji spiSe ,prospéla kombinace cerného di-
vadla s loutkou jakéhokoliv druhu. Vyrazné by se odlisily lidské loutkové postavy v normdalnim
prostredi a bytosti nadprirozené — strasidla a jejich prostredi.“?’

Nejidealnéjsi by vSak podle Turnovské pro ni bylo spojeni ¢erného divadla s zivymi
détmi — herci. Presto tento pokus povazovala za inscenaci skvéle vyuzZivajici typicky televizni
postupy.

Jesté zdarileji se k cernému divadlu prihlasil v roce 1965 serial prvnich hranych poha-
dek uvadénych uz pod hlaviékou Vedernicku od nedéle 2. ledna — Kluk a kometa.?’s Slo o typicky
film kombinovany, kdy vSechny lidské protagonisty jednoduchymi prevleky ztvarnila zndma
heredka a moderatorka Stépanka Hanigincové pod rezijnim vedenim Ludvika RaZi. Talentovany
vytvarnik Radek Pilar, ktery po navstéveé Pafize v roce 1963 ziskdval zkusenosti v experimen-
talnim i animovaném filmu, zvolil pro vytvarné vyjadreni pribéhu rozmazlené komety podle
namétu Olgy Hejné a scénéare Anny Juraskové tehdy velmi moderni a zddanou formu ¢erného
divadla. Navrhl v témeér grafické animacni stylizaci horizontalni exteriéry méstecka i interiéry
moderniho pokoje, ve kterych se pohybovala civilné, avSak zaroven stylizované kostymovana
herecka predstavujici nejriiznéjsi profese spolecné s kometou vedenou herci cerného divadla.
Stylizované odlehcené svétlé dekorace mésta v linkové kresebném stylu, baculatd hlava ko-
mety s ohonem, syta ¢erna barva pozadi a na ni pfimym prednim svétlem modelované stylizo-
vané svétlé rekvizity vedené éleny Cerného divadla Jifiho Srnce uginily z tohoto seridlu mimo-
radné vizualné poetickou a plsobivou udalost.
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Na Uspéchy pribéhl o kometé vzapéti navazal ve stejném roce prakticky stejny tvarci
tym Pohddkou na dobrou noc — O méstecku KoCickové.?¢ V pohadce Ludvika Razi se poprvé
objevila herecka Jifina Bohdalova, zasazena do vyrazné poetické dekorace Josefa Lamky
konstruované jako miniatury mésta v cerném studiu. Herecka tak mohla predstavovat velkou
vypravécku, zna¢né prevysujici kulisy, nebo iluzivné posunutim velikosti scény v detailu (he-
re¢ka v okné) vstoupit do jednoduchého pribéhu, v némz se hudebni nastroj — saxofon chlap-
ce Daniela — rozhodne naucit krasné a nefale$né zpivat kocCici trio méstecka Kocickova. Pres
zapletku se straznikem Dupalkem (hraje ho také herec¢ka) se mu to nakonec podari. Loutky
tri kocCek, vyrazné textilni manasky, stylizované tak, aby vynikla jejich materialova podsta-
ta a textura pouzité prize, konvenovaly se scénou v jednoduchém linkovém, a pfitom textilné
barokizujicim stylu i se skute¢nym saxofonem, zasazenym do tohoto prostredi. Také tato
pohadka vytvarné reprezentuje klasicky designovy styl,,mékkého bruselského modernismu*“
Sedesatych let, zaloZzeny na Cernobilé, Cisté grafické stylizaci.

Konecéné se k médiu varieté a cerného divadla v letech 1968 a 1969 pfrihlasilo mimo-
Fadnou kvalitou znovu brnénské studio CST. Ve spolupraci s hereckou skupinou Divadla Ra-
dost?” zde natocil uz domovsky televizni rezisér Josef Kalab revualni pdsma Z kapsy klokana
Karlika — Karneval (1968), Z kapsy klokana Karlika I. (1968), Z kapsy klokana Karlika Il. (1968),
Varieté Ill. (1968), Kouzelnické nedorozuméni (1968) a Z kapsy klokana Karlika (1969).

Josef Kalab patril k nejvyznamnéjsim ¢eskym loutkarskym rezisérim padesa-
tych a Sedesatych let 20. stoleti, od roku 1950 do roku 1964 reziroval zejména v brnénském
Loutkovém divadle Radost pétatficet inscenaci, pricemz svymi reziemi formoval opozici
k socialisticky realistickému akademickému stylu prazského Ustfedniho loutkového divadla.
Byl znam lyrickym a poetickym stylem svych loutkovych dél, pricemz tehdejsi scéna Radost
disponovala hereckym souborem, ktery byl obdafen mimo jiné schopnosti také uménim pre-
cizni prace s loutkou. Se zdejSim studiem spolupracoval od pocatku, a proto se po roce 1967,
v dobé, kdy nastoupil do brnénského studia CST jako reZisér a dramaturg, snazil uplatiiovat
svlj mimoradny styl prace také v poradech s loutkami.?’® Jeho zaroven loutkové a zaroven
revualni porady se smyslem pro médium filmu z Sedesatych let patfi mezi nejzdafilejsi poci-
ny té doby v ramci celé tehdejsi CST.

Jeden z dilt série ¢i cyklu Z kapsy klokana Karlika?”® — Karneval se mu stal moznosti
k lyrickému nonverbalnimu pasmu ¢erného divadla s kabaretni inspiraci, které,....neobsa-
huje Zadny dramaticky pribéh, nebot jeji hlavni postava Harlekyn v doprovodu Kolombiny,
,oZivlych‘lampiont a jinych véci slouZi pfedevsim jako vytvarny objekt ,baletné‘ doprovazejici
Mozartovu hudbu 28

UZ v Gvodnim Cisle ve scéné vymezené pouze po stranach zavésSenymi bilymi
fabory se v rytmu hudby?®' seskladaji vedené kostky v ndpis KARNEVAL. Nasleduji dal-

Si ¢isla pohybového divadla na hudbu, ¢islo s Harlekynem, tancicimi svicemi a se svétlymi
lampionky, z nichz vznikne loutka taneénice Kolombiny, se kterou Harlekyn tanci, pak provadi
drezuru s kostkami a se cvicenymi lampiony, nacez tato témér cirkusova ¢isla zakonci syn-
chronizovany tanec nékolika tanecnic s efektem padajiciho desté konfet a fabor(. Kamerova

276 Loutkoherci CST, kamera Ludvik Baran, scénar a rezie Ludvik Raza.
277 Marcel Halouzka, Karel Karas, RiiZzena Kolarova, Zora Bilkova-Matouskova, Mirko Matousek, Vratislav Schilder.

278 Vice viz HLAVICA, Marek. Dramatickd tvorba brnénského studia Ceskoslovenské televize (1961-1991). Brno,
JAMU, 2012, s. 320.

279 Ramovano vzdy animovanou znélkou maminky klokanka s dvéma klokanky a stylizovanou obrazovkou televize.

280 HLAVICA, Marek. Dramatickd tvorba brnénského studia Ceskoslovenské televize (1961-1991). Brno, JAMU, 2012,
s. 326.

281 Hudba Pravos Nebesky.

99 53 O meéstecku Kocickové, Ludvik Raza, 1965. Archiv Pavla Jirdska.

koncepce Vaclava Myslivce je prosta,
postacila jen jedna kamera ¢elné té-
mér bez najezdu a strihd, ktera kon-
statuje jen virtudézni hru se svétlymi,
seshora zasvicenymi predméty a lout-
kami na ¢erném pozadi sametového
horizontu ¢i mékce v kontra svétle
zasviceného zadniho prospektu.
Podobné je tomuiv pas-
mu Z kapsy klokana Karlika I., kdy
vlastné vSechna pohybova loutkova
¢isla na hudebni kulisu jsou reminis-
cencemi na klasické varietni loutkové
divadlo 19. stoleti skrze moderni lout-
kové divadlo vyuzivajici optickych moznosti cerného divadla: Varietni dechova kapela, Toreador
s bykem, Baletka, Slepi¢ka sndsejici vejce, Motyl obtéZujici krdvu, Spanélské steparky, Vzpérad
cvicici s ¢inkou, Klaun na houpacce, Dva cvicici medvidci s koulemi. Na rozdil od klasické va-
rietni loutkové historické scény se zde vSak nékolikrat zamérné porusuji nepsané zakony ku-
katkové iluzivnosti — skvéle loutkoherecky vedena baletka tak nejen pocitad s moznostmi defor-
mované stinohry pfi bo¢nim nasvétleni, ale také s moznym podhledem v rakursu kamery, aby
vynikla sloZitost vahadla i poetika rukou, které loutku ovladaji.

Také nasledujici pasma prinesla podobné koncipované hravé scénky. Z kapsy klokana
Karlika Il.: Velikonoce, Rock’n’rollové vystoupeni kravy a konika, Klauna s tanec¢nici na provaze,
Kuratka, Klauna s Zebrikem, Varieté lll.: Cirkusovad drezérka se lvem, Dva medvidci, Kouzel-
nik, Kvitek, PStrosi tanec, Dva opi¢dci boxeri, Morsky konik a Zlodéj s pytlem. V Kouzelnickém
nedorozumeéni se mimo klasickych javajkovych i marionetovych loutek objevil dokonce Zivy
klaun v kontaktu s loutkovou tanecnici ¢i maly manasek groteskné zkoumajici spiciho muze.?82
V podstaté Slo formalné o kratka pasma slozena z grotesknich scének, etud a miniatur ¢erného
divadla vesmés na jazzovou hudbu, jejichz pFitazlivost byla ve virtuézni loutkoherecké kreaci.

Také kratka inscenace DrZte palce Kaspdrkovi z roku 1968 podle scénare a v rezii Josefa
Kalaba s loutkoherci divadla Radost?®® prinesla podobné lyrizujici otevienou scénu se zadnim
temnym pozadim, vymezenou jen dekoraci velké pohadkové knihy, svétlé plosné spodové
loutky ve folkloristické stylizaci, koné jako skladacku z potisténého papiru, plosné hracky, hru
Kaspérka a Kréale s pohyblivymi bilymi pismenky, spodové vedenymi. Do této poetizujici scény
byl zasazen pribéh, ktery vyuzZil tviréim zplsobem figury jinych pohadek, které vypadnou
z knihy, pricemz je ohrozuje zld mys, touzici rozkousat celou knihu.?%

Pres veskeré Gspéchy téchto vesmés zdafilych brnénskych snimku je nutné konstato-
vat, Ze zUstaly prevazné na pozici zaznamenavaného divadla, a tedy pouze s nékolika vyjimkami
nebyl jejich jazyk prvotné ani filmovy, ani televizni. Je samoziejmé, Ze Cerné divadlo v Cernobilé
televizi nalezlo pro své rozvijeni Stastného partnera, protoze obrazovym jazykem byla obé mé-
dia kongenialni. Nicméné vSechna, byt vyjimecné zdafila brnénska dila, mizeme spiSe povazo-
vat za stylizovany, ale prece jen divadelni zdznam.

282 Vice viz HLAVICA, Marek. Dramatickd tvorba brnénského studia Ceskoslovenské televize (1961-1991). Brno, JAMU,
2012, s. 329.
283 Kamera Honza Stangl, stih Alena Hachlova.

284 Vice viz HLAVICA, Marek. Dramatickd tvorba brnénského studia Ceskoslovenské televize (1961-1991). Brno, JAMU,
2012, s. 339-340.
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v

Zivy herec versus divadelni loutka v televizi
v Sedesatych Lletech

~Jsme podrizeni rozméru televizni obrazovky, stejné jako film je podrizen rozméru pldtna. SGm
fakt, Ze nase obrazovka je zna¢né mensi neZ filmové pldtno, podstatné ovliviiuje volbu zdbérd,
celkd, polocelkd, detaild, hru s loutkou, rytmus jejiho pohybu, vytvarné pojeti loutek a dekoraci
(dnes uz je notoricky zndmo, Ze sebelepsi vytvarnik se v televizi neuplatni, dokonce inscenaci
citelné poskodi, trva-li na nepodstatnych detailech, drobnopisu, popisu, pfeplni-li obrazovku
natolik, Ze se v ni loutka ztrati).

TURNOVSKA, Jarmila. O loutkarskych poradech v televizi. Ceskoslovensky loutkdi 13,1963,
¢.6,s.126.

Vice ¢i méné dramatickymi prostfedky modelovany vztah zivého herce — v pfipadé
televize moderatora ¢i moderatorky — a loutky, nejcastéji manaskové, se stal dokonce pro Se-
desaté léta na obrazovce Ceskoslovenské televize vztahem typickym. Témér vSechny porady
pro malé déti, zpravidla kombinovana pasma — Pohdadkové noviny, Rozmarynek (s grafickou
znélkou), dopoledni nedélni pdsmo Pohddkové divanky (se znélkou s pohadkovym koloto¢em),
Zvonkohrdtky?® (se sk¥itkem Martinem Zvonkem Ivo Houfa), Pohddky na pidni (se Stépan-
kou Hanicincovou, papouskem Lorinkou a ¢ertikem Bertikem Ivo Houfa), Bertik(v Zvéro-
kruh, Stépanéin domek na kolech, Pohddky televizniho kolotoée, Vysildni pro materské Skoly,
v brnénském studiu porady Z kapsy klokana Karlika a Pohddkova krabice (s Vlastou Fialo-
vou a klaunem Pid'ou), koneckonct také prvni Kouzelna zrcdtka ¢i Vecernicky a rada dalSich,?2¢
byly zaloZeny od svého poc¢atku na interakci moderatora s loutkou.

Az na vyjimky, jako byla virtu6zné vedena marioneta klauna Ferddska Zderika Raifandy,
to byly predevsim manasky, které jednoduchosti loutkohereckého vedeni zpoza paravanu Ci
obycejného stolu davaly kameramanim zna¢né moznosti zabérd v rliznych Sirkach i v rliz-
nych Ghlech tak, aby nebyla porusena iluzivnost obrazového vypravéni prozrazenim loutko-
herce. Vytvarné reSeni takovych loutek bylo zpravidla lapidarné jednoduché, loutky byly dale-
ko vice loutkou-hrackou nezli dramatickou postavou. Pokud uz si néjaky hlubsi typologicky
vyznam &i pfimo charakter ziskaly, pak toho bylo dosaZeno zpravidla hereckou stylizaci, jako
napfiklad u dvojice Stépanky Hani¢incové a &ertika Bertika.2s’ Takova dvojice pak mohla uva-
dét dokonce nékolik rznych poradd, jak plvodnich, tak kombinujicich ve formé pasma nejriz-
néjsi zdroje. Dramaturgyné Marie KSajtova vzpomin3, Ze:

~Loutka Certika Bertika také figurovala v pozdéjsim Rozmarynku, ve sklddaném poradu
ze starsich vecernicku. [...] Znélku tehdy vtipné zreZiroval Eduard Hofman. Porad dsporné vy-
uZival starsi, vétsinou ¢ernobilé, uZz zapomenuté Vecernicky. 288

Herectvi s takovym manaskem mélo na televizni obrazovce rozsah od estradni dvojro-
le typu Antonina Jedli¢ky (Strycek Jedlicka) ¢i Josefa Pehra,?® ktery komunikoval s manas-

285 Cs. televize Praha. Ceskoslovensky loutkdr 19,1969, &. 6, s. obalka.

286 Vice viz KSAJTOVA, Marie. Velky pfibéh veéernicku. Historie nejslavnéjiiho televizniho pofadu u nds. Praha,
Albatros, 2005, s. 21.

287 Autor loutky: Ivo Houf.

288 KSAJTOVA, Marie. Velky pfibéh vedernicku. Historie nejslavnéjsiho televizniho pofadu u nés. Praha, Albatros,
2005, s. 21.

289 Vice viz KRIZKOVA, Eva. Jak to délate pane Pehr? Ceskoslovensky loutkdr 19,1969, &.1, s. 5-7.

101 54 Pohéadky Stépanky a Eertika Bertika, O Otesankovi,
edice Hvézdi¢ka ¢.19, Praha, Pressfoto.

kem Pepickem Ci loutku pejska sam az po délené role, kdy s moderatorkou byli ve studiu
mimo zabér nejen loutkoherec, ale také herec, ktery za loutku mluvil. Jindy mohla byt loutka
dopliovana jesté kresbou na sklenénou a obycejnou tabuli ¢i ploSkovymi loutkami, jako to
byvalo tfeba s Milosem Nesvadbou, ktery vedle herectvi projevoval neobycejné vytvarné na-
dani, diky kterému se proslavil jako kreslif karikatur a vtipQ, uréenych zejména pro déti.

Loutka komunikujici s hercem se vSak objevila opakované také v televizni inscenaci.
Nejen v nékolika serialovych Vecernic¢cich jako soucast ¢erného divadla (Pohddka o kluko-

vi a kometé, O méstecku Kocickoveé), ale uz podstatné drive. V proslulém détském televiz-
nim hraném serialu Ceskoslovenské televize pro déti, ktery by mohl byt vniman jako primy
predchidce vecernikovych seriall v Zanru groteskni sci-fi, v pribézich s Robotem Emilem?°,
Jednalo se o klasické hrané kratké filmy s hercem v kostymu loutkové stylizovaného robota,
ktery vznikal nepravidelné po dobu Sesti let a byl podle scénari prevazné ceského spisovate-
le, humoristy a scenaristy Jifiho MeliSka reZirovan rlznymi reziséry.?

Ustfedni postavou téchto filmovych grotesek byl Robot Emil, umély &lovék sestrojeny
zruénym mechanikem, ktery se ho snazi polidstovat vychovou a spole¢enskym stykem. Dob-
romyslny robot byval vystaven zvladani rozli¢nych zivotnich situaci, pfi nichz predvadél sice
mnoho védomosti, ale mezi lidmi byl nalezité nemotorny a také jeho slovni vyjadfovani bylo

290 Robot Emil (1961), Robot Emil bojuje proti Spiné (1961), Robot Emil Robinsonem (film, 1962), Robot Emil v l[dznich
(film, 1962), Robot Emil v rdji divokych zvitat (film, 1962), Jé to byly prazdniny (1964), Robot Emil na hordch (1964),
Robot Emil v roce (film, 1964), Robot Emil a Pluto (1965) a Inzerdt Robota Emila (1967).

291 Emanuelem Kanérou, Petrem Schulhoffem, Vlastou Janeckovou, Hanusem Burgerem a Stanislavem Strnadem.
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komické. Své zaméry realizoval sice s nej-
lepSimi umysly, ale vzdy s grotesknim
pribéhem i koncem. V kazdém dile se-
ridlu nakonec vitézil divtip a dobrota,
prostrednictvim nichz hledal spole¢nou
feC s celou plejadou pratel ze svéta lidi.2*2
Ackoliv cely serial byl znacné naivni,a i
mirné poplatny dobé svého vzniku, pri-
béhy se totiz vyznacuji budovatelskym
patosem charakteristickym pro dobovou
komunalni satiru, ve své dobé byl dét-
mi i mnohymi dospélymi velice oblibeny,
zejména pro svUj neotrely naivisticko-
-recesisticky az parodicky pojaty humor.
Robot Emil rovnéz v roce 1961 vychazel jako komiks v ¢asopisu ABC. Autorem jeho scénare byl
stejné jako u televizniho serialu Jifi MeliSek, obrazky kreslil Jifi Winter Neprakta. V roce 1965 vy-
dala v nakladatelstvi Pressfoto obrazovou publikaci Robot Emil?*® spoluscénaristka Olga Papous-
kova a v roce 1968 publikoval Jifi MeliSek s Jifim Havlem na zakladé predchoziho Gspéchu svych
scénaru stejnojmennou knihu Robot Emil.2%

To, co zadsadné priblizilo tento seriadl klasicky hrany herci v béZnych dobovych in-
teriérech i exteriérech loutkovému filmu, byla latentné pfitomna loutkovost v celkovém
hereckém a zejména vizualnim projevu samotné postavy Robota Emila. Autorem jeho designu
byl zkuseny filmovy architekt Karel Cerny.?*s V designu a masce Robota Emila vychéazel rdmcové
z tehdy v angloamerickém kontextu bézné rozsifené podoby komiksovych a filmovych robotd,
prevazné pojatych ve stylu masivnich mechanickych pomocnik{ v domacnosti. Odtud si
tito roboti prinesli vizualni ztvarnéni jako hadicemi a klouby spojend tézkopadna soustava
plechovych krabic, organizovana do podoby neobratného kovového androida. Cerného Robot
Emil byl z tohoto rodu, byl ale navic obdaren nékolika grotesknimi prvky, mezi néz patfil prede-
v§im klaunsky nos v podobé velké elektronky, klaunské liceni na tvari, blikajici Zarovka i velké
zarovkové vladkno na hlavé ¢i krabicové télo s nepfimérené mnoha méridly a kontrolkami. Tato
zdUraznéné mechanicka az loutkové pojata figura svou typickou komic¢nost podporovala jesté
specificky vymyslenymi hereckymi kreacemi, zvlasté kdyz pojidala Sroubky a zaroven to komen-
tovala stylizovanou mechanickou intonaci.

Prirozena vnitfni loutkovost a znaény divacky Uspéch figury Robota Emila vedly nakonec
k jeho transformaci v malou loutku Robotka Emilka pro Zivé vysilané serialové détské porady.
Objevil se tak uz v predchldci Vecerni¢ku — poradu Stribrné zrcatko, napr. v pohadce Dobrou
noc vam preje Robot Emil. A pozdéji byla tato loutka v podobé spiSe javajkové technické hracky
vyuzita také ve vysilani Vecernic¢ku jako loutkovy partner Jitky Frantové v Pohddkdch tety Bo-
Zenky.?*® Nakonec se staly tyto kratké pribéhy scenaristy Jifiho Meliska (Emilek vari, Emilek vita
novy Skolni rok a dalsi) nejdéle zivé vysilanymi sériemi tohoto druhu spolec¢né s Pohddkami na

292 Robota Emila hral v kostymu a masce Jifi Saek, jeho Tetu BoZenku ztvarnila Jitka Frantova, jeho tv(irce a protihrage
zéaroven, mechanika Karla, pak ztvarnil herec Antonin Stra, pfitele Milu Vlastimil Bedrna, mezi dal§imi herci to byli Darek
Vostrel, Zdenék Najman, V&ra Preslova, Atka Janouskova, Alena Frimlova, Jifi Lir a dalsi.

293 PAPOUSKOVA, Olga. Foto CETL OldFich. Robot Emil. Praha, Pressfoto, 1965.

294 MELISEK Jifi, HAVEL JiFi. Robot Emil. Praha, Kruh, 1968.

295 Svou prvni véhlasnou vypravu vytvoril uz v Zemanoveé Cesté do pravéku (1953).

296 Vice viz Vybé&rovy seznam filmi a zéznamdi 1967. Praha, Oddéleni programovych fondd €T, 1968, s. 140-141.

103 56 Robotek Emilek pro Ve&ernigky, CST, 60. Léta. Archiv Pavla Jirdska.

pFéni's oblibenou dvojici Stépankou Hanigincovou a &ertikem Bertikem.2*” Takovato kombina-
ce Zivého herce s loutkou na jedné scéné se stala dokonce zejména v prichazejicich sedmde-
séatych letech v ramci CST podstatnym vizudlnim prvkem pro celou fadu studiovych inscenaci
pohadek, produkovanych zejména prazskou détskou redakci.

V roce 1961 prisla dramaturgie CST s kombinovanou inscenaci O podivuhodném panu
Barnabdskovi Heleny Philippové a Milana Napravnika.

297 Vice viz KEBRLOVA, Pavla. Vznik a vyvoj Vedernicku, jakoZto programového typu v kontextu déjin televizni institu-
ce. Bakalai'ska prace. Brno, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, Ustav filmu a audiovizualni kultury, 2008, s. 1.
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~Text sdm o sobé nebyl pro déti zvlast poutavy, obsahové bohaty a déjoveé vzrusujici. Tim

pozoruhodnéjsi byl vysledek prdce televizniho kolektivu, ktery péknymi ndpady, vtipem jednot-
livych scén a pohyblivymi loutkami dokazal vyplnit chudicky pribéh. Kombinaci hercl Zivych
se znamenité vedenymi loutkami, prostavéného prostoru redlného svéta dospélych a svétlem,
triky kouzelného svéta pohadky, vybornymi hlasovymi vykony Karla Hégera a Milose Kopec-
kého, kteri provazeli vytvarné vtipné loutky, se podarilo mimoradné umélecky pékné, poetic-
ké a humorné dilko. Pozoruhodnad také byla prace reZiséra s predstavitelem hlavni postavicky
— chlapce Marka. Ve vétsiné déje stdl pred kamerou bez zakolisdni, s naprostou prirozenos-

ti a détskym plvabem zcela sdm, bez kontaktu s Zivymi herci, odkdzan jen na sebe a svou pa-
mét. Spoluhrdc¢i mu byly jen loutky.“?%

K zavaznym konfrontacim loutky s hercem na scéné v dramatickém programu pro déti,
ktery provéroval z toho vyplyvajici moznosti, patfil kombinovany hrany a loutkovy serial zpra-
covavaijici znamy literarni namét o dobrodruzstvich dfevéného panacka. Prvni dil tfinactidilné-
ho serialu Pinocchiova dobrodruZstvi byl nato¢en podle scénare Anny Jurdskové v roce 1967.2%°
Rezisér Zdenék Sirovy s kameramanem Janem Stallichem v serialu prirozené postavili loutku
Pinocchia mistrné vedenou Jaroslavem Vidlafem vedle velkych hercl. Tento nakladny tfinacti-
dilny serial vznikl v koprodukci CST a Barrandova, a proto byl realizovan éasteéné v ateliérech
v Hostivafrii v trikovém ateliéru na Barrandové.®® To poskytlo architektu Vladimiru Dvorakovi

298 STRANSKA, Alena. Televize: O podivuhodném panu Barnabagkovi. Divadelni noviny 4,1960-1961, &.18-19, s. 11.

299 Obsazeni: Ladislav Pesek, Josef Beyvl, Oldfich Musil, Ludmila Roubikova, Drahomira Fialkova, Ladislav Bohac,
Franti$ek Filipovsky, Martin Razek, Otto Simanek, Ljuba Skorepova, Jaroslava Tvrznikova, Eduard Dubsky, Jaroslav Mou-
¢ka, Vladimir Krska, Ladislav Kazda, Josef Koza, kamera: Miloslav Harvan.

300 Vice viz VIDLAR, Jaroslav. Loutkéfi v televizi. Ceskoslovensky loutkdi 20,1970, &. 4, s.16.
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vyjimecné moznosti realizovat pomeérné velké interiérové stavby interiérd i exteriérd, do kte-
rych byly zasazeny velmi vyrazné marionety zvirat podle navrht Ivo Houfa, s typicky velkyma
¢ernym ocima s latentné pritomnou pohadkovou stylizaci proporci. Také diky kamerovému sni-
mani ziskal seridl mimoradné obrazové az filmové kvality.

Velky herec se ale vedle loutky objevoval také v pfipadech zdbavnych poradl pro déti
revualniho charakteru. Prikladem muzZe byt dochovany porad uréeny pro vysilani v ramci teh-
dejsi Intervize3 Co loutky dovedou aneb Rozmarynkovy rozmary reziséra Alexandra Zapletala
z roku 1965, vysilany také v okolnich socialistickych zemich.292V oteviené scéné vytvarnice
Ludmily Cerné a architekta Vladimira Vaiika se pohybovala loutka Rozmarynka provedena
v rliznych technologiich, napadné vSak pripominajici vizazi VeCernicka. Od pocatku se obrazové
antiiluzivné prozrazuje celé studio E s vodici lavkou, s pfiznanymi vodici loutek i kameramany.
Loutka, nejprve marioneta, je tedy v primeé interakci s timto prostredim a reaguje i na svého
loutkovodice Josefa Pehra,?® pricemz zatimco loutka mluvi, Zivy herec pouze pantomimuje.

V pribéhu poradu je pak loutka Rozmarynka predstavena dale v médiu cerného divadla, kde
proziva obrazové fantazie s hudebnimi notami, nastroji a zlym budikem. Nasleduje etuda s od-
padkovym kosem a dvéma manasky Rozmarynky i papirovymi loutkami. Vrcholem poradu je
predvedeni ¢tyr typl loutkovych Rozmarynk( — marionety, loutky éerného divadla, manas-

ka i prosté papirové loutky na jednom jevisti vedle sebe a tim vlastné edukativni prozrazeni
loutkarskych i filmarskych technologii, uzitych v poradu.

Podobné s loutkou pracuje pofad brnénského studia CST z roku 1969 Za Skolou s Rados-
ti ze zdbavné vzdélavaciho cyklu Za skolou. Jde v podstaté o formalné odvazné Etyricetiminu-
tové pasmo reziséra Kuby Jurecka, vyuzivajici stfidani formy inscenovanych pisni¢ek s nonver-
balnimi dokumentarnimi sekvencemi sestfihanymi také na hudebni podklad i dokumentéarnich
Ci spiSe publicistickych sekvenci z divadelniho prostredi.®** VSe se odehrava v interiérech
loutkové scény Radost, kterou nas provazi Libuse Safrankova a Stanislav Zindulka. Nejprve sle-
duji, jak vznikne ze Spaliku dfeva spodova marioneta Jasanka, pricemz se predvadi technologie
vyroby loutky, ono osobité kouzlo oZiveni mrtvého lipového dreva. Nasleduje navstéva ateliéru
s vytvarnici Jarmilou Majerovou, kde sledujeme vznik vytvarného navrhu loutky, jeji technolo-
gické rozkresleni i polychromovani jiz hotové hlavy. Loutka je pak obs$ivana a oblékana v kos-
tymérné. Prochazime modelarnou, kde se vyrabéji odlencené javajky, az po sklad loutek. Teprve
na jevisti opoustime stylizaci ve prospéch dokumentéarni ukazky, abychom se dozvédéli, jak se
vodi marionety i jiné loutky.

Uziti loutky v pfimé obrazové konfrontaci s velkym hercem bylo détem v Sedeséatych
letech dlvérné znamé. Byli s nim konfrontovani nejen doma, kde manasky patfily k béznym
hrackam, ale také v materskych $kolach, a nakonec pravidelné i na obrazovkach televize, kde
se skrze tyto loutky nejen bavily, ale také vzdélavaly. Televiznim tvirclm vSak tento na prvni
pohled nendpadny a pfirozeny vztah poskytl znacné moznosti dramatického i vizualniho vyjad-
feni, které na rozdil od spornych dramatickych realizaci formou klasického loutkového divadla
bylo pfijimano v Sedesatych letech jako typickd, neodmyslitelna a prirozena soucast televizni-
ho jazyka vysilani pro déti.

301 International Radio and Television Organisation, zaloZena 1961.

302 Scénar: Josef Lamka, Vladimir Smejkal, Jaroslav Vidlaf, Hana a Alexnadr Zapletalovi.

303 Uginkovali: Josef Pehr, Nadézda Munzarova, Otto Simanek, &lenové Loutkarské skupiny CST, kameramani Milan
Dostal, Zdenék Pokorny, Bedfich Steiner, hlavni kameraman Bohumil Turek.

304 Scénar JindFich Uher, architekt Jaroslav Pretak, kamera Jakub Nosek, hudba Ladislav Stancl, stfih Helena
Adamkova.
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Filmovy navrat k tradi¢ni divadelni loutce

,Svankmajerova filmovd vytvarnost je spjata s akci kamery, filmovym éasoprostorem, se stfi-
hem a montdzi, se sémantickou funkci zabéru v daném kontextu, v dané Gvaze. Rozhoduje vSak
vzdy myslenka. Nikoli ovSem myslenka jako teze ¢i dokonce dogma, ale jako Givaha nad mnoho-
vrstevnosti pri¢in a nasledkd.”

POS, Jan. Vytvarnici animovaného filmu. Praha, Odeon, 1990, s. 125-126.

V roce 1964 vznikla ve Vychodoceském loutkovém divadle Hradec Kralové (Drak) v jis-
tém slova smyslu pfevratna a iniciacni inscenace hry Jana Vladislava Pohddka z kufru, ktera
podnitila diky Fezbovanym loutkdm a scénografii Fezbare FrantiSka Vitka dlouhodoby navrat
mnoha loutkovych scén k tradi¢ni dfevéné marioneté a zaroven oteviela prostor k interak-
ci herce pfiznaného na jevisti vedle této loutky. Stastnym momentem se také stalo rozhod-
nuti CST zaznamenat Pohddku z kufru o tfi roky pozdéji 1967 na film, a tak tento pozdéji napo-
dobovany umélecky koncept mohl byt v podobé peclivého divadelniho zaznamu zpristupnén
na obrazovkach televize a zaroven zUstal zachovan pro dalsi loutkarské generace.

Za skutecny vpad tradi¢niho loutkarského vytvarného jazyka s lidovou marionetou
ve smyslu tradice 19. stoleti do filmu vS§ak mlzZeme povazovat nékteré rané kratké filmy Jana
Svankmajera a Miroslava Stépanka, pritemz na po&atku této tendence stoji Svankmajertiv
teprve ¢tvrty desetiminutovy film z produkce Loutkového studia Kratkého filmu — Rak-
vickdrna z roku 1966. V podstaté Slo o reminiscenci manaskovych jarmarecnich frasek, kte-
ra ,vytvarné vychazi z naivniho a drastického expresivniho tvaroslovi pouti, z opryskanych
polychromii loutek a hadrovych dekoraci, jeZ (autor) kontrapunkticky ozvlastriuje poetikou
dobovych reklam*“3%®

Jan Svankmaijer si rozvijeni tématu historické loutky tehdy nezvolil nAhodng. Tésné
po ukonceni svych studii na Katedre loutkarstvi DAMU ho spoluprace na pozoruhodném
filmu Johannes doktor Faust, kde byl jednim z loutkohercu, privedla k reziséru Emilu Radoko-
vi a kameramanovi Svatopluku Malému.3% Pro Svankmajera to bylo uréujici setkani, které ho
pozdéji preorientovalo od divadla nejen k animovanému filmu, ale také k tradi¢ni loutce a ze-
jména ke zkoumani moznosti jejiho vyrazu.

Nez se v8ak Jan Svankmajer zadal soustavné a mimoradné ispésné vénovat filmové
tvorbé, ziskal i zna¢né divadelni zkusenosti. UZ v roce 1958 si vybral pro svou zavérecnou
praci na Katedre loutkarstvi DAMU hru Krdl jelenem Carla Gozziho, kde se rozhodl na jed-
nom jevisti simultanné pouZzit loutky herce s hlavami z papirové hmoty, stylizovanymi jako
historické loutky zasazené do scény inspirované klasickym loutkovym divadlem 19. stoleti,
commedii dellarte a zaroven grafikou karetnich her. Vysledny vytvarny i divadelni tvar smé-
roval k zdmérnému zmateni vztahl mezi zivymi postavami a animovanymi predmeéty, ke
zpochybnéni podstaty Zivého a neZivého &i k hypertrofii mechanismu.2’ Pro Svankmajera
to byl pocatek jeho rodici se umélecké orientace na experimentalni zkoumani vztahl ,mezi
télem a predmétem, organickym Zivotem a iluzi Zivota, oZivlym a manipulovanym®3° formu-
lujicim postupné jeho umélecké postupy jako ,konfliktné dialogické“. Tedy umélecké postupy,

305 POS, Jan. Vytvarnici animovaného filmu. Praha, Odeon, 1990, s. 128.
306 Vice viz MALY, Svatopluk. V zajeti filmu, Vzpominka kameramana. Praha, NFA, 2008.

307 Vice viz SCHMITT, Bertrand. Navrat ke koFentim, Inscenace Kral jelenem. In: SVANKMAJER, Jan. MoZnosti dialo-
gu/ Mezi filmem a volnou tvorbou. Praha, Arbor vitae, 2012, s. 17.
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kdy skrze rozanimovanou hmotu doché-
zelo ke konfliktu, vyjadireného mechanic-
nosti chovani bytosti a jejich vzajemnému
provérovani skrze podstatu hmoty postup-
nym metamorfovanim, a nakonec i jejich
destrukci.
Pozdéji, v roce 1960, zalozil Jan
Svankmajer v rémci divadla Semafor sku-
pinu Divadlo masek, s niz pFipravil nékolik
inscenaci, mj. ve spolupraci se svym spolu-
Zzakem z DAMU Jurajem Herzem. UZ prvni
inscenace Skrobené hlavy, vyuZivajici mo-
dernistické texty Vitézslava Nezvala, Jifiho Mahena a Jana Svankmajera se scénickym uzi-
tim principl ¢erného divadla a opét velkych kaSirovanych loutkovych hlav v duchu vybu-
S$né konfrontace, podnitila Fadu kritickych diskuzi a invektiv zejména z pozice divadelnich
loutkard o nepochopitelnosti autorovych slozitych metafor, presycenych scénografickych
obrazl a celkové nedesifrovatelnosti jeho svérazného zanru vytvarného divadla.’®®

Ponékud vstiicnéjsiho a stfizlivéjsiho prijeti se dostalo v roce 1962 Svankmajerové
inscenacni parodii lidového loutkarského textu — Johanes doktor Faust, ktery byl mistrné
namluven FrantiSkem Filipovskym ve stylu hlasového projevu lidovych loutkard, ovsem
s humornym nadhledem souéasného umélce. Jan Svankmajer tentokrat zasadil do vy-
pravy scénografa Jifiho Prochazky také zivého herce, ktery byl, jak uvadi Jindfich Halik,
jakymsi glosatorem celé komedie:

~Herec (v interpretaci Juraje Herze) ma v tomto predstaveni velkou roli: je nejen ko-
mentdtorem a zpévdakem, ale také zasahuje do déje — hlavné jako andél a Mefistdfl; pro tyto
role si nasazuje pred oblicej masky, Skrabosky, inspirované vytvarné tvaremi loutek.“"°

Zaroven se v tomto predstaveni znovu vyznamné objevila stylizace velkych mario-
netovych postav, hranych zivymi herci, kterd méla i svou pozdgjsi filmovou reminiscenci:

»Herciv maskdch tradi¢nich marionet (s dratem v hlavé, s vahadlem a gumovymi
nitémi k rukadm) se pohybuiji stylizovanym pohybem starych marionet, avsak jejich masky
maji vytvarnou stylizaci zcela netradicni. Faustlv oblicej je dimyslné komponovadn z al-
chymistickych krivuli, Vagner ma télo podobné zamku a obli¢ej z klica a klicovych direk,
Pimprle mad v tvari motivy z lidovych vysivek.”"

Tématu dvojnika a moznosti ztraty svého obrazu vénoval Jan Svankmajer své pre-
vypravéni Podivuhodné prihody Petra Schlemihla Adalberta von Chamissa ve své posledni
hfe inscenované v Semaforu v roce 1962 — Sbhératel stind, opét s vyuzitim scénografic-
kych motivl pouti, pouli¢nich prodejct a lidového loutkového divadla. Jakkoliv se tyto
Svankmajerovy divadelni experimenty ve své dob& mnohym jevily jako slepa cesta, kvali
niz byl dokonce jejich autor nucen nakonec ze Semaforu odejit, ukazalo se, Ze nejen jejich
vytvarna poetika, ale také obecné téma ,loutkovosti“ jako nositele Ustrednich dilemat bude
mozné naopak vyjimecné slibné rozvijet v médiu loutkového filmu.

309 Vice viz HALIK, Jindfich. Skrobené hlavy. Dva ve&ery u mladych v Semaforu. Ceskoslovensky loutkdr 11,1961,
¢.2,s.35-36.

310 HALIK, Jindfich. Opét Faust. Ceskoslovensky loutkdi 11,1961, &. 6, s. 127.
311 Tamtéz.
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Do filmového média vstoupil Jan évankmajer v roce 1964, poté, co po odchodu ze
Semaforu pusobil jesté kratce v kontaktu s Emilem Radokem v letech 1962-1964 jako je-
den z rezisérl Laterny Magiky (napf. rezijni a vytvarna spoluprace na Variacich 1962).5312
Uz ve svém prvnim kratkém ,stop motion“ loutkovém filmu Posledni trik pana Schwarce-
walldea a pana Edgara (11 minut) své postavy kouzelnik( ve vétsiné scén vytvofril za pomoci
zivych hercl s maskami. Vyuzil zde celou fadu technik provérenych v Divadle masek spolu
s nejriznéjsimi technikami filmovymi: herce s nasazenymi papirovymi hlavami z papir-
masé predstavujici groteskni kouzelnické panaky ¢i techniku ,cerného divadla®, v némz

Lneviditelni“ herci v ¢erném odévu a ¢ernych maskach pohybuji pfedméty na ¢erném
pozadi.3® A predevsim zapletku filmu vystavél uz na jasné exponovaném konfliktnim dialogu,
ktery se stal nejen pro nasledujici filmy s loutkami, ale pro zna¢ny pocet jeho nasledujicich
dél typickym. Zde spocival v tom, Ze dva kouzelnici — Schwarcewallde a Edgar — se nonver-
balné snazi o predvedeni co nejlepsiho triku na spole¢ném jevisti skrze prostredky ¢erného
divadla, pricemz jejich viceméné vytvarné predvadéni vede pres provérovani materiald hro-
madénim a mechanizaci nakonec k destrukci celé scény véetné obou kouzelnikd.

V roce 1966 se Jan Svankmajer k loutkam vratil tim, Ze vyuzil tradiéni lidové manas-
kové hricky k tomu, aby natocil autorsky film Rakvickdrna (10 minut), v némz se pfihla-
sil k vytvarné i materidlové podstaté jarmareéniho manaskového divadla 19. stoleti. Ve filmu
vystupuji tradicni manaskové loutky Kaspara a Panacy v jakési univerzalnéjsi typologické
podobé, vychézejici spise z tvaroslovi francouzské ¢i britské vytvarné stylizace. Nechybi
zde ani zivé morce a nezbytné drastické rekvizity jako palicka a rakev. Film, ktery znazornuje
kruty az groteskni souboj mezi dvéma chamtivymi, zavistivymi manaskovymi sousedy, vy-
uziva inscenacni styl lidového jarmarecniho divadla se smyslem pro absurditu.3"* Proto
se i, rytmus souboje mezi obéma protagonisty zrychluje a zesiluje az ke konec¢né destrukci.
[...] Ve filmu ,ucinkuji* poutové strelecké terce, prastaré kulisy a loutkova divadla a zubem
c¢asu poznamenané stroje, ale zaroven se tato pocta starému lidovému uméni prolind s radi-
kalné modernimi tvary, film spoléhd na kontrasty a Sokujici konfrontace.“®'

| vtomto pripadé jde o typ konfliktniho dialogu, ve kterém nakonec preziva pouze ne-
tec¢né krmici se morce, které z divadelni scény v zavéru nezdcastnéné mizi skrze diru v per-
forované dekoraci. Styl vytvarné narace je nesen tradiéni marndskovou scénou doplnénou
reklamnimi grafikami, které vytvareji bazi vnitiniho svéta postav. NejenzZe jsou jimi vytape-
tovany vnitfni interiéry obydli ¢i rakve, ale praveé skrze tyto dynamicky sestfihané sekvence
vyuzivajici Casopisecké a novinové reklamy je vyjadiovan vnitfni myslenkovy svét jedna-
jicich postav. Také materidlovéa podstata tohoto divadelniho svéta je zde provérovana do
krajnosti. Pronika-li zatloukany hrebik do rakve, pak s vyznamné zdlraznénou absurditou
pronika i manaskem uvnitr a pak dal. Nakonec je prozrazena a odhalena skrze ruce vodice
loutek i divadelni iluze kukatkového jeviste, ktera se vSak stejné stava jen dalsi vrstvou su-
rrealistického tajemstvi, nikoliv vysvétleni.

V roce 1970 se Jan évankmajer inspiroval donjuanovskymi texty tradi¢niho kocov-
ného ceského loutkového divadla 19. stoleti a ve vytvarné a realizaéni roviné jim dal nové
inspirujici a fantaskné parodujici vyznam ve stfedometraznim snimku Don Sajn (31 minut).

312 Vice viz SCHMITT, Bertrand. Podrobny komentovany Zivotopis (1), 1934-1970. In: SVANKMAJER, Jan, MoZnosti
dialogu / Mezi filmem a volnou tvorbou. Praha, Arbor vitae, 2012, s. 74, 75.
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109 59 Don Sajn, Jan Svankmajer, Kratky film 1969.
éeskoslovensky loutkar 20, 1970, &. 5, obalka.

Text uzivajici hlasovou stylizaci starych loutkarid s originalni intonaci namluvil FrantiSek Fili-
povsky, mimoradné dramaticky plsobici hudbu zkomponoval Zdenék Liska. Film byl natocen
v prostredi rané barokniho parku v geometrickém stylu — Kvétné zahradé v Kromérizi, v pro-
stfedi historickych rozvalin i v autentickém prostredi litomyslského barokniho zdmeckého di-
vadla, kde byly také pouzity pivodni malované kulisy vyznamného divadelniho malife Josefa
Platzera (1751-1806). Jan Svankmajer ve filmu opé&t pouzil kombinaci staré marionety a herce
za loutky prevlecené s maskami a vahadly, pficemz loutka v tomto filmu predevsim progra-
mové neni podfizena loutkoherci. Svankmajerdv Zivotopisec Bertrand Schmitt poznamenal,
Ze Svankmajer tim, Ze ,ustrojil herce jako loutky, tim, Ze Zivé bytosti jejich animovanym zob-
razenim zdvojil, vloZil hercim ono ,mechanické’ gesto, které je spojuje s univerzalnimi silami,
ale zaroven tak pomohl loutkdm zbavit se provdzku a vyjadrit vliastni svobodu*“3"®

Divadelni reZisér a teoretik Karel Makonj vyjadfFil podstatu Svankmajerova filmového
pristupu k loutce ¢i divadlu, které podobné jako staré opotrebované véci — hracky, reklamy,
grafika — maji ve Svankmajerovych dilech své obsahy a nesou své vyznamy. | jak se tyto obsa-
hy a vyznamy stavaiji bytostnym zakladem jeho filmového jazyka:

~Struktura jakéhokoliv jiZ v minulosti pouzitého materidlu néco vyjadruje a néco

316 SCHMITT, Bertrand. Podrobny komentovany Zivotopis (1), 1934-1970. In: SVANKMAJER, Jan. MoZnosti dialogu /
Mezi filmem a volnou tvorbou. Praha, Arbor vitae, 2012, s. 34.
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znamend, puvodnost a jedinecnost tohoto materidlu nelze zddnym zplGsobem kamuflovat.
[...] Svankmajer bere divadlo jako néco daného, jednou provZdy v minulosti a ve védomi
divakd zakotveného, a tim pddem autentického. Chce snimat divadlo jako objekt, jako se
ve filmu snima kterykoliv objekt jiny. Nejpodstatnéjsi mu pfipadd zbavit divadlo jeho iluziv-
nosti, to znamend snimat kulisy prosté jako kulisu prosté jako kulisu, loutku skutec¢né jako
drevéného pandéka - toto je loutka, kterd hraje dona Sajna, to neni Don Sajn 3"

D&j Dona Sajna, ktery se v lidovém zpracovani jevi jako krvavy morytat, nebot hrdi-
na postupné povrazdi nejen otce divky, kterou chce za Zenu, ale i svého otce a bratra, ktery
divku také miluje, poskytl Janu Svankmajerovi vyjime&nou pfileZitost k zvyraznéni az me-
chanické a absurdni osudovosti lidské existence. Vzdyt po vSech téchto ,mordech” konci

317 MAKONJ, Karel. O vécech s Janem Svankmajerem. Ceskoslovensky loutkdF 20,1970, &. 4,s. 71.
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hrdina tak, jak si zaslouzi: i jeho duch svrhne do temnot. Pfeziva jen ambivalentni komicka
figura neposlusného sluhy Kaspara, v podobé komického typu z 19. stoleti, ktery se znac-
né lisi od obsahu charakteru moderniho détského Kasparka.

Také zde krvavy a mechanicky konfliktni dialog kon¢i smrti se zd{iraznénim drevé-
né podstaty jednajicich postav jejich perforovanim i rudou krvi z nich vytékajici, palenim
dievéné loutkové ruky i destrukci dievéné loutky na jednotlivé morfémy. Jan Svankmajer
tak po mnoha letech intenzivné zdUraznil to, co ¢ini loutkové divadlo od jeho pocatku je-
dineénym. Tajemstvi ozivené hmoty, tedy vizualni dramaturgii scénografického divadla
par excellence, jehoZ technologické postupy tézici vyznamy z materialni podstaty byly
béznym divadelnim arzenalem tradi¢nich loutkarskych rodin ¢&i divadel. Vytvarné diva-
delni vyraz, ktery nebyl prvoplanové zaloZzen na dramatickém textu a jeho interpretaci,
nybrz na obrazové pohybovém projevu blizkém iluzionismu, ktery se projevil v 19. stoleti
nejprve v poetice uméleckych automatont — metamorfdz, pozdéji trikovych ¢i varietnich
loutek, nakonec v prvni poloviné 20. stoleti v celém arzenalu specialnich loutek, véetné
klaun( a akrobatll modernistického loutkového kabaretu.

Dalsim vytvarnikem a zaroven filmarem, ktery dokazal na konci Sedesatych let
vyjime¢nym zpUsobem respektovat myslenku prevtélenim do animacniho materialu, byl
Miroslav Stépédnek.3® S mimoradnym citem pro materiél a povrch loutky natod&il zarovef
jako rezisér v roce 1969 animovanou miniaturu C. k. stfelnice (5 minut), kde vytvarné vy-
uzil reminiscenci na ploSné mechanicky pohyblivé postavy z ter¢l poutovych strelnic,
ovladané ve filmu redlnym strnulym strelcem — hercem.®*® Ten nic¢i roztouzenou lasku
loutkovych milenct Pierota a Kolombiny tak, Ze je rozstreli a roztepe palici na plo$né ter-
¢ové mechanismy. Jan Horejsi zdUraznil, Ze poetické vytvarné prostredi lidovych naivistd
Stépének tak dotvofil ,podivuhodné citlivym a ndroénym zpisobem do magického svéta,
v némZ sen se prolind s realitou a citovy pribéh zmarnéné ladsky nabyvda symbolického
vyznéni o vécném konfliktu citu a ndsili3?°

Svankmajerovo a Stépéankovo prihlaseni se k poetické tradici pouti i eského
koc¢ovného lidového divadla bylo tehdy pro ¢eské prostredi zcela klicové. A€ se tehdy
tato tradice vehementné politicky prosazovana pres socialisticky kult patriarchy
ceského loutkarstvi Matéje Kopeckého stala symbolem nejlepsich kvalit obrozeneckych
myslenek i vyZadované lidovosti kultury, ve skutecnosti byly jeji projevy legislativné od
padesatych let zcela potlaceny. Valna vétsina potomku starobylych loutkarskych rodin,
které provozovaly své divadlo jako Zivnost, nemohla v tradici pokracovat a se zanikem
jejich zivnosti se vytracela i jejich typicka vizualni loutkarska poetika, budovana po staleti.
Svankmajerovy a Stépankovy filmy tak pFispély svou mimoradnou kvalitou a osobitosti
k jeji obhajobé a rehabilitaci prakticky i ve svétovém kontextu.

318 Vice viz POSOVA, Katefina. Uvahy nad krabici loutek. In: ULVER, Stanislav. Animace a doba, Sbornik
textl z Casopisu film a doba 1955-2000. Praha, Film a doba, Sdruzeni pratel odborného filmového tisku, 2000,
s.166-170.

319 Vice viz POS, Jan. Vytvarnici animovaného filmu. Praha, Odeon, 1990, s. 90.

320 HOREJSI, Jan. C. k. stfelnice. In: ULVER, Stanislav. Animace a doba, Sbornik textd z Gasopisu film a doba
1955-2000. Praha, Film a doba, SdruZeni pratel odborného filmového tisku, 2000, s. 132.



112

Televizniinscenace s loutkami
v Sedesatych Letech

,Obrazovka je mald. Vétsina zabért ndm ukazuje misto lidi jen nepatrné trpaslicky, ktefi pro-
mlouvaji normalné silnym lidskym hlasem. Je to sice nepomér, pres ktery nds zvyklost a fan-
tazie lehce prenese, ale prece jen — je to nepomér. Tohoto nepoméru je vsak loutka nebo kresba
uSetrena. Loutka kresba odpovidaji rozméru obrazovky primo idedlné.

Loutka nebo kresba jedinecné harmonuje s prostfedim nasich domdcnosti. Hodi se vyborné
svou povahou k mistu, kde jsme si jako déti s loutkami hrdli, kde si ted'moZnad hraji nase déti,
kde se vypravuji pohddky pred spanim, kde jsou kresby kniZek, panenka, medvidek ¢i keramicka
figurka.

A konecné — u loutky a kresby odpadd vétsi dil starosti o zretelnost Zdnru a ¢istotu vyrazu. Lout-
ka zUstdva vzdycky jen loutkou a kresba kresbou. Nic nemuzZe svou pravou formu naznacovat
tak vyrazné. Loutka kresba nikdy nic nepredstiraji. Jsou dokonale tim, ¢im jsou, a jen velmi téz-
ko se je podari uvrhnout do otroctvi popisu a imitace skutec¢nosti.”

SMOLJAK, Ladislav. Televize a uméni. In: Sappak/Schulz, Sadkovéa/Smoljak. CtyFikrdt o televizi.
Otézky a nazory, sv. 33. Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1961, s. 127-128.

Tém&F po cela Sedesata léta se dramaturgie CST intenzivné zabyvala provéiovanim
moznosti loutkarské dramatiky. Inscenace s loutkami byly rozdélovany na tzv. velka pavodni
dila a mensi pohadky, uréené pro nejriznéjsi pasma. Z téch mensich inscenaci zlstalo v ar-
chivech zachovano jen nékolik zlomkUd na TRC zaznamu, vétsina z nich byla vysilana zivé, a i
kdyz byla vyjimecné zaznamenana na filmovy material, presto se nakonec do dnesnich dnu
nezachovala. Jesté na pocatku Sedesatych let byla vétSina delSich a zavaznéjSich televiznich
inscenacnich projektd celkem peclivé sledovana i z pozice divadelnich loutkard a nékteré
z nich byly reflektovany také kritikami v Ceskoslovenském loutkafi. Postupné vak ze strany
televiznich loutkard stale castéji, zejména v diskuzich ve ¢tvrtém a v Sestém Cisle tfinactého
roéniku Gasopisu Ceskoslovensky loutkai®?, zaznivalo, Ze ,divadelni loutkdFi jsou éasto nato-
lik zatiZeni svou divadelni profesi, Ze nemaji k problémuim loutkové televize co rict“3?

Jesté v dubnu roku 1963 se totiz televizni dramaturg a autor Alexandr Zapletal svym
polemickym ¢lankem Televize a loutky ve Varsavé 196232 vratil k hodnoceni smyslu mezina-
rodni konference ,Loutkové divadlo a jeho spojitost s jinymi oblastmi uméni®, ktera byla véno-
vana v podstaté loutkové televizi a loutkovému filmu.

Zapletal se kriticky vyjadril nejen k organizaci a vyznéni rozporuplné konference,
kde proslovil svlj prispévek,* ale také k nasledné reakci Ceskych divadelnich loutkar{

v Ceskoslovenském loutkari na ukazky tii loutkovych inscenaci CST, které zde byly promit-
nuty. Slo o &ast padesatiminutové inscenace Loutky leti na mésic, kombinovany a hrany film
Jak Kokorinek cistil boty a konecné ¢ast ¢tyficetiminutového dilu seridlu o Ferdovi Mraven-
covi Jak Ferda Mravenec a Brouk Pytlik stavéli lunapark. Séfredaktor Ceskoslovenského

321 Vice viz ZAPLETAL, Alexandr. Televize a loutky ve Var$avé 1962. Ceskoslovensky loutkdF 13,1963, &. 4, s. 84-85.
CESAL, Miroslav. Jesté jednou televize ve Vargavé. Nékolik poznamek k &lanku A. Zapletala. Ceskoslovensky loutkdi13,
1963, &. 4, s. 86. CESAL, Miroslav. Televize a loutky. Ceskoslovensky loutkdr 13,1963, &. 8-9, s. 179-181.

322 ZAPLETAL, Alexandr. Televize a loutky ve Var§avé 1962. Ceskoslovensky loutkdr 13,1963, &. 4, s. 85.
323 Tamtéz, s. 84-85.
324 ZAPLETAL, Alexandr. Loutka v televisi. Ceskoslovensky loutkdF 12,1962, &. 12, s. 261.

113 61 Hracky leti na Mésic. reZie Alexander Zapletal, vyprava V. Polak.
éeskoslovensky loutkar 13,1963, &. 6, s. 124.

loutkare Miloslav Cesal, ktery ne-
jenze zpochybnil svym referdtem
na téZe konferenci smysl loutky
na televizni obrazovce obecné,
ale v podcarniku Varsavské drob-
nicky?®?® po navratu z konference
rozvijel tyto Gvahy primo smérem
k produkci CST:
~Promitani televiznich fil-
md naopak zase ukdzalo, Ze na
celém svété si s timto odvétvim
televizni tvorby nevédi dost dobre
rady a rozhodné jesté nenalezli
specificky ,jazyk" Nutno vsak pri-
znat, Ze ¢eskoslovenska ukazka
byla jednou z nejhorsich. Byl to filmovy zdznam poradu ,Hracky leti na Mésic; ktery byl nejen
v rozporu s tvrzenim referujiciho A. Zapletala, Ze ,loutkovy porad v televizi je rozhybanym
vytvarnym uménim; nebot byl kruté antivytvarny, navic vSak nafilmovdan znacné neobrat-
né a neprofesiondalné.”
Takové tvrzeni pouze na zakladé nékolika minutové ukazky bylo uprostred zadjmu tele-
viznich zahrani¢nich odbornikl — polska televize dokonce tento porad zakoupila do vysilani
— prirozené znacné konfliktni. A [ze spiSe souhlasit s tvrzenim Alexandra Zapletala, Ze problém
byl v tom, Ze vétSina publika véetné Ceské delegace na konferenci i v promitacim sale nebyla
na téma televizni specificnosti loutek pripravena a problematika televizni loutky jim byla znac-
né vzdalena.

Miloslav Cesal odpovédél na tento Eldnek obratem v pozndmce Jesté jednou televize
ve Varsavé®?, kde své drivéjsi postoje potvrdil s tim, Ze dokonce cela ¢eska delegace zameérné
promitaci sal opustila, protoZze nemohla souhlasit s tim, co se prezentovalo jako ukazka Ces-
koslovenského televizniho loutkarstvi. Pfi¢emz ale neuvedl, co by mélo produkci CST namisto
zvolenych film{ reprezentovat. Odmitl také Gkol Ceskoslovenského loutkare recenzovat pra-
videlné televizni tvorbu s poznamkou, Ze v ¢eském prostredi neexistuji specializovani kriti-
ciaznaéné komplikujici jsou také ,.zkusenosti s popudlivosti nékterych televiznich pracovnikd
vUaci kritice*3?,

Ve svych Gvahéach tykajicich se predevsim vétsich televiznich inscenaci pokracoval
také ve svém referatu, pfedneseném béhem prehlidky profesionalnich loutkovych divadel
v ¢ervnu 1963 v Brné Televize a loutky3?, ovSem znacné promyslenéji a stfizlivéji. Byl nucen
konstatovat, Ze loutka se prostfednictvim televizni obrazovky dostane ke statisicdm déti a de-
setitisicm dospélych, ktefi by do divadla tfeba nikdy nepfisli, a proto jsou jeji vyznam i moz-
nosti pro vyzvednuti loutky z preziravosti verejnosti znacné. Jenze vzapéti znovu zduraznil
svou tezi o diskreditaci loutky v televiznim médiu:

~Zakladni pocit, ktery prondsleduje kaZdého loutkdre, ba nékdy i neloutkdre, kdyZz ma
moznost pozorovat na obrazovce néjaky loutkdrsky porad, neni pravé nejmilejsi. Prondsleduje

325 CESAL, Miloslav. Varavské drobnigky. Ceskoslovensky loutkdi12,1962, &.8-9, s.185.

326 CESAL, Miroslav. Jesté jednou televize ve Var§avé. Nékolik poznamek k &lanku A. Zapletala. Ceskoslovensky
loutkdr 13,1963, €. 4, s. 86.

327 Tamtéz.
328 CESAL, Miloslav. Televize a loutky. Ceskoslovensky loutkdr 13,1963, &. 8-9, s. 179-181.
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ho jako mdra, a byt by ty pumprliky milo-

val sebevic, nakonec si musi priznat, Ze

se tu ztrapnuji. Myslim, Ze je to tfeba fici

hned dvodem - loutka se v televizi cas-

to diskredituje.“3?° Vzapéti se pokousel

analyzovat, co ho vede k tomuto tvrze-

ni. A dokazoval, Ze je mu nepfijemné, Ze po

tisicileté konvenci divadelni, kde vidime

loutku z odstupu, vstupujeme do konvence

jiné, v niz ,nam kamera priblizi loutku na

dosah ruky, Ze casto rozezndvame i struk-

turu materidlu, z kterého je vyrobena.[...]
Pod lupou kamery kaZdé sebenepatrnéjsi odchyleni, sebemensi nepresnost, které na divadle
ani nepostrehneme, ba leckdy zdkonité patfi k Zivému, bezprostrednimu hereckému vykonu,
vyroste tu do rozmért aZ obludnych a ddavad vznikat onomu pocitu nesouladu, oné diskreditaci
loutky 330

KdyZ odmitneme nesmyslné tvrzeni, Ze loutka je vyvolena médiu divadla, vice nez ji-
nym médiim, je potreba jesté zvazit, nakolik podstatnym se tehdejsim détskym divakim jevilo
porusovani citované divadelni stylizace, konvence ¢i iluzivnosti. Vizualni podstatu a osobitost
loutky v televizi daleko lépe vystihl Ladislav Smoljak, protoze si v§iml, jak loutka jedine¢né
ladi s prostredim bé&znych domacnosti, jak vyborné se hodi svou povahou k mistu, kde si déti
hraji.®¥' A je logické, ze détem, které jsou s loutkami a hrackami denné v nejuzsim kontaktu,
prece nemUze vadit jejich odhalena materidlova podstata, nebot s ni maji své zna¢né vlastni
zkusenosti. Stejné je to s jejich pohyblivosti, ba dokonce jejich stylizovany typicky loutko-
vy a mnohdy i téZkopadny pohyb je jednou ze zakladnich entit, pro které nejen déti loutky
miluji. Nakonec Miloslav Cesal pfiznal, Ze loutka preci jen do televize patfi, Ze si tam vydobyla
domovské pravo, ale je potreba udélat néco s jeji svépravnosti, podobné jako se to stalo v ob-
lasti filmu se vznikem specialni loutky animaéni. Cesal na tomto zékladé pozadoval vytvoreni
specialni loutky televizni: ,Loutku, kterd by odpovidala moZnostem, zakonitostem a zvlast-
nostem televizniho uméni.“332 Aniz by byl schopen uvést, na jakych principech by méla takova
loutka fungovat...

VSechny tyto Gvahy vznikly v dobé, kdy v rdmci CST probéhlo vyznamné hledani tvaru
loutkové inscenace, doprovazené dlouhou Fadou scénografickych experimentd, které zahrno-
valy celou Skalu pristupl pres marionety k manaskim, od klasické divadelné traktované scé-
ny po principy éerného divadla. Valna vétsina inscenaénich projektd CST v predchézejicich
padeséatych letech s vyjimkou seriadlu Ferdy Mravence a Brouckd byla provedena manasky €i
spodovymi loutkami.

Prvni pfelomovou marionetovou inscenaci loutkarské skupiny prazského studia CST
se stala v roce 1961 hra Miloslava Zelenky O medvédu, ktery cekal, aZ odtece reka v rezii
Svatavy Rumlové. Slo o jednoduchy alegoricky pfib&h na motivy ruské pohadky o medvédovi,
ktery tvrdosijné ¢eka, az odtece Feka, aby mohl suchou tlapou prejit na druhy breh, a proto na-
konec zahyne. Znazornény klasickymi marionetami v horizontalné otevrené studiové scéné

329 CESAL, Miloslav. Televize a loutky. Ceskoslovensky loutkdr 13,1963, &. 8-9, s.179.
330 Tamtéz.

331 SMOLJAK, Ladislav. Televize a uméni. In: Sappak/Schulz, Sadkova/Smoljak. CtyFikrdt o televizi. Otazky a nazory,
sv. 33. Praha, C‘eskoslovensky spisovatel, 1961, s. 127-128.

332 CESAL, Miloslav. Televize a loutky. Ceskoslovensky loutkdi 13,1963, &. 8-9, s. 180.
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byl natocen inscenacni zabérovou technologii kameramanem FrantiSkem Némcem, ktery
mél s loutkami urcité predchozi zkusenosti. Kritika dilo pfivitala jako vaZzny pokus o provéro-
vani zakladni problematiky specificnosti televizni prace. Zaroven ocenovala predevsim de-
tailni rezijni a hereckou praci, kdy ,,na kaZzdém zdbéru byla vidét predbéznd, dlsledna pripra-
va. Svatava Rumlova v této inscenaci usilovala o televizni vyjadreni herectvi s marionetou.
To se darilo zejména v polodetailu. Tam vychdzel medvéd, vodény J. Antonem a J. Vidlarem
velmi presvédcivé. Drobnokresba, tak charakteristicka pro tento druh loutek, zde nasla své
uplatnéni. Méné presvédcivé byly celky, kde kamera, velmi citlivd na kazdy pohyb, odkryvala
nékteré nedostatky technického reseni loutek. Tam, kde reZie Sla za dlsledné stylizovanym
pohybem — mysky (J. Podsednik a N. Munzarovd), tlusty a hubeny pdn (A. Strédnské a A. Vacu-
lik), se nejvice priblizovalo toto herectvi specifickym vlastnostem televize.“*3

Televizni dramaturgyné Jarmila Turnovska pfi hodnoceni této hry postavené nejvice
na dialogu uvedla, Ze ,hra sama neni zvlast televizni“33*

Dilo se v archivu Ceské televize bohuZel nedochovalo, presto jsme schopni rekon-
struovat podle fotografii jeho zakladni scénografické pojeti. Autorem vytecné technicky
reSenych, tvaroslovim vSak jeSté pomérné realistickych loutek byl scénograf Jaroslav Kral,
kterému na rozdil od Ferdy Mravence tentokrat byla vytykana styliza¢ni nejednotnost: ,LiSka
na obrazovce plsobi popisnym dojmem, zatimco mysky vychdzeji ve své stylizaci nesmirné
plvabné.“** Také jednoduché a prehledné scéné kasirované realistické prirody S. Prochaz-
kové byla vytykana zatiZzenost popisnym prostredim, zejména na zakladé pouZiti travnatého
koberce, pokryvajiciho celou hraci plochu, na rozdil od snéhové pokryvky, ktera k zavéru
daleko vice sjednotila vysledny dojem. Svou jednoduchou kompozici nékolika kerl a stro-
mU a jejich rozvrstvenim v prostoru se blizila tato scéna také vice pojeti divadelnimu nezli
specificky televiznimu.

Také nasledujici inscenace lyrické hicky Ludvika Askenazyho Slamastyka s Mésicem
v premiére uvedena roku 1962 byla zaloZena prevazné na dialogu. Tato lyrizujici dialogicnost
byla v internim hodnoceni Jarmilou Turnovskou pfivitana, zejména smysl pro vtip a slovni
hricku.®® Spornéjsi se jevilo vytvarné reseni této studiové inscenace. ReZiséri Svatava Rum-
lovéa a Ludvik Raza pracovali s ndroénou scénickou stavbou mésta a krajiny vytvarnika Vla-
dimira Dvoraka, s dennimi i no¢nimi svételnymi atmosférami, s pohybujicim se a mizejicim
Mésicem na horizontu. Loutky v manidskovém i javajkovém technickém reseni vytvoril opét
Jaroslav Kral. Pravé tyto loutky a jejich vytvarné pojeti se vSak stalo teréem mnoha vytek.
Televizni dramaturgyné Jarmila Turnovskéa poukazala na nejednotnost provedeni nékterych
loutek: ,,.Strnuly, toporny oblicej loutky podivné kontrastuje s Zivym a modernim dialogem,
fandite onomu dialogu, sledujete se zdjmem jeho herecké provedeni a nékterych momen-
tech prijimate loutku jen jako nutné zlo. Jinak je tomu u postav déti, postavy profesora a jeho
asistenta, u Mésice, které vytvarnik stylizuje, karikuje a kde je v souladu vytvarné vyjadre-
nim loutky s hlasovym a loutkohereckym.®3" Rezisér Jifi Stfeda ve své recenzi uvedl prfimo,
Ze vytvarnik se tentokrat ,dopustil nékolikerého nedodrzeni jednoty stylu ve vytvarném
reseni loutek i dekoraci“®®, PrestozZe snaha rezisér( byla poctiva, inscenace byla délena do

333 STREDA, Jifi. Televizni marionetova inscenace. Ceskoslovensky loutkdr 11,1961, &. 11, s. 251.

334 TURNOVSKA, Jarmila. O loutkaFskych pofadech v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 13,1963, &. 6, s. 125.
335 STREDA, Jifi. Televizni marionetova inscenace. Ceskoslovensky loutkdr 11,1961, &. 11, s. 251.

336 TURNOVSKA, Jarmila. O loutkéiskych pofadech v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 13,1963, &. 6, s. 125.
337 Tamtéz.

338 STREDA, Jifi. Pozndmky k televizni loutkarské praci. Ceskoslovensky loutkdr 12,1962, &. 6, s. 126.
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logickych zabérl a hledala nekonvenéni zdbérové rakursy,° ukazalo se podle Stredy, ze
charakter televizni prace byl pro tento typ hry dosti neprijemnym drobnohledem: ,Praveé
v onom soustredéném, detailnim, ni¢im nerozptyleném pohledu nardlstd disproporce mezi
slovem a jedndanim loutek do nelnosnosti. Kamera v detailnim pohledu na monology i dialo-
gy nelitostné a donekonec¢na odkryva mrtvy vyraz loutky. [...] NemGZeme ocekadvat, Ze lout-
ka zahraje v detailu, at jiZ rukou ¢i vyrazem tvare. [...] To, co nazyvdme u loutky drobnokres-
bou, je vliastné vysledek celkové herecké kompozice postavy. Tento drobnokresebny vyraz
je nedélitelny, od postavy neodtrZitelny. Podobnymi zakony se Fidi i kompozice situaci, do
kterych se postava-loutka dostdavd. Zde komponujeme loutku ve vztahu k prostredi — deko-
raci. Chceme-li docilit presvédcivé situace, nemutzeme detailnim pohledem narusit drama-
ticnost tohoto vztahu. Dojdeme tedy k zavéru, Ze uziti detailu (u loutek je to vice polodetail),
tak vymluvného a dramatického Cinitele filmového a televizniho obrazu, budeme vyuZivat
jen minimdlné. Zde totiz neslouzi dramati¢nosti, ale prindsi az prilis davérny pohled na lout-
ky, pohled, s kterym divdk nepocitd.“34°

Ovsem nejrozsahlejsi analyzu této televizni inscenaci vénoval Jan Malik, ktery stej-
nojmennou Askenazyho hru uvedl jako novinku rok predtim v prazském Ustiednim loutko-
vém divadle v pomérné konzervativnim nastudovani a vytvarném pojeti Richarda Landera.3*
Ve svém rozsahlém &lanku dvojsmyslné nazvaném O televizni ,Slamastyce®— a nejen o ni*#

339 Kameramani Milan Dostal, Bedfich Steiner, Josef Vesely, hlavni kameramanka Véra Stinglova.

340 STREDA, Jifi. Pozndmky k televizni loutkaiské praci. Ceskoslovensky loutkdr 12,1962, &. 6, s. 126.

341 Vice viz KRYSTOFEK, Oldfich. Ludvik Adkenazy v nové podobé. Ceskoslovensky loutkdi 11,1961, &. 2, s. 32-34.
342 MALIK, Jan. O televizni ,Slamastyce“ — a nejen o ni. Ceskoslovensky loutkdi 12,1962, &. 6, s. 122-126.
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analyzoval postupné vétsSinu sloZek inscenace z pozice zkuSeného divadelniho loutkare. Nej-
prve privital logiku pUvodni televizni inscenace, protoze podle ného se .z pfimého prenosu
vyklube témér vZdy cosi jako reportdzni zdznam — a z ateliérovych ,Gprav‘ vznika zpravidla
Zalostny divadelné-televizni kompromis“3* Poté se pokousel analyzovat cil, zamér i jednotny
kli¢ také ve vytvarném resent:

,Pri televizni,Slamastyce* — jsme véak co chvili vidéli, jak se ndpad rodi jen pro nd-
pad, jak se ,experimentuje‘ spise z jakési svévole ¢i koketnosti neZ v vnitiniho vztahu ke
hre a postavé. [...] Nemalé rozpaky nam pripravila vytvarnad stranka této relace. [...] To, co jsme
vidéli pri televizni,Slamastyce: byl totiZ nejtuctovéjsi kasirovany naturalismus, poéinaje ne-
pochopitelné stisnénym zdkoutim u rybnika s jesté stisnénéjsSim rybnikem, pres barokné pre-
bujelou architekturu Gdajné vesni¢ky Zelené Kupky, pfes ono ndmeétove tak sviidné a prece
zdaleka ne vystizené zdkulisi operniho jevisté. Nebo vnitfek hvézddrny a pres palubniinteriér
v helikoptére, ktery mél nebezpecné blizkou podobnost s jakousi stisnénou prodejnou potreb
pro domdcnost, az po ten siegfriedovsky les s nemotorné a neucelné situovanou jeskyni, kde
k nasemu podivu poslouZily jako vykrytové stojky sméle stylizované, geometricky strizlivé
trojuhelniky smrckd, patrné nouzové vypujéené ze starsiho dekoracniho fundu. Lito, prelito
nam bylo vytvarnika, musel-li jako my zaZit pred obrazovkou, co mu z jeho ndvrhG napdchali
dilensti neumélové a co mu jesté nddavkem co chvili pokazilo svétlo. 344

Dluzno zdUraznit, Ze v podobném stylu Jan Malik uzaviral také analyzy vSech zbylych

slozek celé inscenace, pricemz jeho prispévek byl spole¢né s recenzi Jifiho Stredy na insce-
naci Jednic¢ky mad papousek zaroven nadlouho posledni vaznou analyzou televizni inscenacni
tvorby na strankach Ceskoslovenského loutkare.

Hru Jednicky ma papousek Milose Macourka o ,,papouskujicim” papouskovi, uréenou
pGvodné pro &inoherni skupinu Divadla Na zabradli, upravil pro Loutkaiskou skupinu CST Mi-
loslav Zelenka v roce 1963. Ten se podle Jifiho Stiedy ,dal zmylit zddnlivou pribuznosti dvou
Zanrd. Macourkovou personifikaci predmétl skolniho kabinetu a zvifat na jedné strané, moz-
nostmi loutkového divadla na strané druhé. Vzhledem k tomu, Ze jde v podstaté o spojitost
vnéjsi, dostavad se spolecné s inscenadtory k téZkopadnosti a popisnosti.©3* Zkritizoval také
studiovou stavbu kabinetu v ¢ernobilé linkované stylizaci a jednoduse stylizované loutky zvi-
Fat i chlapc: ,Reseni loutek i scén je nejednotné. Tak jako scény postrddaji minimdlni vzdus-
nost, chybi loutkam, dik nezddouci popisnosti, vytvarna pritazlivost.“**¢ Na adresu reziséra
Alexandra Zapletala uvedl, Ze ,pro jeho rezijni kompozici vystupl a scén se zdaji rozméry ob-
razovky nedostacujici. [...] Je doslova bezradny v prdci s loutkou, kdyZ si tento ukol znesnadnil
uZitim nékolika loutkohereckych disciplin. Popird dokonce i tolik obhajované pravidlo o rozdé-
lené interpretaci.“**

Po téchto vyraznych kritikach i nazorovém konfliktu mezi televiznim loutkarem
Alexandrem Zapletalem a divadelnim teoretikem loutkaFstvi Miloslavem Cesalem b&hem
roku 1963 jako by loutkarsti divadelni teoretici na problém loutkové televize zcela zanevreli Ci
rezignovali jako na konflikt neresitelny a vénovali se referovani o premiérach televiznich pro-
jektl pouze namatkové a okrajové. Jejich poznani ustrnulo na presvédceni, Ze tvorba televizni
loutkarské skupiny ma smysl predevsim v pomoci televizni hlasatelce v détskych poradech

343 MALIK, Jan. O televizni ,Slamastyce® - a nejen o ni. Ceskoslovensky loutkdr 12,1962, &. 6, s. 122.
344 Tamtéz, s.123-124.

345 STREDA, Jifi. Jedniéky ma papousek. Ceskoslovensky loutkdi 14,1964, &.1,s.10.

346 Tamtéz.

347 Tamtéz.
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nebo Ze se budou pravidelné objevovat také typy estradnich loutek, jako je Pehriv Pepicek
nebo Raifandlv Ferddsek, stejné jako drobné loutkou-hra¢kou inscenované pohadky.

Pokud ovSem nedojde k realizaci davno zralych reformnich navrhi — vytvoreni spe-
cialni dramaturgie i specialnich televiznich loutek®*¢, vedoucich k produkci, ktera bude ,,zté-
lesnénim nejryzejsi a nejvyspélejsi kvality ¢eského loutkarského uméni“,** pravdépodobné
to bude znamenat definitivni konec divadelni loutky v televizi.

VSechny tyto poZzadavky mély plvod v hlubokém nepochopeni televizniho média,
jemuz vzhledem k ohromnému spolecenskému dopadu byla divadelnimi loutkafi prisu-
zovana jakasi moralni povinnost stat se médiem vysokych uméleckych hodnot a aspiraci,
jako je divadlo nebo evropsky umélecky chapany film. Divadelnici netusili, Ze budouci vyvoj
dodefinuje televizi jako masové médium, jehoZ naplni je zcela néco jiného nez Gzce forma-
tové tvorba artistnich dél. Jarmila Turnovska své zkusenosti uz v roce 1963 vyjadrila takto:

348 Vice viz CESAL, Miloslav. Televize a loutky. Ceskoslovensky loutkdi 13,1963, &. 8-9, s. 180.

349 Vice viz MALIK, Jan. O televizni ,Slamastyce® — a nejen o ni. Ceskoslovensky loutkdi 12,1962, &. 6, s. 12.
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,2dd se mi zbyte¢né v amatérskych podminkdch televize vyrabét filmy, pro které
si predem vyprosujeme jakdsi zvlastni kritickd méritka. Nemyslim si, Ze by nebylo moz-
né a spravné ¢as od ¢asu natocit dobry, profesiondlni loutkovy televizni film (a to ne trikovy),
ktery by obstal pred nejprisnéjsim kritickym hodnocenim.“35°

Pravé proto televizni dramaturgové a reziséri spole¢né s loutkohereckou skupinou
dal usilovali v letech 1960-1965 o provérovani vSech moznych cest vedoucich k vSestran-
né kvalitni loutkové inscenaci. Mimo zminovana dila v roce 1962 Slo predevsim o inscenaci
Hracky leti na mésic, kterou podle scénéare Josefa Vondracka natodil rezisér Alexandr Za-
pletal.®® Snimek se v archivu nezachoval, presto lze z fotodokumentace usuzovat o vypraveé
V. Poléka, ze zasadil prosté, ve stylu détskych hracek stylizované manasky mezi realné pred-
méty a hracky.3%?

Hra Sibal ZavFiocko byla nato&ena v témze roce v reZii Hanuge Burgera v piehledné
az graficky stylizované scéné s kruhovym horizontem a spiSe konzervativné, i kdyZz prosté
stylizovanymi javajkami.®* Za velmi vydarenou byla povazovéna inscenace rezisérky Sva-
tavy Rumlové Strasidlo, které se sméje v roce 1963 diky zdarilému vyuziti média ¢erného
divadla. Inscenace bohaté vyuzila typicky televizni postupy tim, Ze skytala ,moZnosti ak¢-
niho vyuZiti loutek, pohybového vtipu, vytvarného ndpadu, $lo na ni uplatnit casté stridani
prostredi, triky, zGbérovou pestrost“3%*

V roce 1965 mUzZeme zaznamenat tfi vyrazné inscenace, z nichz dvé Tygrik
Péta® a Slon se zlatou troubou3* v rezii Jana Valaska®® se nezachovaly. Treti, mimoradné
zdarilou Alenku v kraji za zrcadlem rezZirovala Libuse Koutna podle scénare volné napsané-
ho Miloslavem Zelenkou na zakladé nového prekladu knihy Aloise a Hany Skoumalovych.3%
Autorkou vytvarné koncepce byla graficka a ilustratorka Dagmar Berkova, ktera Carrollovu
Alenku v kraji divi a za zrcadlem ilustrovala jiz v dobé svych studii u profesora Frantiska
Muziky v roce 1947 a pozdéji v roce 1961 za dalsi jeji verzi ziskala ocenéni za nejkrasnéjsi kni-
hu roku. Cernobily film zadinal se skutednou divkou, ktera poklizi riizné hracky, hry a loutky,
karty. Teprve ve svém snu vstupuje zménéna v loutku skrze zrcadlo do svéta ,.za zrcadlem®.
Obrazové je vyjadren loutkami javajkami (Kralovna, Valihrach — Hlavonozka), animacemi
s kartami, pribory a zrcatky. Poznavame, Ze svét za zrcadlem je vlastné pokojem divky, kde
animacné vedeny nlz Gtocici na hracku Vojacka rozpara perinu a peri pada i na loutkovou
Alenku. SKkrin s hrackami je postupné rozanimovana, rozhybavaji se karty v rostlinstvu i ar-
chitekture, pozoruhodn4 je také loutkova animace hra¢kového cyklisty. Inscenace v uslech-
tilé vytvarné podobé, blizké kvalité animovanych film{, tak zdafile zkombinovala velkého
herce s divadelni loutkou i loutkovou animaci filmového typu.

Po cel4 Sedesaté léta kromé téchto rozsahlejsich projektl soustavné CST pro-
dukovala kratké loutkové pohadky pro pasma vénovana zejména malym détem, jako byl

350 Vice viz TURNOVSKA, Jarmila. O loutkaiskych pofadech v televizi. Ceskoslovensky loutkdi 13,1963, &. 6, s. 126.
351 Kamera Bohumil Turek.
352 Vice viz TURNOVSKA, Jarmila. O loutkafskych pofadech v televizi. Ceskoslovensky loutkdrF 13,1963, &. 6, s. 124.

353 Vice viz STREDA, Jifi. Televizni glosar. Ceskoslovensky loutkdi 13,1963, &. 2, s. 31. TéZ Loutka v televizi.
Ceskoslovensky loutkdr 13,1963, &. 3, obalka.
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355 Podle hry Hanny Januszewské upravil Alexandr Zapletal, reZie Alexandr Zapletal, kamera Bohumil Turek.
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Oton Kovarik, Alexandra Stranska, Hana Zapletalova, Dagmar Kovarikova, hudba Ilja Hurnik, animace Jan Adam,
kamera FrantiSek Némec.
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napi. Rozmarynek. Slo o Tfi veseld prasdtka (1962), Pohddky z lesa (1964), Hrubinovy po-
hddky (1964), serial Co loutky dovedou (O princezné Noticce a princi Ladikovi, Kytaridada,
Carokreslit, Py$nd tanecnice, Cerné sélo, Pfibéh z papiru, 1965), Hopsdlek a hvizddlek (1967)
¢i specialni porady pro svatecni pfilezitosti: Rozmarynkav pohddkovy den (1966), Rozma-
rynkav zlaty kliéek, RozmarynkGv Stédry den, Rozmarynkovy &ary mary (1967). ReZiroval je
nejCastéji stejny okruh rezisérd — Alexandr Zapletal, Libuse Koutnd, Svatava Rumlovéa nebo
Renata Mazelova - jako vétsiinscenace a jejich vytvarné reSeni bylo zpravidla zcela omeze-
no jednoduchou kasirovanou scénou s nékolika manaskovymi loutkami.

Televizni projekty s loutkami samozrejmé prichazely po cela Sedesata léta z dalSich
studii, a to jak slovenskych, tak také z Ostravy a Brna. Produkce ostravského studia byla
pomérné bohat3, originalni a Casto i pochvalné prijimana, zejména pokud se rezZie zhostil
Jifi Jaros.®° OvSem ztrata témér kompletniho archivu zni¢eného béhem povodné v roce
1997 a extrémné nizka reflexe ostravskych poradu v tisku prakticky zcela znemoznuje jakko-
liv posoudit vklad ostravského studia k loutkarské televizni scénografii Sedesatych let.36°

Brnénské studio mélo jednak Stésti v poctu zachovanych poradd, ale zarovern také
zejména v Sedesatych letech na obsazeni zdejsi redakce vysilani pro déti a mladez, kde uz
od roku 1961 spolupracovala dramaturgyné Véra Mikuldskova s rezisérem a uméleckym $é-
fem Loutkového divadla Radost Josefem Kalabem. Jejich Stastna spoluprace zahrnovala
béhem Sedesatych let Fadu loutkovych prenosu z divadla Radost, pficemz je nutné zd(raznit,
Ze tehdejsi mimoradna divadelni produkce Radosti, budovana na poetické a lyrické podsta-
té loutky i kvalitnich dramatickych textech, byla otevienou opozici k akademickému stylu
prazského UstFedniho loutkového divadla.

Jednim z prvnich spoleénych projektd Loutkového divadla Radost a brnénského
televizniho studia byla Gprava Signald z Karakalu Jifiho Bartka z roku 1961. V roce 1962
pak Slo o zivé odvysilané hudebni varieté s loutkami opét od Jifiho Bartka Dnes a v noci
zdzraky, za néz studio obdrzelo diky Intervizi své prvni mezinarodni ocenéni.?' Prvni zacho-
vanou plvodni inscenaci je vS§ak az Jak Slo Sidlo do svéta z roku 1967.2%2 Jednalo se o jedno-
duchou manaskovou pohadku ur¢enou vysilani materskym skolam s pribéhem, kdy Sidlo,
bota a hrnec vyzraji na zlého vlka,*® v némz jednoduché textilni spodové loutky manasky
hraji v ploSné dekoraci chaloupky v lese, celkové stylizovany v prehledném az zjednodusu-
jicim grafickém stylu. V podobném duchu, ovSem se spodovymi javajkami, byl o rok pozdégji
natocen Rytif na houpacim koni ¢i Poplach v lese®®* nebo v roce 1969 Zvirdtka a loupeZnici,3%°
muzikalova ¢i pisnickova pohadka, vyuZzivajici ve scénografickém reseni spojeni plosnych
dekoraci se skutecnymi vétvemi, kdy spodové latkové loutky loupeznikl vystupuji na svét-
lejSim horizontu. Také Budulinek (1969), pohadka pro cyklus pohadek pro nejmensi Z kapsy

359 Vice viz STREDA, Jifi. Televizni glosar. Ceskoslovensky loutkdr 13,1963, &. 2, s. 31.
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klokana Karlika, pracuje v mezich manas-
kovych moznosti s jednoduchou vytvarnou
stylizaci:*® drobnéjsi manasky s kulaté styli-
zovanymi hlavami a zadkladni scéna vymezend
graficky pojatym domeckem, stfidmé doplné-
nym nabytkem. Kamerové snimani nékolikrat
rusiiluzi divadelniho kukatka pohledem do
odrazejici se vody seshora, priihledy skrze
okno, stfidanim zabérd zevné a zevniti cha-
loupky. Stejné tak zcela prosti jsou Medvidci
(1969) v jednoduché pétiminutové scénce ¥
kdy se dva manasky medvidkl s nékolika pe-
rinkami a budikem mezi sebou hastefri za do-
provodu swingové hudby. Scéna je vymezena jen paravanem a zadni plochou, podstatnym se
stava pouziti rekvizit — budiku, pusky ¢i trumpetky. Stfedometrazni vanocni pohadkové pasmo
Pohadkovd krabice (1969)%8 prineslo na scéné kontakt velkého herce Vlasty Fialové s vyraznym
manaskovym klaunem Pid'ou a krabici pohadek v jednoduché studiové naznakové scéné. Tri
pohadky pak vyuzivaly stridavé nejriiznéjsi pristupy k loutce véetné vyuziti cerného divadla
¢i scénickych rekvizit: vanocnich banék, snéhu, prskavek jako hvézd ¢i samotného vanocniho
stromku.3® Pozoruhodnou brnénskou inscenaci konce $edesatych let je Cerny mstitel (1970),3°
ktera byla ur¢ena zaroven také dospélému divakovi. Byla totiz ,parodii kovbojek s poetikou
blizkou filmu Limonddovy Joe a vice jej zfrejmé mohli ocenit dospéli divaci neZ déti. Dialogy jsou
naplnény lehce absurdnim humorem...“*” Vytvarné byla inscenace pripravena scénografem
Loutkového divadla Radost Jifim Pitrem. Westernoveé stylizované javajky s vyraznyma velkyma
o¢ima hraly v ploSné scéné vymezené kulisou westernového lokalu. V humorné hfic¢ce se stal
podstatnou rekvizitou gramofon s troubou, diky némuz kladny hrdina nakonec zvitézil nad
padouchem.
Brnénska produkce televiznich projektl s loutkou se v Sedesatych letech soustredila
na dveé priority. Tou prvni z dGivodl zna¢né poptavky byly kratsi a vyrobné méné narocné pora-
dy pro nejmensi déti, druhou pak umélecké snimky s moznosti univerzalnéjsiho vyuziti véetné
zahranici, které vyuzivaly predevsim média trikového ¢i varietniho divadla. Tento typ poradd
ve své kvalité byl v celé tehdejsi CST zcela unikatni.
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Vecernicek

»VSeobecné se uzndva, Ze déti jsou nejvdécnéjsimi televiznimi divaky. Shoduji se na tom pe-
dagogicti odbornici i laikové ve vSech zemich, kde televize existuje. Déti pfitahuje k televizi
zvldstni, podmanivé kouzlo, jimz je nejprostsi a nejzakladnéjsi rec, Zivy obraz. [...] JiZz rozhlas
prinesl do détského svéta hlubokou zménu: Vedle rodicl a v pozdéjsim véku ucitell se tu dé-
tem zrodila nova autorita, otvirajici jim v nebyvalém méritku dokordn dvere pozndni. Televize
vSak dala détem mnohem vic, nebot vyhovuje jejich pfirozené touze po ndzornosti.”

FELDSTEIN, Valter. Televize vcera, dnes, zitra. Studie k nékterym otdzkam teorie, esteti-
ky a historie televize se zfetelem k jejimu spoleCenskému vyznamu a poslani: k 10. vyroci
vzniku Cs. televize. Praha, Orbis, 1964, s. 192.

Jedinednym naplnénim smyslu vysilani CST pro déti a zaroveri dotvorenim repre-
zentativni formy vytvarného televizniho jazyka mnohdy s divadelni loutkou se nakonec stal
porad VecernicCek, ktery lze ve své dobé (1965-2005) povaZovat viibec za jeden z nejoblibe-
néjsich détskych poradd v Ceskoslovenské a pozdéji i Ceské televizi. Zhruba desetiminuto-
vou pohadku z epizodického serialu, ramovanou znélkou a vysilanou pred hlavni televizni
zpravodajskou relaci,*’? za¢inaly sledovat dvou az tfileté déti®’® a mnohé z nich zlstavaly
poradu vérné prakticky az do dospélosti a Casto i déle.

Kratky, priblizné desetiminutovy format Vecernicku byl zaloZzen na zkuSenostech
svého predchldce, coz bylo dramaturgicky nepfilis jednotné Stribrné zrcatko, které ale uz
mélo presné misto ve skladbé televizniho programu.®* Bylo vysilano v nedéli v podvecer
o0d 18:45 hodin a $lo o pfenesenou a vizualizovanou variantu porfadu Ceskoslovenského
rozhlasu, v némz pohadkovy skritek Hajaja®”® vybiral pravidelné kazdy vecer détem kratkou
¢tenou pohadku na dobrou noc.?’ Zakladem televizniho Stribrného zrcatka byla hlasatelka,
kterad s pomoci loutky ¢i jednoduché animace vypravéla détem pohadku. Hlasatelka ¢i mo-
deratorka jako ostatné v podobnych pasmech pro nejmensi déti predstavovala ,dospélého
¢lovéka (napriklad maminku), tedy nékoho, kdo je pro svét déti ztélesnénim autority. Tako-
va hlasatelka by si tedy sama téZko hledala cestu k détské dusi. A pravé proto byla velice
duleZitym prvkem poradu loutka. Ta naopak zastdvala roli neodbytného zvidavého ditéte.
Diky jeji opakované pritomnosti v poradu si ji déti snadno zapamatovaly a vzhledem k tomu,
Ze se postavicka chovala stejné jako ony, méla stejné problémy a starosti, mohli se s ni
mali divaci lehce ztotoZnit. 3"

Stiibrné zrcdtko vysilala Ceskoslovenska televize od 5. ledna 1964 pravidelné kaz-
dou nedéli az do 21. Cervna 1964 jako svUj prvni pokus o vecerni pohadku pro déti na dobrou
noc a bylo samotnymi dramaturgy z odstupu povazovano za ne zcela zdareny pokus o pra-
videlné vecerni pohadky pro nejmensi.®’® Jeho dramaturg — surrealisticky vytvarnik, bas-
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378 HUNKAROVA, Tereza. Vederniéek jako dramaturgické spfeciﬁkum v televizni tvorbé pro déti a mlddeZ. Diplo-
mova prace. Brno, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, Ustav hudebni védy, 2010, s. 12.

123 66 Certik Bréko, Zdenék Raifanda, Nad&3da Munzarova,
Pavlina Filipovska, pocatek 60. Let. Archiv Nadézdy Munzarové.

nik, prozaik a dramatik Milan Napravnik
vS8ak napad rozvijel dal a o pUl roku pozdéji
prisel s konceptem Vecerni¢ku.?® Porad byl
rdmovan znélkou,° kterd je jednou z nejstar-
Sich Ceskych televiznich znélek a zaroven
jednou z nejstarsich znélek pro déti v celé
Evropé.s®
Formalné vychazely prvni Vecernicky
ze zkuSenosti ziskanych v predeslych pora-
dech pro déti.*82 Nékolik let Slo prevazné o Ve-
Cernicky zivé vysilané a vypravéné osobou ve
studiu a ilustrované nejriiznéjSimi vytvarnymi ¢i loutkovymi zanry a technologiemi. Nejcastéji
se pouzivaly jednodussi loutky, ploSkové animace Ci kreslené obrazky. Zanedlouho vSak za-
¢aly vznikat prvni animované a loutkové cykly, které nejenze dodefinovaly vytvarny televizni
loutkarsky a animacni jazyk, ale zaroven docilily umélecky i divacky vyznamnych Uspéchd.

Pro déti je tento porad dodnes samoziejmé primarné zdbavou. | kdyz si to mali a ¢asto
ani dospéli divaci neuvédomuiji, jedna se i o formu pouceni a vzdélani.

~Prostrednictvim jednoduchych pohddek se déti uc¢i rozliSovat dobro a zlo, u¢i se pozna-
vat, co je Spatné a jak by se dobry ¢lovék mél k ostatnim chovat. Zdrover je pro né Vecernicek
dulezity jakoZto jedno z prvnich setkdni s uménim, at uz vizudlnim prostrednictvim animace,
hereckym v hranych Vecerniccich nebo literaturou.“38?

V letech 1965-1967 byl Vecernicek vysilan jednou tydné v nedéli, v pozdéj$im obdobi
se vSak objevoval stale ¢astéji, v urcitou dobu byl dokonce vysilan dvakrat denné. V letech
1967-1969 byl vysilan uz trikrat tydné, v Gtery, ve Ctvrtek a v nedéli. Pak v roce 1970 pfibyl pa-
tek a streda roku 1971. O rok pozdéji se VecCernicek vysilal uz kazdy den v tydnu kromé soboty.
Teprve od roku 1973 mohly déti sledovat oblibenou vecerni pohadku kazdy den tak, jak jsou na
to ostatné zvyklé dodnes. 38

V letech 1965 az 1973 se Vecernic¢ek postupné transformoval z hlediska konceptu pora-
du i z hlediska doby vysilani az do podoby blizké té, v jaké ho zname dnes. Nejprve se vysilalo
nékolik sérii pohadek soubézné, pricemz kazdy z dill serialu mél kazdy vysilaci den. Ve sva-
teéni dny byly vysilany serialy, které byly CST povaZovany za dramaturgicky kvalitni a vizualni
strance nejpropracovanéjsi. Teprve v poloviné roku 1971 prestavaji byt jednotlivé dny zamé-
fené na dany typ pohadky a prechazi se k vysilani jednotlivych seridlovych dild v celistvém
bloku. Navzdory Uspéchlm nékterych animovanych pohadek dominoval v letech 1965-1973
stale jesté studiovy systém nataceni a jeho rlizné varianty.38®
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Tak v roce 1965 byla odvysilana série Kluk a kometa s vyuzitim ¢erného divadla,

v roce 1966 to byly série kreslené, napt. Pfihody kocoura Damidna a Pohadky ovci babic-
ky.V roce 1967 napf. animované série O loupeZniku, Pan malii Puntik, Zahada kosténého
knofliku, ale také Pohdadky tety BoZenky s Robotkem Emilkem ¢i filmoveé loutkovi Brouc-
ci.V roce 1968 to byly napt. kreslené serialy O vodniku Cesilkovi, Pohddky z mechu a kapra-
df, ale také Pohddky na préni Stépdnky Hanidincové s Gertikem Bertikem, Pavlininy pisnic-
ky a povidacky s Pavlinou Filipovskou Ci loutkovy serial O Vitkovi a Majdalence. V roce 1969
byly premiérovany napi. animované cykly O Gulikovi a Jepince a Dobrodruzstvi veverky
Zrzecky, v roce 1970 animované série O klukovi z plakdtu, ale také Bertik(iv pohddkovy zvé-
rokruh opét se Stépankou Hanigincovou &i loutkové série Hup a Hop a O vepfiku a kizleti.
Mezi nejvyznamnéjsi loutkové vecernikové projekty druhé poloviny Sedesatych let patfi
dodnes serialy Brouc¢ci a Hup a Hop.

Druha serialova televizni verze Brouckd (1967) s osmi jedenactiminutovymi dily, kte-
rad navazovala na zkuSenosti s Zivé odvysilanym stejnojmennym seridlem z roku 1958, ne-
sporné patfi k vrchollim ceského loutkového serialu Sedesatych let. Natocila je podle knihy
reformovaného, pozdéji Ceskobratrského farare Jana Karafiata v srpnu 1966 v Barran-
dovskych studiich pro CST jako &ernobily serial rezisérka Libuse Koutna.3 Tato serialova
fada na rozdil od ostatnich Vecernickl se zabavnymi a zaroven pedagogickymi pribéhy,
kde vitézi dobro nad zlem, pfinesla moralné slozitéjsi pribéh hledani jednoticiho mravniho
radu a dala by se zaroven zaradit také do linie lyrickych vecernickd, snaZicich se oslovit
détského divaka svou mimoradnou vizualni poetikou.3®’

»,Nejde nédm o zddny experiment, vytvarny ani rezijni. Chceme zachovat epi¢nost
predlohy i tradi¢ni atmosféru, kterd koneckoncl v kaZzdém z nds néjak zakotvila, jako vzpo-
minka na détstvi, a o kterou nechceme pripravit ani nase déti. VSechnu mékkost, pohdd-
kovost, teplou pohodu scén chceme vyjadrit vytvarné i herecky. Proto jsme volili televizni
loutkovy film, ktery se nédm zddl pro zpracovdni Brouckd vhodnéjsi neZli animovany film
nebo zfilmované loutkové predstaveni, 8 uvedla o projektu rezisérka. Broucci patfili tehdy
k mimoradnym vysokorozpo&tovym projektiim vysilani pro déti CST, proto je oZivili svymi
hlasy predni ¢esti herci.®®® Loutky vodila Loutkarska skupina CST3°, autorem scénare byli
Anna Juraskova a Milan Napravnik, plvodni hudbu zkomponoval Jifi Srnka.

Na vytvarné podobé méli svlj podil kameramani Jan Kraus a Adolf Hejzlar, stfihaci
Antonin Zelenka a Karel Kohout a zejména pak dvojice vytvarnik(: architekt Vladimir Dvo-
rak jako autor scén a Zdenék PodhUrsky jako autor loutek.3®

Nedostudovany architekt a vytvarnik Zdenék Podhursky, ktery zacinal jako ¢len
Divadla S + H, pUsobil v padesatych a Sedesatych letech predevsim jako priimyslovy vy-
tvarnik a navrhar loutek.3%2 NejvyraznéjSim rysem jeho loutek byla perfekcionalita ve
vneéjsi stavbé loutek, v jejich tvaroslovi spoleéné s mimoradnou technologickou invenci.3?

386 Dily: Narozeni Broucka, Broucci se ukladaji k zimnimu spdnku, Probuzeni, vSude je zima a snih, Prvni spolec¢-
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reklamni film (napf. Harmoniky, 1961 nebo Zakon rozumu, 1963).2% Vyjimecné vystizné
charakterizuje Podhurského tvlrci rukopis kulturni historicka a etnografka Nadézda Filare-
tovna Melnikova-Papouskova:

~Loutky Zderika Podhlrského jsou tsmévné a trochu Sibalské, jejich humor neni nikdy
prehndn a nestrhuje je do brutadlni satiry a zkresleni, které by vyvolalo u divaka neprijemny
pocit nevole. [...] Jsou celé soustruhované ze dreva a znac¢né typizované; obleceni je na nich
naneseno barvou v co nejjednodussich formdch - jinymi slovy tyto loutky jsou moderné
stylizované a kazda z nich ukazuje visudlné svou povahu a roli. [...] Aby byl vyvolan okamZi-
ty a jasny dojem, jsou tvary nékdy prehnany, a prece tu nemdme dojem fyzické deforma-
ce a osklivosti dvornich trpasliku. [...] PovaZzuji za klad vétsiny praci Zderika Podhlrského, Ze
se vyhyba osklivosti, i kdyZ zjevné miluje grotesku, vyplyvajici uZ z povahy prdce. Zdenék Pod-
hidrsky ma zrfejmé schopnost lovce lidské vsSimavosti, umi Stastné spojit humor s citem, aniz
upada do vulgdrni nasladlosti. %

Proto bylo celkem zakonité, Ze o Podhurského osobité loutky, prevazné uslechtilé ma-
rionety, vyznacujici se smyslem pro stylizaéni jednotu a charakter vyjadreny zkratkou, vyni-
kajici Femeslné dokonalym zpracovanim a smyslem pro material, citem pro miru zjednodu-
Seni celku ve vztahu k rekvizité i prostredi, a mnohdy i s vyznamem humorné nadsazky, bude
mit zajem dfive nebo pozdégji televizni médium.

Prestoze snimek byl vytvoren na ¢ernobily film, mizeme si diky obrazové publika-
ci Pressfota Broucci z roku 1968 udélat predstavu o tom, jak by dilo po obrazové strance
vypadalo, kdyby byl tehdy pouzit film barevny.*® Kniha s predmluvou basnika Frantiska
Hrubina obsahuje priblizné ¢tyricet barevnych fotografii kameramand Jana Krause a Adolfa
Hejzlara, které zejména v krajinnych exteriérech Vladimira Dvoraka odkazuji svou poetikou
k trnkovské az libezné a pohadkové stylizaci ceské krajiny rdznych ro¢nich obdobi.

Podharského loutky v technologii loutek spodovych i zavésnych umoziovaly vedeni
podle potreby zespodu i seshora z vodici lavky.

,Ve filmu je pouZito loutek spodovych i marionet, fada dublert (u Brou¢ka dokonce cty-
Fi), hraje se z lavek riizné vysokych, takZe je nutné loutky na jednotlivé scény prevazovat. 39
Loutky byly charakteristické znacné zvétSenymi hlavami s vyraznyma modryma ocima,
hladkou modelaci oblicejl, stylizovanych v oprosténém vyrazu srozumitelném i pro nejmen-
Si déti, a detailnosti komplexniho Femeslného provedeni. Kromé brouckovy rodiny se zde
objevovala i galerie jinych hmyzich loutek — vytecné stylizovana kapela ¢i Kovaricek, které
byly svym tvaroslovim pfimou reminiscenci na ¢eskou mezivaleénou loutkarskou modernu.
VSechny loutky disponovaly zna¢nymi mozZnostmi pohybu, coZ zna¢né usnadnovalo kvalitni
loutkoherecké vedeni.

Loutky byly zasazeny do peclivé az realisticky miniaturné pojatych exteriérd s mnoha
drobnymi rekvizitami, které byly ¢asto zapojovany do vypravéni. Filmové zasviceni v inte-
riérech a slunec¢nych exteriérech bylo vybudovano na zari teplych Zlutych lamp, v no¢nich
scénach bylo vyuzivano naopak modrého horizontu s hvézdami. Uz samy tyto interiéry a ex-
teriéry navozovaly lyrizujici emoce a podporovaly pohadkovost miniaturniho svéta, pficemz
ho zaroven srozumitelné priblizovaly svétu lidskému. Tuto celkovou obrazovou kultivovanost
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jesté nasobilo kamerové snimani na
35mm film s uzitim zabérové tech-
nologie a rdznorodych objektivl. Je
pravdou, Ze barevna redukce celého
projektu na ¢ernobily film nakonec
omezila jeho emocni pUsobivost,
presto vznikl zpUsob televizniho vy-
pravéni pribéhu z FiSe hmyzu, ktery
byl napodobovan jeSté o mnoho let
pozdéji v takovych projektech, jakymi
byly Pribéhy vcelich medvidku Libu-
Se Koutné a Ivo Houfa v roce 1984 Ci
dalsi verze Brouckd Vlasty PospiSilo-
vé z roku 1995.4% Seridl Broucci byl tehdy prodan do zahranici a rezisérka Libuse Koutna se
scenaristkou Annou Juraskovou za néj byly ocenény tehdej$im Feditelem CSTA4"

Druhym vyznamnym Gspéchem ve&ernikového serialu CST s loutkami byl v roce 1968
Hup a Hop*? se dvéma malymi mluvicimi opickami Hupem a Hopem. Scénar Jifiho Kafky
prinesl rozverné pribéhy opi¢akd v namornickych ¢epicich, které kormidelnik a namorni
kapitan naleznou na mofi u malého ostrova, pricemz je opi¢aci doprovazeji nejen na lodi, ale
nakonec i doma na pevning, kde spolec¢né prozivaji rizna dobrodruzstvi.*®® ReZisér Alexandr
Zapletal k realizaci serialu pfizval Loutkaiskou skupinu CST opét zkuSeného kameramana
Bohumila Turka a vytvarnika Josefa Lamku 4%

Josef Lamka byl absolventem oboru hracka-loutka na UMPRUM v ateliéru profesora
Josefa Novaka. Znacné praktické zkusenosti ziskal po roce 1955 v Divadle Spejbla a Hurvinka
jako $éf vypravy a pfi vyrobé propagaénich filmd. NeZ zadal v roce 1962 pracovat také pro CST,
zaloZil jesté spoleéné se svou zenou Hanou Lamkovou a Jifim Srncem Cerné divadlo, kde az
do roku 1980 pUsobil jako vytvarnik, herec a spoluautor. Na mnohych seridlech, které reziro-
val, se podilel i jako autor namétu a scenarista. Jeho autorsky vytvarny rukopis byl typicky
dokonalym smyslem pro vytvareniiluze pomoci materialu, témér komiksovou stylizaci lou-
tek a latentné pritomnym vtipem, vyjadrenym vytvarnymi prostredky. Pro serial Hup a Hop
pripravil s vytvarnou spolupraci Ludmily Cerné a V. Vaiika vyrazné az komiksové stylizované
manasky s pevnymi hlavami a jednoduchou kresebnou polychromii. Jeho scénografie pri-
nesla celou Ffadu vtipnych napad(, zejména plsobivé morské viny ztvarnéné prostrednictvim
otocnych reliéfnich valcu. Typické bylo vyuZivani lesknoucich se a opalizujicich materialo-
vych povrchU, plsobivych zejména v perspektivé ¢i za pouziti objektivi s dlouhym ohniskem.
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Albatros, 2005, s. 15.

402 Dily: Jak je kormidelnik zachranil, Jak vymalovali kajutu, Jak udélali nejmensi stolecek, Jak varili veceri, Jak
spravovali radio, Jak zkrdslili kormidelnika, Jak zapomnéli zavrit ledni¢ku, Jak honili zlodéje, Jak kupovali auto, Jak si
udélali skolu, Jak rozbili snéhuldka, Jak se mdlem rozloudili, Jak vykoupali Stétku.

403 Serial v hlavnich postavach namluvili Jifina Bohdalova, Vladimir Hruby a FrantiSek Filipovsky. Nazpival Walde-
mar Matuska. Hudbu zkomponoval Vadim Petrov.

404 Loutkoherci Jaromir Vidlaf, Ivan Anthon, Jana Pracharova, Hana Zapletalova. Mluvi FrantiSek Filipovsky (kormi-
delnik), Vladimir Hruby (Hup), Jifina Bohdalova (Hop), Oldfich Musil, Natasa Gollova, Milo$ Kopecky, Jaroslav Mares,
Ludék Kopriva.

405 Vice viz VIDLAR, Jaroslav. Televizni Ve&ernicky a loutky. Obrazovka v novém roce. Ceskoslovensky loutkdr 19,
1969, €. 3,s.53.



128 69 Opicaci Hup a Hop. Hup a Hop. Jifi Kafka, Josef Lamka, Bohumil Turek.
Edice televiznich pohadek. Praha, Novinar 1971, s. 89.

Barevna stylizace vyuzivala €istych barev nebo v Sedesatych letech oblibenych pruhovanych

¢i jinak vzorkovanych materiald. A byla také poprvé s velkym Uspéchem zachycena na barev-
ny film. Manaskové loutky umoznily G¢inné a efektniiluzivni zasazeni loutek jak do exteriér(
(morské viny, lodni paluba, mésto), tak i do interiérd, kde bylo nasnadé vyuZit mnoha rekvizit,
které se tak mohly stat vyznamnymi sou¢astmi gagl. Na rozdil od konzervativnéjSich Brouc-
ki se serial Hup a Hop stal demonstraci soudobého vizualniho pojeti v takzvaném ,mékkém
modernismu* tehdy aktualniho bruselského stylu. Uspéchy tohoto serialu se odrazily také

ve vydani obrazové publikace Hup a Hop (1971),%%¢ vychazejici vytvarné primo ze serialu, a ve
vydani knihy Hup a Hop, dobrodruZzstvi dvou opic¢akl a pana kormidelnika Rybicky (1972).47

Ke konci Sedeséatych let se k vecernikovému formatu cernobilych pohadek vratila jes-

té znovu rezisérka Libuse Koutna v pribézich O Gulikovi a Jepince*®® autorky Heleny Sykorové

z roku 1969 &i serialu O Vitkovi a Majdalence®® podle Vaclava Ctvrtka, které byly natageny
ve velmi skrovnych podminkach s pomocijednoduchych manaskovych loutek a prosté,
spiSe horizontalné orientované scény s nékolika kulisami ¢i objekty v grafické styli-

vev s

zaci. Nejuspésnéjsi z téchto nizkorozpoctovych vecernickovych seriall byly nakonec

406 KAFKA, Jiri, LAMKA, Josef, TUREK, Bohumil. HUP a HOP. Praha, Novinar, 1971.

407 KAFKA, Jifi, NOLL, Milo$. Hup a Hop: dobrodruZstvi dvou opi¢dkt a pana kormidelnika Rybic¢ky. Praha,

Albatros, 1972.

408 Dily: Jak péstovali kaktus, Jak hlidali sopku, Jak smaZili jaternici, Jak si ddvali hadanky, Jak Sli na pout, Jak do-
stali navstévu, Jak se stal Gulik detektivem.

409 Vice viz VIDLAR, Jaroslav. Televizni Ve&ernicky a loutky. Obrazovka v novém roce. Ceskoslovensky loutkdr 19,
1969, €. 3,s.53.
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piibéhy O vepiiku a kizleti*® opét podle Vaclava Ctvrtka (poprvé vysilany v prosinci 1970,
ale uz predtim odvysilany jako seriél rozhlasovy).4" Cernobily serial, natodeny v omezenych
podminkach ,sdlku jistého praZzského kostela“*? vypravi o veprikovi, ktery je lenivy pople-
ta, a klizleti, které je jeho pravym opakem, je pracovité a moudrejsi. Diky témto protichlid-
nym vlastnostem obou hrdinl prozivaji mnoho veselych prihod.

Seridl se stal UspéSnym ve své jednoduchosti a prehlednosti a také diky vynikaji-
cim hlasovym vykonUm herc(,*? skvélému vedeni loutkohercl i humorné vizualni stylizaci
spodovych manaskovych loutek. Vytvarnikem prehledné scény i manasku zviratek byl ten-
tokrat Radek Pilar, ktery se svym povéstnym smyslem pro détské vnimani stylizoval Vep-
fika s Klzletem puntikovanymi kravatami a kvétiny, domy i stromy vybavil ob¢as texturou
potahovych latek. Celkova barevna stylizace loutek i scén se zachovala jen diky leporelu
Jak veprik a kizle slavili Vanoce** z roku 1972, diky némuz mizZeme posoudit také skvélou
praci kameramana FrantiSka Némce, i jak by mohl serial vypadat na barevném filmovém
materialu.

UZ na pocatku sedmdesatych let televizni porad Vecernicek dosahl vysokého
stupné profesionality i znaénych uméleckych vysledk(.#s Ve svych vytvarnych projevech
byl ¢asto otevifeny novym moznostem a vstficné prijimal moderni technologie. V oblasti
animace napriklad experimentoval s fotografii v kombinaci s malbou Ci kresbou. V pripadé
vytvarnika Radka Pilare, jehoz tvorba se na konci Sedesatych a na pocatku sedmdesatych
let spole¢né s pracemi Vaclava Bedficha stala prakticky synonymem pro vytvarny styl
Vecernicku, Slo predevsim o kombinované techniky a kolazZe, oslovujici svou napaditos-
ti a originalitou. Skrze jeho osobnost do vysostné détského poradu dokonce pronikla zpo-
Catku osobité pojata informelni malba, obrazova kolaz a deformace, ktera nabizi zajimavé
srovnani s pozdéjsi autorovou hravou zarivou barevnosti, vyuzivanou k interpretaci radost-
nych témat a fantazijnich pohadkovych svét(.4® Tento vytvarny styl koladze Radek Pilar
prinesli do vecernickovych loutkovych pribéht O vepriku a kizleti. Oproti tomu loutkové
serialy Broucci a koneckoncl i Hup a Hop se vyznacovaly ve svém vizualnim pojeti jakousi
vytvarnou ¢i designovou Eistotou a funkéni vyvazenosti. Nicméné také diky jejich kvalité od
samych pocatku byly poloZzeny zaklady, na nichZ mohly umélecky vyristat dalSi generace
animatorl a loutkard. Nemluvé o tom, Ze praveé serialy VecerniCku se staly vyznamnym vy-
voznim artiklem Ceskoslovenské televize, reprezentujicim tuto instituci po celém svété.

410 Seznam dill: Jak veprik uschl docela na placicku, Jak veprik a kiizle hledali houby, Jak si veprik a kizle kou-
pili trumpetu, Jak vepfik a kizle zasadili hrdch, Jak vepfik a kizle louskali ofechy, Jak vepfik a kiizle zvedali Cinku,
Jak veprik a kizle poustéli prasdtka, Jak veprik a kiizle malovali, Jak k vepriku a kizleti prislo padaci house, Jak
veprik a klzle stonali na sané, Jak veprik a kizle slavili Vdnoce.

411 Vice viz HUNKAROVA, Tereza. VederniGek jako dramaturgické specifikum v televizni tvorbé pro déti a mlddeZ.
Diplomové préce. Brno, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. Ustav hudebni védy, 2010.

412 VIDLAR, Jaroslav. Loutkafi v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 20,1970, &. 4, s. 16.
413  MluviJana Drbohlavova, Vladimir Hruby, FrantiSek Filipovsky.

44 CTVRTEK, Vaclav, PILAR, Radek, NEMEC, Franti$ek. Jak vepfik a kiizle slavili Vdnoce. Edice Hvézdicka &.12,
Praha, Pressfoto, 1972.

415 Vice viz ZAVADOVA, Katefina (ed.). To nejlepsi z veernicékd. Praha, Albatros, 2005.

416 Vice viz PILAR, Radek, STREIT, Jindfich. Nezndmy Radek Pilait Mésto Jiéin, 2008. Téz BRUKNER, Josef, PILAR,
Radek. Radek Pilar: obrazy, ilustrace, animovany film, video. Bratislava, Slovart, 2003.
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Problémy televiznich poradt
a filmua s divadelni loutkou na prahu
sedmdesatych Let

Sebevédomi znovu se probouzejici Ceské loutkarské kultury opakované vyjadrila
béhem Sedesatych let NadéZzda Melnikova-Papouskova ve svych studiich vénovanych
problematice loutkarské tvorby v Tvaru, Casopisu pro uzité uméni a pramyslové vytvar-
nictvi. Zejména ve studii O loutkdch a jejich posledni vystavé v Praze, kde komentovala
vystavu Loutka a hracka v Kabineté architektury a uzitého uméni v Praze Na Prikopé
z ledna a Gnora roku 1964. Jako kulturni histori¢ka nahlizela na loutku nelimitovana pouze
divadelnim prostredim, a proto zaznamenavala mimoradné pozorné bohaty prinik loutky
do mnoha novych oblasti:

»Z malého divadélka, se kterym jezdili potulni loutkari, potom ze stabilnich jevist pro
déti ve velkych méstech presla loutka s ¢lovékem do filmu a televize, kde vzala na sebe
mnoZstvi novych uloh. Loutka ve svych hrdch nejen bavi a poucuje, ale déld vehement-
né i reklamu, nejen chodi, ale tanci, jezdi na koni atd. Ddva se také fotografovat jako sku-
tecni herci a herecky, jednotlivé i ve skupindch, a tyto své podobenky davad do listkovych
kalenddrd, na obdlky, a dokonce i jako ilustrace knih.“4"

Vyjadrila tak podstatu doby, ktera byla fenoménu loutky u nas natolik prizniva, Zze
ji posunula k hranici,,médniho” jevu, a to nejen pro déti. Navic si Nadézda Melnikova-Pa-
pouskova vSimala, Ze tato bohata a rozvétvena loutkarska kultura je jednou z ¢eskych
zvlastnosti, zaloZenou na rozvinutém bohatstvi tvirci fantazie umélcu. Pricemz ,pfi tvorbé
loutkovych postav, jejich charakteru a plsobivych vytvarnych forem objevuji se ovSem
tyto vlastnosti jejich tvlrcd zcela zvldstnim, osobitym zplsobem.“4®

~Loutkarska kultura vyrostla daleko na vychodé, kde se také zrodilo nékolik pev-
nych typu, které se pak staly klasickymi a které pozdéji v riznych zemich dostdvaly lokdlni
vlastnosti. A pravé nase loutkové divadlo a jeho loutkové figury mohou byt jednim z nejna-
zornéjsich prikladi toho, jak i prevzaty kulturni prvek mize v novych podminkéch vyrast
k osobitym formdm a stat se podnétem ke vzniku zvldstniho samostatného prvku ndrodni
kultury.“®®

Takova mimoradna pozice loutky vychazela ze zmén jejiho spolecenského vnimani
podobné jako u détské hracky. Slo o sourody proces, kdy byl obecné tlak, a to nikoliv jen
politicky, vkusovy a esteticky, na hracku a loutku jako na umélecké dilo uréené prevazné
détem znacné vysoky.*?° Proto si také po celd Sedesata léta vedena loutka ve filmuii v tele-
viznim vysilani jako produkt scénografie Ci uzitého remesla udrZovala vysoky kvalitativni
standard svého vytvarného pojeti.

Zatimco se filmova tvorba s divadelni loutkou unikatnim zplsobem prihlasila
k dédictvi lidového ¢i kocovného ceského loutkarstvi, televizni loutka se oteviela novym
postuplm a poetikam, pricemz se stale hloubéji vzdalovala svazku s loutkarstvim divadel-
nim. Ne Ze by dal televize nevysilala pfimé prenosy ¢i vyjimecné televizni zdznamy z lout-
kovych divadel. Naopak, téchto poradi stale pocetné pribyvalo, pricemz prazské studio

417 MELNIKOVA-PAPOUSKOVA, Nadézda. O loutkach a jejich posledni vystavé v Praze. Tvar 15,1964, &. 3, s. 76.
418 Tamtéz, s.74.

419 Tamtéz,s.74-75.

420 Vice viz NOVAK, Josef. Hraéka jako umélecké dilo. Tvar 4,1952, &.10, s. 300-303.

131 70 Vepfrik a kdzle, Jak vepfrik a kdzle slavili Vanoce, Vaclav Ctvrtek,
Radek Pilar, FrantiSek Némec, edice Hvézdicka, Praha, Pressfoto, 1969.

na rozdil od studia brnénského, které bylo orientovano prevazné na produkci Loutkového
divadla Radost, ¢i Ostravy, ktera prebirala predstaveni z Krajského divadla loutek, pracovalo
kromé Ustiedniho loutkového divadla béhem Sedesatych let s celou plejadou loutkaFskych
soubord, véetné amatérskych. U vSech tfi studii vSak mizeme po cela Sedesata léta naopak
zaznamenat, a& mnozi loutkarsti tvarci presli do CST z divadel, postupny odklon od poetiky
svych domovskych scén a snahu o vytvoreni vlastniho televizniho jazyka loutkového
vyjadreni a etablovani vliastniho scénografického ci filmového jazyka.

Jak by se tedy dalo odpovédét na konci Sedesatych let loutkarskému teoretikovi
Miloslavu Cesalovi, ktery na pogatku Sedesatych let vyslovil tezi o nutnosti hledani své-
pravnosti televizni loutky, ,kterd by odpovidala moZnostem, zdkonitostem a zvldstnostem
televizniho uméni?“? Odpovédi by bylo nejen nékolik skutec¢né vydarenych puvodnich tele-
viznich inscenaci s loutkami, ale predevsim vznik nového formatu seriadlového Vecernicku,
ktery jedineénym intimnim a zaroven poetickym zplsobem na malé casové ploSe vytvoril
platformu pro vynikajici loutkova a animovana mezinarodné a mezigeneracné srozumitelna
dila. A nakonec svym vyznamem zcela prekonal veskeré dobové predstavy o jeho mozném
budoucim dopadu.

421 CGESAL, Miloslav. Televize a loutky. Ceskoslovensky loutkdF 13,1963, &. 8-9, s. 180.
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1970-1980

Obdobi sedmdesatych let 20. stoleti bylo v ¢eském loutkarstvi podobné jako v celé
Ceské kulture desetiletim nastupu ,normalizace” a od roku 1971 také ,realného socialismu,
ktery postupné mnohdy sméroval nikoliv k uslechtilému uméni, jez povznasi védomi socia-
listického Clovéka, ale predevsim k zavedeni svérazné konzumni spole¢nosti, kdy se kazdy
stara o sebe a svoji rodinu, prficemz volny ¢as travi sportovnimi aktivitami nebo sledovanim
televize. Televizni obrazovku tak postupné zaplnily estrady s mnozstvim popularnich pé-
veckych hvézd a bohata paleta normalizacnich seriall. Pro tento typ normalizaéni kultury
se staly obecné priznacnymi spiSe charakteristické ,pokleslé” produkty popkultury neZzli
~NYSoké” umélecké zanry, protoze urcujicim kritériem normalizacni kultury se stala nakonec
precijen popularita a masova konzumovatelnost.#??
Presto nas dodnes prekvapuje dvojstrannost faktu, jak malo se urcity a pomérné
Siroky okruh filmové a televizni tvorby vyprodukované béhem normalizace zabyva pfimym
propagovanim ideologie socialismu. Dokonce v mnoha filmech zrozenych v ére realného
socialismu je FeSena zcela jina tematika neZli politika. Tabuizace moznosti zpochybnovat
danou politickou konstelaci jako by misto rezignace v ur¢itém slova smyslu uméni nasmé-
rovala k jinym, paradoxné snad elementarnéjsSim problémUdm lidské existence. Normalizac-
ni kultura tak zifejmeé nechtic, nevédomeé i leckdy jako vzdor vici oficialni ideologii vyprodu-
kovala Fadu podstatnych kvalitnich filmovych dél, jejichZ vyznam uz nebyl v ¢eské kulture
dodnes ani opakovan, natoz prekonan.*?* Oblast, kde se tato teze potvrzuje pomérné mar-
kantné, je animovany film zahrnujici film loutkovy a v mnohém i fada televiznich projekt(
s divadelni loutkou, zvlasté kdyz Slo o seridlovou tvorbu, namnoze zacilenou na tehdy cers-
tvé zrozeny porad Vecernicek.

422 Vice viz MERVART, Jan. Kultura v karanténé. Umélecké svazy a jejich konsolidace za rané normalizace. Praha,
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. BREN, Paulina. Zelindr a jeho televize. Kultura komunismu po praZském jaru
1968. Praha, Academia, 2013.

423 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Normalizaéni film. Cinepur 11,2002, ¢. 21, s. 8-11.
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Rozvoj divadelni, filmové a televizni tvorby
s loutkami po roce 1970

~Loutkam uzZ davno nestaci primitivni paravdn jarmarec¢niho komedianta. Pronikly do sloZi-
tého nitra divadelnich budov, objevily se na celuloidovych prouZcich filmu, prichdzeji dokon-
ce ke kazdému divdkovi do bytl prostrednictvim televizniho prijimace. Tradice divadelnich
loutek je prastard a bohatd. Trvdni a zkusenosti filmovych loutek nejsou zdaleka tak rozsdh-
lé, ale vyznam a proslulost loutkového filmu mnohokrdt presahuji miru jejich stari. Loutky

o«

v televizi maji za sebou teprve nékolik détskych kricka.

JAROS, JiFi. Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 23,1973, &. 3, s. 6.

Ceské divadelni i filmové loutkaFstvi, vnimané pov§echné jako uméni orientované
na déti, lze srovnat s tehdej$im statusem literatury pro déti a mladez, ktera byla postize-
na normalizaci nepomeérné méneé nez ostatni literatura. Zatimco si literatura pro dospélé
byla nucena vytvofit rovnocennou ndhradu v pokracujici a rozvijejici se tvorbé samizdato-
vé a zahranicni, pricemz tato paralelni nezavisla knizni produkce dokonce predstavovala
dominantni a umélecky nejkvalitnéjsi ¢ast tehdejsiho ceskoslovenského slovesného umé-
ni orientovaného na dospélé Ctenare, v détské literature zaujal vidci pozici mocny, bohaté
rozvrstveny proud standardni tvorby vydavané oficialné. Ineditni a predevsim exilova lite-

rarni produkce tu méla zastoupeni jen okrajové.

Podobné jako v oblasti literatury, lze také v Zanru loutkového filmu hovofrit o jakém-
si tvorivém skleniku s velkorysou Urodou umélecky zadvazné i standardni tvorby. V obou
podnicich, které se loutkovym filmem v sedmdesatych letech zabyvaly, vSak panovalo
rozdilné kulturni klima. V Ceskoslovenské televizi po nastupu nového Ustiedniho feditele
Jana Zelenky v srpnu 1969 prisly do vedeni televize provérené kadry stranického apara-
tu a byly provedeny rozsahlé Cistky. Po kulturné otevienych Sedesatych letech zacala
byt v dramaturgii prosazovana tvrdeé politicka linie.*** V mensi mife se tento tlak statniho
kulturniho aparatu projevoval implantaci marxismu-leninismu do filmovych dél, daleko
vice se predstavil dohledem nad tim, co do oficialni kultury mize vstoupit a co nikoliv.
Dovoleno pritom bylo predevsim to, co nevybocovalo ze socialistického ,normalu“ a ,stan-
dardu® Pricemz jednim z dlsledk( byla urcita krotkost, kyCovitost ¢i méstackost norma-
lizacni kultury, kterd obsahovala i zfedéné, zkrocené a znormalizované vzory ze zadpadni
kultury.

Jiné to bylo v podniku Kratkého filmu, kde byl dlouholetym feditelem v letech
1969-1985 Kamil Pixa, ambivalentni osobnost a jeden ze zakladatell StB.*?° Pixa, kte-
ry v letech 1945-1953 pUsobil na nejriznéjsich pozicich v StB, dokazal svou autoritou vést
Kratky film dramaturgicky znacné samostatné a za jeho plsobeni vznikla v Kratkém filmu
fada pozoruhodnych filmuU. Patrné také v rivalité tajnych sluZeb v oblasti filmové vyroby
zde dokazal vytvorit prostredi pro rezimu nepohodlné filmare a prosadil zna¢né artistni
projekty vcéetné projektl prekracujicich zaméreni studia.

Také ceskoslovenské divadelni loutkarstvi zaznamenalo béhem sedmdesatych
let znaény vyvoj, navic po celou dobu viceméné stalo v politickém stinu, na rozdil od

424 Vice viz KOLEKTIV. Cisla a fakta o Ceskoslovenské televizi, (&elovd publikace. Praha. ST, 1978. Téz STRAS-
MAJER, Vladimir a kol. Cesta k divdkovi, Dvacet let Ceskoslovenské televize. Praha, CST, 1973.

425 TOMEK, Prokop. Kamil Pixa — historie jedné kariéry. Dé&jiny a sou¢asnost, 2000, €. 3, s. 27-30.

135 71 Broucci. RezZie LibuSe Koutna, lLoutky Zdenék Podhirsky,
scéna Vladimir Dvorak. Praha, Pressfoto 1968.

média Ceskoslovenské televize. UZ na konci $edesatych let, béhem X. kongresu mezina-
rodni loutkarské organizace UNIMA, kdy zaroven ¢eskoslovenské profesionalni loutkarstvi
oslavovalo dvacet let od svého vzniku, bylo béhem prehlidky konstatovano, Ze v pred-
chozich letech doslo k znaéné diferenciaci uméleckych nazord a postupt a Ze uz nelze
hovofit 0 ,néjakém jednotném modelu ceskoslovenského loutkového divadla, o jediném
stylu a univerzdlnim repertodru“#® Tyto vyvojové trendy byly nakonec korunovany v dru-
hé poloviné sedmdesatych let zejména na loutkové scéné Divadla Drak v Hradci Kralové
vznikem tzv. fenoménu syntetické scénografie, kterd vyuzivala autentickou konkrétnost
materialu ¢i prostredi, jez se teprve rozehranim hercem ¢i loutkou ménilo v metaforu.#?’ Se
vznikem tohoto ,jevistniho stroje na vyznamy* a postupnou proménou dekoracniho objek-
tu v herce Ci loutku dospéla ¢eska loutkova ,synteticka a akéni scénografie” k vrcholu.#28
Jako takova ziskavala nejen zna¢nou statni podporu, ale i Uspéchy na mezinarodnim kul-
turnim poli#?°

Jejisté, Ze se ceskoslovenska divadelni, filmova i televizni loutka se tésila v sedm-
desatych letech znacné konjunkture. Ta vSak byla zapri¢inéna nejen jejim autonomnim

426 BEZDEK, Zden&k. Ceskoslovenskd loutkovd divadla 1949/1969. Praha, Divadelni Gstav, 1973, s. 12.
427 CISAR, Jan. Drak v souvislostech. Ceskoslovensky loutkdF 28,1978, &.10, s. 227-228.

428 Vice viz MARESOVA, Sylva. Hradecka loutkai'ska scénografie. In: Dvoiék, Jan (ed.). DRAK. Praha, Prazska
scéna, 2001, s. 27-30.

429 Vice viz VONDACKOVA, Zora. DRAK. Hradec Kralové, Divadlo DRAK, 2008. Téz DVORAK, Jan (ed.). DRAK, Pra-
ha, Prazska scéna, 2001.
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vyvojem, ale také vnéjsi krizi jinych uméleckych oblasti, které byly podstatné tvrdéji po-
stizeny zakazy a cenzurou. Konec¢né za jejim vzestupem stala i celosvétova kulturni situa-
ce, v niz se loutka jak divadelni, tak i filmova stala mimoradné kreativnim a oblibenym pro-
stfedkem umeéleckého vyjadreni.s°

430 (syn).Proc¢ loutka? Scéna 4,1979, €. 10, s. 2.
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Vytvarny styl a poetika divadelni loutkarské
scénografie v sedmdesatych Letech

~Prelom Sedesdtych a sedmdesadtych let vtiskoval vytvarnikovi na jevisti loutkového diva-
dla do rukou vSechny prvky, moZnosti a feknéme i trumfy. [...] Do divadelni praxe vstoupila
vSestranné silnd generace, s vyraznou predstavou obrazivé a mnohovyznamové poetiky
loutkového divadla, kterd daleko prekracovala hranice uméni uréeného pouze détem. Aspi-
rovala na synteticky jevistni tvar, v némz ovSsem vytvarny prvek zaujima — pokud inscenace
neprestava pracovat s loutkou — doslova klicové misto.”

MARESOVA, Sylva. Ceskd loutkdFskd scénografie: 70. a 80. léta. Praha, Divadelni tstav, 1987,
s.7,8.

Béhem mezinarodni vystavy jevistniho vytvarnictvi a divadelni architektury Praz-
ské Quadriennale '79%" ziskal v tematické sekci ,Loutka“ stfibrnou medaili Frantisek Vi-
tek,*2 osobity loutkarsky tvirce — scénograf, sochar, loutkarsky praktik a technolog pUsobi-
ci tehdy prevazné na scéné loutkového Divadla Drak v Hradci Kralové, ktery s neobycejnou
citlivosti snoubil ve svych inscenacich postupy starych loutkarskych rfezbari s drama-
tickym citénim, formujicim podobu loutkového divadla Sedesatych a sedmdesatych let.*®
Toto ocenéni lze v preneseném slova smyslu chapat obecné jako uznani kvalit tehdejsi Ces-
koslovenské loutkarské scénografie v mezinarodnim kontextu.434

Zatimco v padesatych letech byl polozen zaklad ke zfizeni profesionalni sité lout-
kovych scén v duchu konzervativniho uméni socialistického realismu, v Sedesatych letech
se v deviti ¢eskych kamennych loutkovych divadlech predevsim postupné rozpadl klasic-
ky a uméreny rad javajkovych loutek s ploSnymi kulisami i fad akademickych uméleckych
principl napodobujicich divadlo velkého herce. Nahradily je experimenty, pfi nichz bylo
hojné vyuzivano principl ¢erného divadla, nejriznéjsich typl loutek z mnoha druhd ma-
teridld véetné masek, vpadu zivého herce na jevisté vedle loutky a konecné navratu k poe-
tice rezané Ceské marionety,* jejimz ,apoStolem* byl v ceském prostredi pravé FrantiSek
Vitek.436

Tento proces popsal vyznamny loutkarsky scénograf Vaclav Kabrt na konci sedm-
desatych let jako diferenciaci hodnot: ,V rozmanitosti styli se objevuje Sirsi zdjem o sou-
casnéjsi divadelni vyraz. | loutkova divadla zac¢inaji budovat svou vlastni tvar; a to nejen
jako celek, ale i jednotliva divadla se vyrazné diferencuji a jako celek se vzdaluji svému mo-
delu — ¢inohernimu divadlu.4’

Kvantum loutkarskych projektl z pocatku sedmdesatych let tak rozvijelo mno-

hostrannou a rliznorodou podobu loutkarské scénografie, navic silné podporenou novou

431 Ceska expozice na PQ. Ceskoslovensky loutkdr 29,1979, &. 8-9, p¥iloha.

432 HALIK, Jindfich. Nejprost&i zazraky. Ceskoslovensky loutkdr 29,1979, &.10, s. 225-226. PAVLOVSKY, Petr.
Revue Marionet. Ceskoslovensky loutkdrF 29,1979, &.10, s. 227.

433 Vice viz GABRIELOVA, Jarmila. Kronika PraZského quadriennale. Praha, Divadelni Gstav, 2007.

434 MAJEROVA, Marie. PQ 1979, zahrani&ni loutkaFské expozice. Ceskoslovensky loutkdr 29,1979, &. 8-9, s. 181,
182.

435 Vystava loutkarské scénografie Plzer 1976. Ceskoslovensky loutkdr 27,1977, &. 2, obalka.
436 Vice viz KOLEKTIV. Frantiek Vitek a Véra Ri¢afova: Jeden Zivot: cesta dvou legend Geského loutkového diva-
dla. Chrudim, Muzeum loutkarskych kultur, 2013.

437 KABRT, Vaclav. Zamysleni nad loutkai'skou scénografii na PQ 1979. Ceskoslovensky loutkdr 29,1979, &. 8-9,
s.180.
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divadla Marcinek, vyprava FrantiSek Vitek. éeskosLovensky Loutkar 29,1979, &. 8-9, pfiloha.

prichazejici generaci tvlrcl z ateliéru Richarda Landra z prazské DAMU, pred niz stél
predevsim problém vytvorit v loutkové inscenaci ,ne prostredi, jako v letech padesdtych,
ne atmosféru, jako v Sedesatych letech, ale jednotici prostor, v némz dva herecké Zivly
[loutka a herec] najdou kaZdy svdj vlastni Fad a zdroven rad a systém jednotici“#3®

Snaha o zvyraznéni profilu divadel vedla k tomu, Ze se zacala prosazovat tvorba,
ktera inklinovala k formam divadel tzv. malych forem, vysloveni se pred svymi generac¢nimi
vrstevniky, a ktera tak prirozené vracela médium loutky dospivajicimu ¢i dospélému di-
vakovi. Tim, jak se prace loutkového divadla zacCala vzdalovat détskému divakovi, kterému
byla ur¢ena viceméné direktivné od konce ctyricatych let, zaroven svym originalnim zpU-
sobem naplniovala chybéjici kritické a srovnavaci postulaty s ¢inohernim divadlem.*3*

Tato nova tvorba vSak prinesla jesté jeden vyznamny prispévek ke zplsobu prace na
loutkovych scénach, a to tzv. tymovou spolupraci na inscenacich. Tato tymova prace pak
dodefinovala rezijné scénografické zmény ve smyslu akéni scénografie a syntetického dila,

438 MARESOVA, Sylva. Ceskd loutkdi'skd scénografie: 70. a 80. léta. Praha, Divadelni Gstav, 1987, s. 8.

439 KABRT, Vaclav. Zamysleni nad loutkarskou scénografii na PQ 1979. Ceskoslovensky loutkdr 29,1979, &. 8-9,
s.180.

139 74 Ceské expozice na PQ 79. Popelka VLD DRAK, vyprava Petr Matasek.
éeskoslovensky loutkar 29, 1979, &. 8-9, pfiloha.

které probéhly ve znameni hledani cesty k otevreni prostoru pro zivého herce, vymezeni
vytvarné-prostorovych spojnic mezi clovékem a loutkou. Sylva MareSova k tomu dodava:
,O rfeseni tohoto problému se pokusili dva nejvyznamnéjsi scénografové této doby.
Pavel Kalfus a Petr Matdsek. Kalfus navazuje na vytvarnou tradici klasického loutkového
divadla a obohacuje ji o emotivni, lyricky ladény pohled. Matdsek vytvari predevsim pro-
strednictvim centralniho stavebnicového objektu funkéni a variabilni scénu, kterd umoz-
nuje nejen ménit hraci prostory, ale i evokovat rtizné vyznamové roviny. Predstavuje ryze
dramaticky proud loutkdrské scénografie, vyrazné ovlivnujici reZijni pojeti inscenace.“*°
Vaclav Kabrt komentoval préaci tviréiho tymu hradeckého Divadla Drak také nanej-
vys$ vystizné: ,Tato predstaveni, kterd do krajnosti vyuZivaji metafori¢nosti jevistnich vyra-
zovych prostredku loutkového divadla i zamérné stylizace hereckého projevu ¢inoherniho,
dovoluji zpracovdvat témata klasické cinoherni oblasti jinak nedostupnd. Navic jsou svym
syntetickym projevem atraktivnii pro zhyckaného, divadlem unaveného divaka.“*

440 MARESOVA, Sylva. Ceskd loutkdFskd scénografie: 70. a 80. léta. Praha, Divadelni Gstav, 1987, s. 113.

441 KABRT, Vaclav. Zamysleni nad loutkaiskou scénografii na PQ 1979. Ceskoslovensky loutkdF 29, 1979, &. 8-9,
s.181.
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Spolec¢né s Pavlem Kalfusem a Petrem Mataskem se na profilu ceského loutkového
vytvarnictvi podilela cela rada dalSich vyznamnych scénografl, mezi jinymi Vaclav Kabrt
s neobvyklym pojetim divadelniho prostoru a pouzivanim netradi¢nich kombinaci mate-
ridll, Fezbar Frantisek Vitek svou osobitou polohou navracejici na jevisté ceskou tradici
lidového divadla,**? Alois Tomanek s dekorativni a ornamentalni drobnokresbou rozvrze-
nou na otevireném a oprosténém jevisti a také s totemickymi ¢i soSnymi loutkami ¢i v Brné
Ilda a JiFi Pitrovi s celou Skalou vyrazovych loutkarskych prostiedkd. Mnozi vytvarnici se
v sedmdesétych letech inspirovali také lidovymi vytvarnymi motivy: lvan Antos, Zdenék
Bauer, Hana Ciganova, Jaroslav DoleZal, Jaroslava Zatkova a dalsi, coz vedlo zpravidla
k tomu, Ze loutkaiska divadelni scénografie sedmdeséatych let byla charakterizovana skrze
vztah ke klasické tradici fezbované loutky Ci k jejimu parafrazovani a obecnym principem
hravosti*+3

Proto Mezinarodni rok ditéte, ktery organizatory mezinarodni scénografické vy-
stavy Prazské Quadriennale '79 vedl k zaméreni tematické soutéze na oblast divadla pro
déti — tzn. pfedevsim divadla loutkového —, nebyl zdaleka jedinym dlvodem pro Gc¢ast
loutkarskych vytvarnik( v expozici ceskoslovenské scénografie. Za kratkou dobu své mo-
derni historie a zejména v dobé sedmdesatych let si loutkové divadlo vydobylo v celém
ceskoslovenském divadelnictvi pevnou pozici a potvrdilo svou sounalezitost s celym diva-
delnim uménim.*** Mezinarodni prehlidka Prazské Quadriennale '79 tak verejné znamenala
pro scénografy, ,vénujici se loutkovému divadlu, vstup na vyznamné mezindrodni kolbis-
té a prizndni partnerstvi v soutéZi s ostatnimi druhy divadla“4°

Takové divadelni loutkarstvi ovliviovalo i televizni loutkarstvi predevsim v oblasti
zdaznamU predstaveni z regionalnich loutkovych scén, neméné pak i skrze plvodni televizni
loutkarské inscenace, na kterych se podilely v Brné a Ostravé pravidelné tvarci tymy zahr-
nujici zaroven umélce z divadel i tvlirce ze strany televize.

442 PAVLOVSKY, Petr. Divadlo jednoho herce. C‘eskoslovensky loutkdr 31,1981, €.12, s. 270-271.
443 MARESOVA, Sylva. Ceskd loutkdiskd scénografie: 70. a 80. léta. Praha, Divadelni Gstav, 1987, s. 125.

444 KABRT, Vaclav. Zamysleni nad loutkai'skou scénografii na PQ 1979. Ceskoslovensky loutkdF 29,1979, &. 8-9,
s.180.

445 MAJEROVA, Marie. PQ 1979, zahrani&ni loutkaFské expozice. Ceskoslovensky loutkdr 29,1979, &. 8-9, s.181.
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Vytvarny styl a poetika filmové Loutkové
animace v sedmdesatych letech a jeji vliv
na televizni loutkarskou scénografii

~Cely vyvojovy proces povalecného loutkového filmu u nds je v podstaté retézem osobi-

tych a neopakovatelnych styla jednotlivych tvired, uréovanych jejich pristupem k loutce:
Trnkuv byl zaloZen na kultivovaném vytvarném pojeti, jeZ se projevilo jistym uvolnénim v dé-
jové rodiné, Zeman se v loutkovém filmu koncentroval na sloZku déjovou a na estetické vyu-
Ziti kombinovanych technik, Pojar, ktery pracoval s loutkou jako animdtor, se orientuje i v re-
Zijni praci na vycerpdni mozZnosti pohybu a jeho asociativnich schopnosti

BENESOVA, Marie. Jaroslav Bo&ek a jeho nézory na loutkovy film. Ceskoslovensky loutkdr
22,1972, ¢.11, s.12.

V oblasti animovaného a potazmo také loutkového filmu byla pres veskeré politic-
ké zadsahy léta sedmdesata dobou, kdy v Kratkém filmu mohutné stoupala produkce jak
vlastnich programovych snimkd, tak také vyznamné serialova vyroba pro Ceskosloven-
skou televizi**® Jestlize v padesatych letech bylo realizovano roéné priimérné 7,5 distri-
bucnich film{, v Sedesatych letech jich uz bylo kolem 20 a v letech sedmdesatych 26.44
Filmovy historik Jan Pos sedmdesata léta rozdéluje na dvé obdobi, pricemz prvnim perio-
dizacnim obdobim je doba od konce padesatych let do roku 1973, ktera souvisi predevsim
s zanrovym rozvétvenim loutkového filmu a zaroven i dlirazem na vytvarné reseni filmu.
Druhé obdobi v letech 1974-1988 podle néj charakterizuje ve vytvarné oblasti posun k jeji
specifikaci, rozsireni a prohloubeni, ale zaroven i k jejimu zjednodusSeni. A to jak u stoupa-
jiciho poctu filmU natacenych pro distribuci, tak zejména také u zakazkovych vecernicko-
vych serialti pro Ceskoslovenskou televizi, kdy byval stle Sast&ji uplatiiovan poZadavek
podminky, aby vytvarny navrh nekladl na realizaci snimku priliSné naroky.

Béhem sedmdesatych a nasledujicich osmdesatych let postupné prochézi studii
Kratkého filmu nova generace se sto dvaceti novymi jmény umélcu. Prevazné plati, Ze
zatimco reziséfi ¢i animatori byli zaméstnanci studii, vytvarnici nikoliv. Pokud nespojili
svou profesi s animaci ¢i rezii, béhem vzniku filmu se tak museli zpravidla vénovat jesté
dalsimu povolani. K vytvarnikiim, ktefi se filmu vénovali systematicky a trvale, patfil v té
dobé& pouze Miroslav Stépéanek.4¢ Koncentrovana Stépankova loutkova tvorba, spojené
predevsim s pohadkou podle predlohy Karla Jaromira Erbena o Jabloriové panné, kterou
od prokleti zlé carodéjnice osvobodi opravdova laska, je povaZzovana za jeden z mezni-
kl vyvoje ceského postrnkovského loutkového filmu. Film Jabloriovéd panna z roku 1974
v rezii Bretislava Pojara byl dobovymi recenzenty vyzdvihovan predevsim za vizualni
styl situujici dilo do stFedovéku, kde St&pankova pohadkové filmova loutka ziskala za-
snény a sugestivni vyraz vyvolavajici pfedstavy gotickych maleb a plastik. PFicemz ,hra
loutek je zaloZzena na ndznacich, napovédich, zdmlkdch a detailu, ma Sirokou vyrazovou
Skalu“**° Dluzno poznamenat, Ze zejména vyraz loutek kromé inspirace strfedovékymi
kniznimi iluminacemi nezapre tradici Trnkovych loutek €i fezbarskou tradici ceskych diva-
delnich loutkarskych oficin pfelomu 19. a 20. stoleti.

446 POS, Jan. Vytvarnici animovaného filmu. Praha, Odeon, 1990, s. 72.

447 Tamtéz, s.140.

448 Tamtéz,s.88.

449 BENESOVA, Marie. Loutkové filmy v roce 1975. Ceskoslovensky loutkdF 25,1975, &. 3, s. 63.
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Také nasledujici volny pétidilny loutkovy serial Zahrada (1974-1977) Bretislava Poja-
ra, natoceny podle stejnojmenné knizky Jiriho Trnky, potvrdil, Ze praveé jeji vytvarnik Miro-
slav Stépanek vyznamnou mérou i autorsky dodefinoval mnohé ze specifickych ryst eské
animované kinematografie sedmdesatych let.*° Série v péti epizodach — Milovnik zvirat
(1974), O té velké mlze (1975), Jak ulovit tygra (1976), O mysich ve staniolu (1977), Velryba
Abyrlev (1977) — vypravi o tajemné zahradé, kterou objevi ¢tyri mali kluci a v nizZ se setkaji se

450 TIBITANZL, Jifi. Studio Jifiho Trnky. In: TyZ. Pandéci na pldtné. Praha, Cs. filmovy Gstav, 1989, s. 79-83.
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zaludnym kocourem, kouzelnym trpaslikem a sectélou velrybou.*' Jan Pos charakterizuje
Stépankav respektujici pristup k myslence i latce filmu ve srovnani s predchazejicim kratko-
metraznim animovanym seridlem Pojd'te pane, budeme si hrat (1965-1973) takto:

.V Pojarové pétidilné transkripci Trnkovy Zahrady jsou jeho plosky a opét reliéfni lout-
ky sice méné proménlivé, ale neméné krasné ztresténé a hravé. Nikde nepocitime prejimani
Trnkovych ilustraci ani sebemensi odklon od polohy Trnkovy literdrni predlohy.“5?

Vytvarné osobité a ucelené orientovanou byla také vytvarna animacni tvorba spoje-
na s jednou z nejplodnéjsich osobnosti ceského filmu — kreslifem, filmovym kritikem, esejis-
tou, rezisérem, scendristou hranych i animovanych filmud — Jifim Brdeckou. Ten v roce 1966
prizval k vytvarné spolupraci na filmu Do lesicka FrantiSka Brauna, naivistického vytvarnika,
jehoz mimoradného poetického talentu uz dfive vyuzival Jifi Trnka. Na zdkladé lidové pisné
tak vznikl ploSkovy snimek umné kombinujici moderni vyrazové kinematografické prostred-
ky s insitnim uménim a poetikou navracejici se k plivabu pozdniho rakousko-uherského
kyCe. KdyZ jesSté na konci Sedesatych let, v roce 1969, zrealizoval autor sv(j scénar na vlastni
namét O starém psu Bodrikovi, jeho vytvarny jazyk zaujal natolik, Ze se mu otevrela moznost
vytvarné spoluprace na filmech Bretislava Pojara, Vaclava Bedricha, Martina Hoffmeiste-
ra a lvana Rence, pricemz vSem vtiskl béhem sedmdesatych let svij unikatni rukopis.

V roce 1971 pfizval Jifi Brdecka k realizaci temné balady s hrizostrasnym pribéhem
vojaka — ktery se po dvaceti letech vraci domu, prficemz rodi¢e ho nepoznaji, oloupi ho a za-
vrazdi — vytvarnici Evu Svankmajerovou. V ploskovém filmu diky ni pozoruhodnym zp(iso-
bem ozilo kouzlo starych kramarskych pisni a zejména poetika jejich naivniho obrazového
doprovodu#® Jestlize byl Stépankdv vytvarny projev modernim animaénim vyjadienim re-
spektujicim tradici par excellence, vytvarny svét FrantiSka Brauna i Evy Svankmajerové byl
citlivou reminiscenci na melancholii pokleslého a kyCovitého svéta lidovych tiskl 19. stoleti.

Jinou podobou rozvoje animacni loutky v sedmdesatych letech predstavovala tvor-
bailustratorky Dagmar Berkové, ktera ziskala znacné Uspéchy knihami pro déti a mladez
zejména klasickych svétovych autord, jako byli Lewis Carroll nebo Hans Christian Ander-
sen. Osobité barevné vidéni spolu s dramatickym vyjadrfenim na plosSe ilustrace ji nakonec
privedlo nejen ke spolupraci s Ceskoslovenskou televizi v Sedesatych letech, ale pozdé-
jii ke spolupraci s animovanym filmem, predevsim loutkovym. V soucinnosti s filmovym
teoretikem Jaroslavem Bockem natocila filmy s historickymi tématy Svatopluk a jeho
synové Gili pravdivy konec RiSe Velkomoravské (1968) a Vdova z Efesu (1972),%* s rezisérkou
Vlastou Pospisilovou pak pohadkovy pribéh o odvaze, obétavosti a vérnosti chudé divky
Marysky O Marysce a vI¢im hradku (1979). Tri etudy pro animatora s dohrou z roku 1977 s na-
zvem Tri etudy (Komdr, Slavik, Provaz) s loutkou inspirované comedii dell’arte vznikly opét
podle namétu Jaroslava Bocka, ktery se sam ujal také reZie. Snimek vynika predevsim bra-
vurni animaci, jez hraje vyznamnou roli ve tfech komickych ¢islech varietnich umélct s vtip-
nou dohrou. Graficka a ilustratorka Dagmar Berkova vytvarné prispéla do filmu podmani-
vou a tajuplnou atmosférou, kterd oslovi i dospélé publikum. Jan Pos$ charakterizoval jeji
styl slovy:

451 BENESOVA, Marie. Loutkové filmy v roce 1975. Ceskoslovensky loutkdF 25,1975, &. 3, s. 63.
452 POS, Jan. Vytvarnici animovaného filmu. Praha, Odeon, 1990, s. 90.
453 Tamtéz, s.120.

454 Vice viz BENESOVA, Marie. Jaroslav Bo&ek a jeho nazory na loutkovy film. Ceskoslovensky loutkdF 22,1972, &. 11,
s.12.
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~Jeji loutky byly méné styli-
zované a s hlavickami portrétnéji
modelovanymi nez loutky Trnkovy,
znamenité charakterizovaly své role.
Jednotlivym inscenacim dovedla dat
presnou a vyraznou, redlnou i po-
etickou atmosféru. Jeji filmy jsou
presvédcéivym dokladem rozdilu mezi
eklektickym tradicionalismem a cit-
livym tvaréim rozvijenim téch nejlep-
Sich tradic.*4%5
K dalsim parafrazim ceské
loutkarské tradice vedouci ve vytvar-
ném vyrazu az do 19. stoleti se prihlasila Milada Kucerova také spolupraci s fezbarem Janem
Tippmanem. Béhem sedmdesatych let se v jejim vytvarném ztvarnéni na platna kin postupné
dostaly filmy nékolika reziséri Staroméstsky orloj (1976), Faustdv dim (1977), Jeruzalémska
ulice (1977) a Daliborka (1978), tematicky téZici ze staroprazskych legend, v nichz se autorce
podafilo také vytvarnou stylizaci loutek z rodu fezbarskych mistr(i 19. stoleti vyvolat atmosfé-
ru dob davno minulych. Navic vytvarnice dokazala bezpecné odstinit scénografickou naladu
odlisnych pribéhd, i kdyz vytvarny rukopis zlstal jednotny.

Konecéné vedle téchto vytvarnikl se vyprofilovalo také nékolik originalnich tvircd, ktefi
svym novatorskym pristupem naznacili moznosti vyvoje animované loutkové kinematogra-
fie pro pristi desetileti. Mezi né patfil zejména Jaromir Gal, ktery ve dvou snimcich StrdZce
majdku (1968) a KuZelky (1974) vyrazneé anticipoval tendenci, ktera expresivni vytvarnou
reci s bizarnimi a patetickymi loutkami, uréujicimi nejen charakter postav ¢i typu, v podstaté
navic je$t& modelovala cely prib&h vytvarnou feéi. Jaroslav Zahradnik ve filmech Spacir
(1972) a Hlinak (1972) zase pouzil hlinu Ci plastelinu, pficemz tézistém filmu se staly pravé po-
hybové moznosti téchto material(,*® ke kterym se pozdéji v roce 1986 vratil rezisér Jindrich
Polak v animacnich sekvencich détského serialu i filmu Chobotnice z Il. patra.

V roce 1976 po realizaci dvou loutkovych snimkd Racte prominout (1974) a Kouzelny
dédecek (1975) natoc€il Lubomir Benes kratkometrazni snimek Kutdci, ktery byl pilotnim fil-
mem velmi Uspésného serialu, z néhoz dalSich osm epizod vzniklo v roce 1979 pod pozdé&jsSim
nazvem A je to! Serial pfinesl po vytvarné strance az manaskoveé stylizované postavicky
Pata a Mata v groteskné zvétSenych proporcich a Gcinkujici v realném prostredi.

Loutkovou animaci se také zabyvali autori Uspésnych kreslenych projektl pro Vecerni-
dek Ceskoslovenské televize. Napfiklad ve filmu Straseni meldkd (1977) si Zdenék Smetana
(Pohddky z mechu a kapradi, 1968, Rakosnicek a hvézdy, 1976) vyzkousel podruhé po filmu
Céra a ja (1975) animovat loutku. Smetandv vytvarny rukopis je dobfe znatelny jak na stylizaci
loutek, tak i na komickém animaénim vedeni dvou nemotornych strasidel, které se vydavaji
postrasit cmelaky.

Podobné Radek Pilar ve stejné dobé, kdy pfipravoval své pozdéji mimoradné Gspésné
serialy pro Vecernicek (O loupeZniku Rumcajsovi, 1967, O loupeZnickém synku Cipiskovi, 1971),
spole¢né s rezisérem Jaroslavem Boc¢kem soubézné realizoval také dvé loutkové animace.

455 POS, Jan. Vytvarnici animovaného filmu. Praha, Odeon, 1990, s. 108.
456 Vice viz BENESOVA, Marie. Loutkovy film véera a dnes. Ceskoslovensky loutkdi 23,1973, €. 10, s. 9.

145 77 Ferda v cizich sluzbach (1977). Serial pro Vecernicek. Hermina Tyrlova. Archiv KF Praha.

V boccacciovsky ladéném snimku Socharka z Policky (1970) o socharce, ktera napali nejen
zarlivého manzela, ale i zamilovaného patera, pricemz vénuje svou naklonnost nezkuse-
nému tovarysi, stylizoval loutky i scény v posttrnkovském stylu, ovSem se zjednoduse-
nim a posunem obli¢ejl k dobové komercnégjsi stylizaci**’ Podobné i v parodickém jarma-
recnim krvaku O state¢né Kacence aneb Kréma hrizy z roku 1972, kde jsou jeho animacni
loutky, zejména Kacenka, okrouhle a lapidarné stylizovany zcela v duchu ilustraci loupez-
nické Manky a Rumcajse.
K vyznamnym serialim z tohoto okruhu tvorby pro televizi patfily také Prihody

Ferdy mravence (1977), Ferda v cizich sluzbdch (1977), Ferda v mravenisti (1977), PFihody
Brouka Pytlika (1978) zlinské Herminy Tyrlové. Ta realizovala svUj prvni vecerni¢kovy seri-
al Ferko Mechdurik pro bratislavskou televizi uZ v roce 1968 a po nékolika kratSich filmech
s pouzitim animaci z bavlnek, latek nebo plsti vytvorila také animovany televizni miniserial
pro déti o zvédavém kotéti Modroockovi, které objevuje svét kolem sebe, ziskava prate-
le a zkusenosti — Pfibéhy kocoura Modroo¢ka.#*® Byl natoceny v letech 1974 az 1976 na mo-
tivy z détské knihy Z deniku kocoura Modroocka Josefa Kolare a ilustratorky Heleny Zma-
tlikové. Pro scénér Jindficha Vodicky a Marie Smrzové navrhla Hermina Tyrlova rdznymi
vzory pletené a hackované aktéry, dekorace a rekvizity. Uznavana teoreticka animovaného
filmu Marie BeneSova napsala:

+Akce jednotlivych epizod jsou hutnéjsi a bohatsi na situace, nez tomu bylo v prede-
Slém seridlu (plsténém), a nechdvaji pritom autorce dostatecny prostor k rozvinuti osobité
reZie a animace, vychdzejici z détské hravosti a predstav pfi hodnoceni véci. Postihuje
charakter a ndlady jen akéné antropomorfizovaného kocic¢iho svéta a soucasné s Zenskou
citlivosti vyuZiva moZnosti nového vytvarného typu a materidlu loutek.“4>°

457 Vice vizBENESOVA, Marie. Co je nového v loutkovém filmu. Ceskoslovensky loutkdr 21,1971, &. 2, s. 13-14.

458 Hudbu slozil Zdenék Liska, doprovodné mluvené slovo vytvoril Karel Hoger. Bylo natoceno pét dild po 12
minutach, tedy 60 minut celkem.

459 BENESOVA, Marie. Loutkové filmy v roce 1975. Ceskoslovensky loutkdF 25,1975, &. 3, s. 63.
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V nésledujicich serialovych snimcich s Ferdou Mravencem se autorka navratila
k tématu, které ji uchvatilo béhem ¢Etyricatych let a tentokrat ho zpracovala v televizné
optimistickém duchu, projevujicim se jak ve stylizaci zjednodusenych naznakovych de-
koraci, ale i simplicitnich poloplastickych loutkdch hmyzu, drzicich se predloh kreseb
Ondreje Sekory.

Jan Svankmaijer, ktery se v sedmdesatych letech stal lenem Surrealistické sku-
piny a zaroven po nastupu normaliza¢niho rezimu nemohl natacet filmy, se vénoval spi-
Se scénografii v Cinohernim klubu a vytvarné spolupraci na filmech Oldficha Lipského
(Adéla jesté nevecerela) a Juraje Herze (Devdté srdce). K loutce v tomto obdobi ma blizko
jen jeho snimek Zvahlav aneb Satiéky slaméného Huberta z roku 1971, ve kterém oZivuje
animaci zevnitr realny infantilni svét hracek a détskych her vimaginativni férii.

Mnohé z filmU loutkové animace mohli divaci sledovat nejen v distribuc¢nich ki-
nech, ale i pravidelné na obrazovkach Ceskoslovenské televize, dokonce v roce 1977 vzni-
kl pro Il. program pétidilny barevny televizni cyklus Animovany film v¢era a dnes, ktery
si vytycil zachytit v prehledu tficet let filmové kreslené a loutkové tvorby.46° Kazdy dil
se snazil dokumentovat vyvojové sméry i formalni a obsahové pfistupy k animovanému
filmu 46!

Ackoliv nékolik vytvarnik( pracovalo béhem sedmdesatych let soubézné pro
film i pro televizni vysilani, pfimé vztahy mezi jejich poetikou nebyly obzvlasté hluboké.
Bylo to dano dvéma fakty. Jednak v dobé sedmdesatych let uz Kratky film obecné neex-
perimentoval s vedenou divadelni loutkou, jednak televizni scénograficka praxe si vytva-
rela v poradech s loutkou své vlastni stylistické i technologické postupy, pfi nichZ zna¢né
stavéla na zkusenostech z konce Sedesatych let. Pokud uz probihala ¢ild vyména pra-
covnich postupd, tak byla prevazneé orientovana na serialy pro porad Vecernicek, o cemz
v Ceskoslovenském loutkafi podrobnéji psala Marie Benesova:

»Vétsina produkce animovaného filmu se dnes orientuje na seridly. Tato orientace
znamend sice zvyseni a zjednoduseni produkce, zrychleni vyrobniho procesu, ovéem
silné ovliviuje dramaturgickou stavbu filmu, jeZ sméruje ¢asto ke schemati¢nosti. Za-
jem o seridly podnitila televize. VZily se v ni. Hlavné vecernic¢kovymi seridly, které uzavira-
ji détsky den a supluji dnes ¢teni a vypravéni pohdadek. Vecernicky ovlivnily nejdrive filmy
kreslené a postupné pronikly i do filmu loutkového, presnéji papirkového a reliéfniho, kte-
ré se lépe prizptsobuji rytmu a dramaturgickym poZadavkam serial(. 462

Presto se po celd sedmdesata léta utvrzoval vzajemny amalgam obohacovani
obou pdly, filmd loutkové animace a televiznich loutkarskych projektd, rozvijejici v pod-
staté stale jesté principy bruselského stylu s vyhranénou orientaci na emocionalni
pUsobivost skrze vzdusnost, pohyb s dllezitym prvkem svétla a jasnymi ¢i pastelovymi
barvami. Zcela charakteristickym se stalo pouzivani novych materialQ, zejména syntetic-
kych, které s sebou neslo pastelové odstiny barev i pfirozenou geometrizaci scény. Také
ve filmové scénografii jako v ostatnim ¢eskoslovenském designu se ¢asto propojovaly
emoce a technologie, tvary inspirované dobyvanim vesmiru a zaroven prvky z tzv. mezi-
narodniho stylu s jeho asymetri¢nosti a excentri¢nosti ¢i ndvratem k funkcionalismu ve
strohosti a G¢elnosti.

460 (z). Animovany film véera a dnes. Ceskoslovensky loutkdi 27,1977, &. 8-9, s. 215.
461 Scénaf Jan Horejsi, reZie Bruno Sefranka.
462 Vice viz BENESOVA, Marie. Loutkovy film véera a dnes. Ceskoslovensky loutkdi 23,1973, .10, s. 9.
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Porady s loutkou v Ceskoslovenské televizi

»Dosud neni loutkovych poradd v nasi televizi mnoho, rozhodné ne tolik, kolik by mohlo byt. Bu-
doucnost vSak neni jen ve zvySovani jejich poctu, ale predevsim v kvalité. Tady ovSem kromé
subjektivnich vlastnosti tvircl zdleZi predevsim na mozZnostech a podminkdch. A tu je tfeba

voev

r'e, vyjimecné dlouhé udobi priprav, zvlast rozsahlou a peclivou vytvarnou prdci a mimoradné
podminky natdceni. V kone¢ném souctu to znamend, Ze loutky v televizi prijdou pomérné dost
draho. Na druhé strané se zas financ¢ni ndklady a vSechna ndmaha vyplati, je-li dobry ohlas
divakt a umoZni-li kvalita provedeni, aby se porad reprizoval a pripadné i prodal do ciziny.“

JAROS, Jifi. Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 23,1973, &. 3, s. 6.

B&hem sedmdesatych let se vysilani Ceskoslovenské televize pro déti a mladeZ sta-
bilizovalo v uréitych ¢asovych pruzich, prficemz objem vyroby postupné nardstal. Bylo to
dano také tim, Ze od 10. kvétna 1970 zacal vysilat druhy program, nejprve zpravidla od 19 do
22 hodin, pozdéji se krok za krokem vysilaci ¢as rozsirfoval. Postupné byla rozptylena vyro-
ba v prazské Ceskoslovenské televizi centralizovana, pficemz v roce 1970 byla do provozu
uvedena prvni dvé studia v novém komplexu, ktery byl budovan na Kavéich horach prakticky
béhem celych Sedesatych let a v roce 1976 byl zahajen i provoz druhého studiového bloku se
tfemi novymi studii.

Technologicky byla celd sedmdesata léta ve znameni uzivani magnetického zdznamo-
vého stroje firmy Ampex, s velkymi civkami s paskem Sirokym 5 cm (2) se ¢tyfmi rotujicimi
hlavami pro zdznam a prehravku. Na rozdil od predchéazejicich padesatych a Sedesatych let
tedy uz nebylo nutno vysilat vSe Zivé ¢i TRC (telerecordingem). MoZnost okamzité kontroly
natocené klapky, a tedy i oprav nezdarené sekvence pri nataceni i moznost repriz poradu
mély ohromny dopad jak na technické profese, tak zejména na tvarci Staby. Od kvétna 1973
bylo Ceskoslovenskou televizi zahajeno pravidelné barevné vysilani v systému SECAM podle
francouzsko-sovétského konceptu na 2. kanélu Ceskoslovenské televize, o dva roky pozdéji
v roce 1975 uz plné podporovalo barevny prenos i vysilani 1. kanalu Ceskoslovenské televize.
To samoziejmé prineslo zménu mnoha scénografickych aspektl prace, poc¢inaje barevnou
kompozici scény a konce jejim nasvicenim.

V bézny vysilaci den Ceskoslovenské televize bylo ve stifedu od 9 hodin celé dopoled-
ne (pozdéji i Utery a patek) vénovano vysilani pro Skoly, pricemz $lo o nau¢né porady nejriiz-
néjsiho typu, které médium loutky zpravidla uz nevyuzivaly. Loutkové inscenace Ci serialy se
naopak hojné objevovaly ve ¢tvrtek ve vysilani pro mateiské Skoly od 9 hodin, v pondéli Ci
Gtery od 17 hodin byly vysilany pohadky, pozdéji i v patek od 16 hodin na druhém programu.
Sobotni a nedélni dopoledne byla vénovana nejmensim détem v padsmu Pohddkové divdn-
ky a vétsi mladezi poradem Vlastovka.

Avsak poradem, ktery prichazel na obrazovky témér s zeleznou pravidelnosti od 18:45
hodin do za¢atku zpravodajské relace, byl Vecernicek. Celoro¢ni vysilani této zpravidla sed-
miminutové pohadky si samozrejmé vyzadalo ohromnou produkci animovanych i hranych
loutkovych seriald, pricemz byla na rozdil od praxe Sedesatych let vyZadovana moznost re-
priz a jistd mira nadCasovosti, dand nejen kvalitou dramaturgie, ale i originalitou uméleckého
zpracovani.

Od roku 1958 fungovala v prazském centru Ceskoslovenské televize redakce vysilani
pro déti a mladez, pozdéji zvana Hlavni redakce vysilani pro déti a mladez. Béhem Sedesatych
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let se ustavilo jeji rozélenéni, pricemz v cele
redakce stal $éfredaktor, jenz odpovidal za
celkovou ¢innost redakce, tzn. za ideovou na-
pln a politickou spravnost poradd, jejich umé-
leckou Uroven, ale i za hospodarsky vysledek
celé redakce. Schvaloval scénare a predaval
je do vyroby, schvaloval rozpocet a honorare,
prebiral hotovy porad a schvaloval ho k vysila-
ni. U $éfredaktora se samoziejmé predpokla-
dala ,vysokd politickéd kvalifikace“#% Odborna
zpravidla uz podstatné méné. Cenzurni zasahy
se vSak vysilani s loutkami pro nejmensi déti
podle vzpominek pozdéjsiho vedouciho Lout-
koherecké skupiny Ceskoslovenské televize
Jaroslava Vidlare vcelku vyhybaly:
~Détské vysildni bylo hned od pocdatku postupné doplriovano ,kovanymi; ovérenymi

¢leny strany. Naméty a pohddkové pribéhy vsak tolik neovlivriovali. Bylo to zapri¢inéno jisté

jejich malou zkusenosti a profesni neznalosti. Zakladni struktura détskych nédmétd se zacho-

vala: Dobro vZdy nad zlem zvitézilo."4%

Nejbliz§imi spolupracovniky $éfredaktora byl jeho zastupce, vedouci vyroby, vedouci
umeéleckeé realizace a vedouci redaktori jednotlivych relaci. Pdvodné byla Hlavni redakce pro
déti a mladez rozdélena jen na dvé mensi redakce, a to na Redakci uméleckych poradl a Re-
dakci publicistickych poradd. Pravé v redakci uméleckych poradi byl vyrabén Vecernicek,
porady pro nejmensi a ostatni literdrné-dramaticka dila.*®* Samostatnou ¢asti jesté byla
Skupina animovaného ¢i trikového filmu — Studio animovaného filmu Ceskoslovenské televi-
ze, které bylo vytvoreno zkusenym Eduardem Hofmanem v roce 1965 predevsim pro potreby
Vecernicku, vyroby serialll pro nejmensi déti a obecné animovanych segmentU pro televizni
vysilani véetné reklamy. Studio, které bylo zruSeno po roce 1989,*¢ se v sedmdesatych letech
tésilo velkému rozkvétu, protoZe pro danou dobu bylo primo typické, Ze se mnoho vytvarnikd
vénovalo systematicky tvorbé pro déti. TéEmér do poloviny let sedmdesatych vychazely z rukou
zdejsich tvlrcl predevsim ploskové a kreslené animované filmy, byt byly realizovany v po Pra-
ze roztrousenych provozech, a teprve v roce 1977 byla pro potreby studia adaptovana budova
vinohradského Maje. V roce 1976 vySel z téchto studii i prvni projekt loutkové animace, vecer-
nic¢kovy seriadl Pohddky stribrného carstvi.

Vyrobu porad(l v Ceskoslovenské televizi zajistovala Umélecka realizace, kterd sluco-
vala tvUrci pracovniky, tzn. reziséry, kameramany, asistenty, hlasatele, loutkoherce, a dodava-
la je k jednotlivym poraddim. Celkoveé v prazské Hlavni redakci pro déti a mladez bylo v sedm-
desatych letech zaméstnano kolem sto tficeti lidi. Obdobné, ale v podstatné mensim rozsahu
fungovaly redakce pro déti a mladez v jednotlivych studiich v Ostravé a Brné.

463 TESAR, Ivan (ed.). Televizni vykladovy slovnik Ill. Praha, Cs. televize, 1975. s. 168.

464 CERNA, Eliska. Mgr. Jaroslav VIDLAR. Loutky a loutkoherectvi jsou mym konickem, zaméstndnim i Zivotem. Pa-
mét naroda. Pribéhy 20. stoleti (Post Bellum). Dostupné z: http://www.pametnaroda.cz/story/vidlar-jaroslav-1935-2217.
465 KOLACKOVA, Terezie. Televizni klub mladych v letech 1973-1984: témata, aktéri, ideologie. BakalaFska prace. Pra-
ha, Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, Ustav hospodéafskych a socilnich d&jin, 2012.

466 Organizaéni schéma HR VDM, 1.1.1974, Archiv CT, f. Pk 14.

149 79 Pohédky stfibrného carstvi, vytvarnik Jaromira Burdova, CST 1975.
éeskoslovensky loutkar 27,1977, &.1, obalka.

V oblasti prace s vedenou loutkou, ktera se tykala predevsim poradd pro nejmensiho
divaka a televizni dramatické tvorby, [ze béhem sedmdesatych let zaznamenat ustaveni né-
kolika tvUrcich tymu, jejichZ rukopis byl uréen osobnostmi, které v téchto skupinach rozvijely
svou loutkarskou poetiku. Navic z prirozenych ddvodu byla loutkova tvorba mensich mimo-
prazskych studii daleko vice svazana s uméleckym smérovanim divadelnich loutkovych scén
v daném regionu. V sedmdesatych letech tak tfeba v Ostravé vyznamné pusobil cesky lout-
koherec a rezisér Zdenék Miczko, od roku 1972 reditel Krajského loutkového divadla v Ostrave,
ktery prenesl celou fadu loutkovych inscenaci véetné jejich vytvarné poetiky na obrazovky
Ceskoslovenské televize. Podobné tomu bylo s inscenacemi ¢i se zdznamy ostravského
loutkarského herce a reziséra Jiriho Volkmera.
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V brnénském studiu Cesko-
slovenské televize jesté na pocatku
sedmdesatych let zajiStoval spojeni
mezi televiznim studiem a zdejsi
loutkovou scénou Radost také pl-
vodné loutkarsky rezisér Josef Kalab.
Postupneé pribyvali mladsi — svou
profesi uz televizni reziséri, napr.
kameraman a rezisér Milan Pelou-
Sek. Zvlastni kapitolu loutkarské
televizni dramatické tvorby v Brné
tvori vyjimecna spoluprace s tehdy

prednimireziséry prichazejici generace — s Josefem Kroftou, ktery tehdy reziroval v Diva-
dle Drak v Hradci Kralové, a Peterem Sherhauferem, tehdejsim zakladatelem Divadla Husa
na provazku.

V prazském studiu se produkcim s loutkami vénovaly pravidelné a soustavné prede-
vS§im rezZisérky: LibuSe Koutna dokonce v letech 1972—-1975 vyhradné nebo Svatava Simonova,
ktera stréavila détstvi v prostredi kocovnych loutkard rodiny Rumld, a proto ji vyjadreni lout-
kami bylo blizké. Loutky v televizi si ziskaly vyraznou podporu také od autora loutkovych her
pro déti a plvodné divadelniho reZiséra Jifiho Jarose, ktery v letech 1971-1980 pUsobil pfimo
v redakci jako hlavni dramaturg poradu Vecernicek.

Zatimco v regionalnich studiich byla orientace na mistni loutkové scény nutna iz vy-
robnich ddvodd, nebot prinejmensim byli potfeba zruéni loutkoherci ¢i specializovani vytvar-
nici, prazska redakce si mohla dovolit pomérné vysokou miru odbornosti. Celd sedmdesata
léta mély loutky ve vysilani pro déti jeSté znacny ohlas a jejich obliba u détského publika
byla $iroka, takZe potieba stalé Loutkoherecké skupiny Ceskoslovenské televize v prazském
studiu, existujici zde uz od konce padesatych let, se jesté utvrdila.*’ Béhem doby rozvoje
loutkoherectvi v televizi v padesatych a Sedesatych letech postupné vyzravala i specializace
rezisérll na loutkové televizni formaty. Tim, Ze tito reziséfi zacali rozumét potifebam
loutek, loutkohercl a loutkarskym technickym postuplm a triklim, ziskavaly porady
na vysSi profesionalité. Loutky vSak pronikaly rychle i do hranych pohadek, ba dokonce
vznikaly i kombinované projekty, stavéjici v riznorodych vytvarnych poetikach vedle sebe
herce a loutku.

K plnému zaclenéni televizni tvorby s loutkami do tehdejsi celé ¢eskoslovenské
loutkarské scény prispélo i jeji pravidelné recenzni a kritické reflektovani na strankach mé-
signiku Ceskoslovensky loutkai. Jeho tehdejsi $éfredaktor Miloslav Cesal, ktery na po&atku
Sedesatych let vedl rozsahlou diskuzi o smyslu televizni loutky i oteviené spory s televiznimi
loutkarskymi tvlrci, umoznil béhem sedmdesatych let nejen pravidelné recenze televiznich
projektl s loutkami, které psal pod znackami (zh) nebo (z) Zdenék Hartman, ale i vznik vétsiho
analytického seridlu Loutky v televizi, ktery pro tfiadvacaty ro¢nik ¢asopisu pfipravil ,mluvéi®
televiznich loutkard, dramaturg a rezisér Jiri Jaros. Ten se pokousel formulovat rozdily nejen
televizni loutkarské prace vici praci divadelni, ale i vic¢i ostatni praci televizni:

~Zatimco béZny umélecky porad urazi cestu od hotového a schvdleného scéndre k vysi-

lani zhruba za pll roku, loutkovéd inscenace nebo kratky loutkovy seridl potrebuje témér celou
tu dobu jen na pripravu. Pri nataceni pak nejsou studia nijak zvlast prizplsobena pro hrani

467 CESAL, Miroslav. Za Zdefikem Raifandou. Ceskoslovensky loutkdF 23,1973, &.10, s. 7.
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loutkami a znamena to tedy vSechna technicka zarizeni (paravany, mosty, lavky) vZdy
znovu budovat na holém prostoru, cozZ je pracné a ndkladné. Je zcela obvyklé, Ze televizni
animatori ovlddaji loutky z polohy vklece ba i vleZe, anebo se pripékaji nad marionetami

v ¢tyrmetrovych vyskdch mezi filmovymi reflektory. Pro loutkové porady je tfeba mit dvoji
Ci dokonce troji obsazeni roli (loutka, herec, recitator, herec animdator), které se nedd se-
hnat ani snadno, ani lacino. | kdyZ nepocitdme finanéni zhodnocovani loutkovych poradd,
zbyva jesté dost a dost obtiZi a nesympatickych rysdq, které televizni loutku obklopuji %8

Kazdopadné se v sedmdesatych letech uz pevné ustalily v televizni
loutkarskeé tvorbé pro déti urcité programové rysy Ci typologie, vymezené svym
zamérenim a zaroven i casovymi dimenzemi. Nejkrats$i formou byl Vecernicek, Casové urce-
ny sedmi az desiti minutami a vétSinou realizovany v fadach sedmi, tfinacti, dvaceti Sesti
atd. seridlovych pokracovani.*®® Zpravidla $lo o pohadkovy nebo jiny pribéh zndzornény v té
dobé kreslenou ¢i loutkovou (ploskovou, reliéfni, plastickou) animaci nebo film hrany (lout-
kovy, kombinovany s velkym hercem).

Dalsi formou, kde se loutky uplatiovaly, byly porady pro nejmensi déti programo-
vého typu pasem Pohddkové divanky a Vysilani pro materské skoly, zahrnujici celou skalu
poradl jako Pohadky na prani, Bertiktv zvérokruh,’® BertikGv pohddkovy kolotoc,*” Hracky
nasi Kacky,*? Pohadky pro Kacenku,*® Rozmarynek,”* Pohddkovad kuchyrika pana Pehra,*’®
Zvonkohradky, Chvilka pro kutilky,”® Péta Svétoslapek v Pohadkovém zemépisu*” a dalsi,
pricemz i vtomto pripadé se pocitalo s hranymi seridlovymi radami, jako napr. MiSa Kulicka.
Jifi Jaros je predstavil takto:

,Casové se obé programové formy pohybuji v rozsahu 25 a7 30 minut. Maji
velmi promeénny tvar a dil¢i zaméreni a loutky v nich dostavaiji nejriznéjsi Gkoly.
Vytvéreji zde role prostrednikl a konferenciéra (Kacenka, ¢ertik Bertik), hraji v kratSich
vystupech a scénkach anebo samy zaplnuji celou ¢asovou plochu uzavienym pribéhem. 48

Nejrozsahlejsi formou pak byly loutkové inscenace. Vétsina z nich byla adaptacemi
klasickych nebo modernich pohadek. Casova délka se pohybovala mezi 30 az 60 minutami.
Patfily sem jednak zdznamy i Gpravy divadelnich predstaveni z profesionalnich ¢i amatér-
skych loutkovych divadel a pak zejména plvodni televizni inscenace, které byly ur¢eny do
vysilani v podvecernich hodinach ¢i béhem svatkd.

Zatimco v pripadé pouziti loutky v roli konferenciérd a partnerd velkych herct
v programovém typu pasma od Sedeséatych let k Zadnému vyvoji prakticky nedoslo, na-
opak v pripadé plvodnich loutkovych inscenaci ¢i Ve¢ernicku mizeme hovorit o pomérné
bohatém rozvoji nejriznéjsich formalnich postupl a vytvarnych poetik.

468 JAROS, Jifi. Kvéten v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 23,1973, &. 4, s.12.
469 JAROS, Jifi. Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdF 23,1973, &.5, s. 11.

470 Bertik(v zvérokruh. Vybérovy seznam filmd a zaznam(i 1971-1972. Praha, Oddéleni programovych fond CST,
1973, s.142.

471 Bertikiv pohddkovy kolotoé. Vybérovy seznam filmu a zaznamu 1971-1972. Praha, Oddéleni programovych
fondt CST, 1973, 5. 142.

472 Hradky nasi kadky. Vybérovy seznam filmii a zaznama 1971-1972. Praha, Oddéleni programovych fondt CST,
1973, s.144.

473 Pohddky pro Kadenku. Vyb&rovy seznam film(l a zdznama 1976. Praha, Usek archivnich a programovych
fondd CST, 1979, s. 81.

474 (z). Rozmarynek. Ceskoslovensky loutkdF 28,1978, &. 4, s. 95.

475 KRIZKOVA, Eva. S tebou prosté nejde starnout, Pepicku! Ceskoslovensky loutkdi 29,1979, .10, s. 228.
476 VIDLAR, Jaroslav. Loutkafi v televizi. Ceskoslovensky loutkdF 20,1970, &. 4, s. 31.

477 JAROS, Jifi. Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 23,1973, &. 5, s. 11.

478 Tamtéz.
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Vytvarna podoba Loutkovych seriald
pro Vecernicek

LVecernicky maji mnoho druh@ a jsou nejriznéjsich Zanru. | kdyZ jsou to ¢asové drobnicky,

v poctu celkového vysildni za rok na obou okruzich (I. i ll. program vysild nyni Ve¢ernicky Sest
dniv tydnu) je to velkd plocha pro zajisSténi programové i vyrobni. Vedle ndro¢nych poradd
(mezi néz patri predevsim animované a loutkové filmy, ale v neposledni radé i hrané loutkové
porady), které spotrebuji znacné financni prostredky a vyrobni a casové kapacity, museji se
objevit pofady jednodussi, snazsi a méné ndkladné. Casto ty druhé zlistdvaji ve stinu téch
prvnich, mnohdy normy jednéch se uplatnuji i na ty dalsi. S jistymi obtizemi miZe napr: sou-
perit hrany loutkovy seridl, natdceny studiové asi 14 dni, s filmovym animovanym seridlem,
zpracovdvanym déle nez rok. A¢ je zde spousta profesiondlnich problémd, faktem zdstdva, Ze
Vecernicky vzbuzuji celondrodni zdjem a Ze také loutky k tomu zddrné prispivaji

JAROS, JiFi. Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 23,1973, &. 5, s. 11.

Porad Vecernicek pravé béhem sedmdesatych let z nenapadného televizniho for-
matu, ktery mél byt pavodné ,jen“ drobnic¢kou, nendpadnou pohadkou na dobrou noc, svym
vitalismem presahl bézna kritéria specifik kratkého Zanrového Gtvaru a mimoradnou
dramatickou, vytvarnou i animacéni kvalitou prerostl v originalni a svébytny televizni sub-
jekt s presahem do dalSich kreativnich disciplin.

Naplnéni celoro&ni potFeby novych snimkd pro vysilani Vedernicku Fesila Cesko-
slovenska televize nékolika zpUsoby. Kdyz odmyslime nakupy z ciziny, pak tim nejvyznam-
n&j§im byla samoziejmé vlastni vyroba. Protoze vSak Ceskoslovenska televize neustéle
zapasila s nedostatkem vyrobniho prostoru (béhem $edesatych let loutkaiské snimky Ces-
koslovenska televize realizovala v fadé lokaci, mj. Burza, Skaut /dnes Minor/, Barac¢nicka
rychta, z velkych studii to byly ateliéry Barrandov ¢i Hostivar), zadavala vecernickové pro-
jekty stale astéji jinym studiim, a to jak Kratkému filmu, tak i Filmovym studiim Barrandov.
V sedmdesatych letech samozrejmé serialy s vedenou loutkou, a nakonec i animacni lout-
kou uz tvofrily ve vecernickové produkci mensinu, vétSinu vysilaciho ¢asu spise zaujimaly
kreslené serialy vytvarnikil Zderfika Smetany, Radka Pilafe, Adolfa Borna, Jifiho Salamou-
na a dalSich, presto vznikla cela Fada zcela unikatnich a vyjimeénych projektl s vedenou
loutkou.

Mezi prvnimi byl v roce 1971 premiérovan pohadkovy Pardoubek a Zambourek, tfi-
nactidilny vecernickovy serial Kvéty KurSové o dvou nezbednych Certich u¢nich v pekle i na
zemi v rezii Svatavy Simonové a s kamerou Karla Locha.#”® Jednotlivé role namluvili ¢le-
nové prazskych divadel,*® pri¢em? loutky vodila Loutkohereckéa skupina Ceskoslovenské
televize.*®" Vytvarnikem loutek i dekoraci byl zkuseny Vladimir Dvoréak, ktery se vytvarné
podilel na dekoracich k serialu Broucci v roce 1967 a na kombinovaném hraném serialu pro
déti zpracovavajicim znadmy literdrni ndmét o dobrodruzstvich dfevéného panacka — Pi-
nocchiova dobrodruZstvi, véetné jeho druhé série z roku 1970. Loutkové zpracovani Par-
doubka a Zambourka o malych &ertech a namornikovi, ktery s nimi v pekle pobyval, vybavil

479 Epizody: Jak varili nudlovou polévku, Jak se divali periskukem, Jak Pardoubek osvobodil kozu, Jak chytali
hisnou dusi, Zvite chce svoje, Jak Bestids o roh pfisel, Jak délali chlupaté knedliky, Saty délaji andéla, Jak chytili
loupeznika, Jak Pardoubek vyhral Amdlku, Jak protahovali komin, Tri pfani, Jak délali varhanovy orchestr.

480 (zh).Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 24,1974, &.10, s. 234.

481 VIDLAR, Jaroslav. Co televizni divak uvidi... Snad! Ceskoslovensky loutkdr 20,1970, &. 11, obalka.

153 81 Strasidylko Fanfulinek, CST 1971. Vyprava Ilvo Houf. Archiv CT.

scénicky architekt manaskovymi
loutkami se zvétSenou velikosti
hlavy, velkyma vyraznyma oc¢ima,
karikaturné stylizovanymi nosy,

s detailnim kostymovanim a cupfi-
nou z kozesinové stylizovanych vla-
s0. Zasadil je do oteviené prostor-
né a jednoduse plosné stylizované
scény, umoznujici vytvarné ozvlast-
néni rekvizitou.*8?

Okrajoveé s loutkou pracoval v roce 1971 komercnéjsi castecné loutkovy a zaroven hra-
ny trinactidilny vecerni¢kovy serial s nazvem O strasidylku Fanfulinkovi,*® rezirovany Jifim
Papouskem, v némz vystupovali také Zivi herci. V sérii pfibéh( se loutkové strasidylko Fanfu-
linek vydavalo spolu se svou ochrankyni (Jifinou Bohdalovou) pokaZzdé do jiného prostredi.&
Vyjizdély spolu retro bugatkou za dobrodruzstvim, pfi¢emz na cestéch po Cechach hledaly
jina strasidla. Tak objevily bezhlavého rytire, draka Pudivitra, jinde lesni vilu Moldanku ¢i kou-
zelnou babic¢ku Dobfinku, pricemz byly lvo Houfem vSechny tyto postavy strasidel véetné
Fanfulinka stylizovany do spodovych textilnich loutek, vedenych technikou stinového divadla.
Samotna loutka Fanfulinka byla vyjadrena kulatou hlavou s vyraznyma ¢ernyma oc¢ima, dlou-
hym nosem, odstatyma usima a pruznymi anténkami vlasU. Prostredi pro tyto loutky ¢erného
divadla bylo vymezeno v bruselském stylu jednoduchymi liniovymi torzy architektury a deko-
rativné vyjadrenymi svétlymi plochami v pfimém prednim zasviceni na temném horizontu.

Devitidilné Pohadky pro psa z roku 1972 byly pfipadem, kdy loutka byla pouzita jako
privodce, komunikujici s velkym konferenciérem. Ramec pohadkovych pribéhd totiz vytvoril
virtuézni manaskar Josef Pehr s loutkou psa Mopika, kterému predcital na dobrou noc pa-
rafraze klasickych pohadek, v nichZ hlavni role byly pfisouzeny psiim. Vypravéni bylo ilustro-
vano kresbami Véry Faltové, castecné animovanymi ¢i pojednanymi v pohyblivé formé.* Ve-
cernickovy serial natocila podle ndmétu a scénare Josefa Pehra reZisérka Svatava Simonova
ve vypraveé architekta Drahomira Hubalka.

Scénar vecernickového serialu Blanky Novakové Nezndlkovy prihody v roce 197348
vznikl podle popularni knihy Nikolaje Nosova, pricemz jednotlivé prihody zcela postihuji jad-
ro a smysl predlohy.*®’ Neznalek je hlavni postavou tfi pohadkovych knih o mésté Kvitec¢ko-
vé a jeho obyvatelich a jeho jméno odkazuje na neznalost, naivitu az hloupost, s niz poznava
svét kolem sebe. Sedm dilli reziroval Jifi Jaros, za kamerou stala s loutkami zkusena Véra
Stinglova, autorem dekoraci byl tehdy uz letity vytvarnik Adolf Wenig, ndvrhy loutek pfipra-
vil talentovany Zdenék PodhUrsky. Serial byl realizovan marionetami, pricemz hlavni hrdina
byl navic v rliznych situacich kombinovan javajkou. Zdenék Podh(rsky si vydobyl mimorad-
ny Uspéch uz svymi designy loutek pro serial Broucci v roce 1967, kdy jemnost a bezmala

482 Seriél se varchivu CT nezachoval.
483 Kamera Bohumil Turek, hudba Franti§ek Zivny, Zdenék Prochéazka.

484 O strasidylku Fanfulinkovi. Vybérovy seznam filmG a zaznam 1971-1972. Praha, Oddéleni programovych fondd
CST,1973, 5. 142.

485 (2). Film a televize. Ceskoslovensky loutkdF 27,1977, &. 11, s. 263.

486 Nazvy jednotlivych epizod: Jak Nezndlek pobldznil malicky, Jak Nezndlek muziciroval, Jak Nezndlek maloval
mali¢ky, Jak Nezndlek bdsnil, Jak jel Nezndlek v sodovkovém auté, Jak vzlétl balén, Jak malicci pFistali.

487 Seriéal se varchivu CT nezachoval.
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puntickarstvi v pojetii v realizaci loutek se stala jeho velkou prednosti.*®® Rezisér Jifi Jaros
jeho praci charakterizoval takto:

~Broucci vynikali vzhledovou libeznosti i dokonalou technologii. KaZdy loutkdr vi, Ze
dobre ,postavit' marionetu neni nic snadného a zkonstruovat ji pro neldprosné oko kame-
ry a narocny pohyb je dvojndsob obtiZné. Zderikovi Podhlrskému a tymu jeho spolupracov-
niky se to zdarilo plnou mérou. Tak se tedy televizni Broucci stali oblibenymi u divdkd, ale
také u loutkovodicd, kterfi v téchto loutkdch dostali skutecné dobré ndstroje.“48°

Podobny pristup k loutkdm prinesl Zdenék Podh(rsky i do produkce seridlu Neznalko-

vy prihody, do kterého navrhl detailni loutky se znac¢né zvétSenymi hlavami (hlava byla témér
tak velka jako zbytek loutky). Tyto loutky byly zasazeny do stifidmé v zadnim planu stylizova-
nych interiérd a exteriérd, pficemz dlraz byl kladen na rekvizity, provedené v realistickém po-
jeti, bezmala do jemnych detail(.4° Tehdejsi recenzent casopisu Loutkdr k tomu poznamenal:

~Pri setkani vétsiho poctu postav na malé ploSe, coz prichdzi zhusta, nejen Ze ubyva
moznosti k rozehrani, ale pohyb splyvé a divdk se jen tézko orientuje. Pfestoze marionety
s nadmérnymi hlavami jsou velmi vytvarné pritaZzlivé, v detailnim zabéru plsobi znacné ne-
zvykle a dokonce nedétsky. +!

V roce 1969 odjel tento predni cesky loutkarsky designér spole¢né s rezisérem Eduar-
dem Hofmanem a kameramanem Jifim Vojtou do Spanélska, kde prostiednictvim Art centra
zacCal s Hertou Frankel a Arthurem Kaps vytvaret vice nez dvé sté loutek, s nimiz v koprodukci
TVE a némecké televize Hessischer Rundfunk v barcelonskych ateliérech natocili televizni
loutkovy seridl El Pais de la Fantasia (Zemé fantazie). Maly tym pfimo na misté koncipoval
scénar, vyrabél loutky a v barvé natacel hrany loutkovy film o pfihodach mysky a jejich pra-
tel. Za Sestadvacet epizod tohoto barevného serialu byli tviirci odménéni cenou Marconiho
v Milané a cenou Zlata nymfa v Monte Carlu za nejleps$i pofad pro déti#®2 Po téchto znacnych
mezinarodnich Uspésich se Zdenék PodhUrsky prestéhoval do Barcelony natrvalo a pokra-
Coval ve spolupraci s tanecnici a loutkarkou rakouského plvodu Hertou Frankel, ktera v le-
tech 1973 az 1976 vystupovala na scéné Scala Barcelona, kde pro jeji program pfipravil nové
loutky z rodu ¢erného divadla a s lehkym nadechem erotiky.493 Dva dalsi pohadkové serialy,
které rozpracoval jesté ve spolupraci se studii Ceskoslovenské televize v Praze a Ostravé
byly dokonceny, ale nezachovaly se. V tfinactidilnych Pribézich cokoladového panacka*® pro
velké herce v loutkové stylizovanych dekoracich, které pripravil v roce 1973 pro reziséra Jifiho
Jarose, priSel s postavickou z rodu svych loutek z Broucku s predimenzovanou hlavou, ovéem
z hmoty barevné napodobujici cokolddovou figurku“% V téze dobé pro ostravské studio pfi-
pravil vypravu serialu Krokodyl Ham, ktery se bohuZel také nezachoval“%®

488 JAROS, Jifi. Vytvarnik Zdenék Podhrsky. Ceskoslovensky loutkdr 23,1973, &.12, s.12.
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496 Zdenék Podhiirsky. Ceskoslovensky loutkdr 23,1973, .12, obalka.

155 82 Neznalkovy prihody, vyprava Adolf Wenig, loutky Zdenék Podhursky,
CST,1973. Ceskoslovensky loutkaf 23,1973, &. 12, s. obalka.

Mnohé vedernickové seridly, byt nakladné a kvalitni, se v archivu Ceské televize
kupodivu nezachovaly. K nim patfi také Prihody kocoura Bobka z roku 1974 podle scénare
Kvéty Kursové a v rezii uznavaného filmového reziséra Jirfiho Krejcika.*” Z nékolika malo
zachovanych fotografii miZzeme rekonstruovat podobu vypravy a loutek podle navrhu Ivo
Houfa i kamerové pojeti Jana Némecka. Scéna byla traktovdna az minimalisticky pojatymi
plochami s rekvizitami na podkladé ¢erného horizontu, pricemz detailni manaskové loutky
se zvyraznényma oc¢ima byly stylizovany do podoby détskych textilnich hracek. Mimorad-

nou kvalitu a peclivost zpracovani potvrzuje i tehdejsi ¢len Loutkoherecké skupiny Cesko-
slovenské televize Jaroslav Vidlar:

497 JAROS, Jifi. Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdi 24,1974, &. 4, s. 86.
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~-..to byla perli¢ka v nasi prdci: Jifi Krej¢ik byl vyhldSeny svou preciznosti, svédo-
mitosti a pracovitosti a loutkoherci o¢ekavali, Ze s nim bude téZka prdce. Preciznost pana
Krejcika motivovala cely tym k maximalnim vykonim a Kocour Bobek je také jeden z nejpo-
vedenéjsich loutkohereckych seridld. Zahadou ztistava, kde zdznam seridlu skondcil. | kdyZz
se seridl vysilal, archiv CT uZ ho nemd k dispozici. Prosté zmizel. V obdobi zdkaz( Géinko-
vani rtznych umélca v televizi je nutné vyzvednout odvahu tehdejsiho vedouciho filmo-
vého vysildni televize Eduarda Hofmana (spolutvirce skupiny Bratfi v triku v ateliérech
loutkového animovaného filmu Jifiho Trnky), kdy oslovil tehdy neZddouciho reZiséra Jifiho
Krejc¢ika. Povéril jej realizaci loutkového seridlu o kocourovi Bobkovi ve spoluprdci s televiz-
ni loutkohereckou skupinou. Mél jsem tu ¢est se na této prdci podilet a prozatim jsem ne-
zaZil tak tvurci, vysoce profesiondlni pristup tohoto vzacného umélce. A¢ neznaly profese
loutkard, umél precizné a jasné vyslovit predstavy. Nadhera!“4%

Stejné tak se nedochoval sedmidilny kombinovany serial podle scénéare Josefa
Barchanka Pribéhy teldtka Kopejtka*®® z roku 1974 v reZzii Svatavy Simonové a s kamerou
Bohumila Turka.5® Slo o prostinké détské pribéhy vypravéné Zdefikem Rehofem, kde vy-
prava a zejména loutky E. JanusSové byly inspirovany lidovou tvorbou a byly stylizovany do
hranatych na délku predimenzovanych tvaFi.s*' Ceskoslovenska televize se k tématu vrétila
jesté druhou rfadou vecernickového serialu v roce 1982, nazvanou Podivnad prani telatka
Kopejtka, ovSem uz s novym vytvarnym rfeSenim scénografa Otakara Schindlera.

498 CERNA, Eliska. Mgr. Jaroslav VIDLAR. Loutky a loutkoherectvi jsou mym koniékem, zaméstndnim i Zivotem.
Pamét naroda. Pribéhy 20. stoleti (Post Bellum). Dostupné z: http://www.pametnaroda.cz/story/vidlar-jaro-
slav-1935-2217.

499 Teldtko Kopejtko. Vybérovy seznam filmi a zaznamai 1976. Praha, Usek archivnich a programovych fondt CST,
1979, s. 83.

500 Nazvy jednotlivych epizod: Jak bylo Kopejtko mlsné, Jak Kopejtko nechtélo obycejné béhat, Jak Kopejtko
délalo zahrddku, Jak se Kopejtko chtélo fotografovat, Jak si Kopejtko chtélo pohrdt, Jak se Kopejtko vychloubalo,
Jak bylo Kopejtko celé po¢mdrané.

501 (zh).Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdi 25,1975, &. 3, s. 64.

157 84 Co vypravél strom Kandali, vytvarnik Ivo Houf, CST 1975. Archiv CT.

V roce 1974 byly premiérovany
jesté nékteré dily jedenéctidilného
loutkového serialu o veselych pols-
tarich Uzlik a Mazlik v rezii Tomase
Kulika, vypravéného Frantiskem Fili-
povskym a ve scénografickém reseni
zkuseného Milose Nesvadby.5°2 Dva
nezbednici Uzlik a Mazlik jsou pefin-
ky z koCarku malého miminka, které
vymysleji lumparny. Nastésti vSechno
vzdy dopadne dobre, protoze nad nimi
bdi moudré Slunicko. Obé loutky byly
textilnimi manasky polstarkd, doplné-

nymi nosy a knoflikovyma oc¢ima. Jejich hraci prostredi byla plocha ¢erného divadla s linear-
né kresebné stylizovanymi stromy a chaloupkami. Také ostatni loutky (slunicko, ptak, ovecky,
zajic) byly spodové loutky pro ¢erné divadlo a cela scéna byla tak stylizovana jako jednodu-
ché animované divadlo na détské tabuli. Dily, dokon¢ené v roce 1977, jsou uzZ na barevném
filmovém materialu a jejich celkova propracovanost ve v§ech vytvarnych dimenzich véetné
kamerového pojeti je uz zna¢né zjednodusena.

Také ostravsti tvarci — rezisér Jifi Volkmer, scénograf Karel Slavik a kameraman Jan
Plesnik — se pokusili v roce 1974 o tematicky originalni serial pro Vecernicek. Jejich Preslic-
ka a ProkUpek lici dobrodruzné pratelstvi chlapce a brontosaura.’®® Preslicka byl pohadkovy
brontosaurus, kterého otec malého Proklpka vykopal mezi uhlim v Sachté. Chlapec pak spo-
le€¢né s Preslickou prozivali nejriznéjsi dobrodruzstvi. Dobré herecké vykony ostravskych
loutkarud byly podle recenzenta zkomplikovany vypravou: ,PrevaZujici spodové loutky témér
filmového pojeti a la Pan Prokouk Karla Zemana se pohybuji v prostredi aZ prilis redlném,
tvoreném fotografiemi nebo jejich vérnymi kopiemi.”*®*V roce 1999 se k tématu pohadkového
Brontosaura parafrazi vratil spisovatel Miroslav Stonis v knize pro déti a mladez — Kamarad
aZ do oblak.5°®

Televizni sedmidilny seridl Pafizek a PariGzek z roku 1975 prinesl pribéhy
loutek v kombinaci se skute¢nym hercem Eduardem Cupakem. Vznikl podle scénare Svatavy
Simonové a Ladislava Nerusila v pfehledném kamerovém pojeti Véry Stinglové. Hlavnimi ak-
téry pribéhu byly dveé lidové postavicky marionet, pfiznavajici svou stylizaci, Ze byly vyFezany
ze dreva. Své pribéhy prozivaly v interiéru lidové drevénice a prirodnim okoli chalupy, stylizo-
vaném pomeérné realisticky také v lidovém stylu.

Také vytvarnik Ivo Houf se na zakladé Gspécht seriadlt Misa Kulicka a Prihody ko-
coura Bobka i diky mimoradné peclivému stylu své vytvarné prace pro specifické prostredi
televize stal na podatku sedmdeséatych let Ceskoslovenskou televizi znaéné vytézovanym
autorem loutek a filmové loutkovych dekoraci. V roce 1975 vytvoril spoleCné s rezisérkou
Libusi Koutnou seridl indickych pohadek Co vyprdvél strom Kandali, ktery mimoradné

502 Nazvy jednotlivych epizod: Jak si hrdli s kadcaty, Jak uzdravili panenku, Jak ztratili knoflik, Jak si hrali na berdnky,
Jak slouzili u lisky, Jak zachranili ptacka a vratili se domu, Jak se kozlik vozil v ko¢drku, Jak néco ztratili a nevédéli co,
Jak prali velké pradlo, Jak se vozili v mésickové houpacce, Jak nasli bilé kotatko.

503 Serial se v archivu CT nezachoval.
504 (zh). Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 24,1974, &. 8-9, s.190.
505 STONIS, Miroslav. Kamardd aZ do oblak. Praha, Nakladatelstvi Erika, 1999.



158 85 Cvoéek atronautem, vyprava Josefa Lamky, CST 1973.
éeskosLovensky loutkar 23,1973, &. 11, s. obalka.

kreativné kombinoval loutky s barevnou sti-
nohrou.’°¢ K serialu si napsala scénar sama
rezisérka podle sbirky umélecky prevypravénych
pohéadek, preloZzenych prevazné z novoindickych
jazyk( a z bengalstiny Jifim Markem — knihy Nej-
krasnéjsi zahrada: Indické pohddky.” lvo Houf
vytvoril na zvukovy zaklad hudby Miroslava Po-
korného navozujici orientalni atmosféru a hlas
Vaclava Vosky vytvarnou iluzi obrazové bohatosti
Laterny Magiky. Spole¢né se cleny baletu Na&-
rodniho divadla, Laterny Magiky a loutkohercl
Ceskoslovenské televize, ktefi choreografii a po-
hybem plos$nych stinovych dekoraci rozehrali
pohéadkovy pribéh, naplnili snimek kombinova-
nym stinovym divadlem s mimoradné iluzivni
barevnou atmosférou v netradi¢nim pojeti.

V roce 1976 Ivo Houf pfipravil vytvarné
navrhy také pro minipribéhy uréené nejmensim
détem, kombinujici oZivené predmeéty, lout-
ky a pantomimu velkych herc(.5°¢ V serialu Bo-
rivka a Kvitko®® (scénar Milan Pavlik, rezie Milos
Bobek) dva klauni v roli svéraznych detektivi
(Vaclav HelSus a Rostislav Kuba) resili malé za-
hady, na které narazeli kolem sebe.5"°

Serialovy pribéh rozdéleny do sedmi po-
kracovani pro Vecernic¢ek — Doktor Bolito z roku
1977, v rezii Jifiho Jarose, s kamerou Karla Lo-
cha a ve vypravé Martina Lhotaka vznikl podle
knizni pFedlohy Kornéje lvanovice Cukovského,
vcelku zdafilého ruského plagiatu svétového
bestselleru anglického autora Hugha Loftinga.
Byl nato¢en v ramci ll. roéniku na Katedre
loutkarstvi DAMU a zachycuje putovani doktora
Bolito do Afriky, kde se svymi pomocniky chrani

obyvatele pralesa a vylécii nemocné opicky.5" Lhotak prisel s vytvarné velmi vtipné reSenymi
jak spodovymi javajkami lidskych postav, tak zejména zviratek, pricemz ty byly zasazeny do
prostych exteriérl feSenych spodni plastickou hranou a nebem v pozadi s modrym mékkym
zasvicenim. Velmi komplexné byly reSeny také designy dopravnich prostredk(. Snimek byl
natocen na barevny 16mm film, pricemz spodové loutky poskytly znaénou moznost hercdim

506 (zh). Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 25,1975, &. 2, s. 40.

507 Nazvy jednotlivych epizod: Krdldv sen, Jasminovi bratfi, Strasidlo a arcistrasidlo, O zlé ¢arodéjnici, O chudém
&lovéku, Svestkovy strom, O krdsné Fatimé.

508 (2). Film a televize. Ceskoslovensky loutkdF 27,1977, &. 11, s. 263.

509 Bortvka a Kvitko. Vybérovy seznam filmd a zéznamU 1976. Praha, Usek archiv( a programovych fondt €ST, 1979,
s.75.

510 Nazvy jednotlivych epizod: Ukradeny hlas, Kdo postrelil modrou rdzi?, Zdhada panencina pokojicku, Hledd se mod-
ré z nebe, Krdde? v Postovni ulici, Zamotany pfipad, Ukradeny nos, Cernd ruka, Poplach s brejli¢kami.

511 (zh). Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 25,1975, &. 2, s. 40.
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rozehravat groteskni polohu.5?Samoziejmé, Ze vedena loutka byla neustale béhem sedmde-
satych let ve formatu vecerni¢kovych pohadek konfrontovéana s loutkovou animaci, avSak
jejich tvorba nebyla zdaleka tak pocetna jako tituly hrané vedenymi loutkami. K vyrobé
loutkové animace primo na plidé televize prikrocCilo postupné vedle Kratkého filmu i Studio
animovaného filmu Ceskoslovenské televize v Praze, kde postupné vzniklo nékolik zdafilych
projektd. V roce 1971 to byl nejprve sedmidilny animovany serial reliéfnich loutek Cvocek ast-
ronautem, vysilany v ramci VecCernicku v roce 1973. Namét vytvorila Helena Sykorova, scénar
zpracovala spolec¢né s Josefem Lamkou, ktery se soucasné ujal vytvarného reSeni i rezie
dila. Josef Lamka se prosazoval v Ceskoslovenské televizi uz od roku 1962 (Kluk a kometa,
Hup a Hop) a brzy se stal jako vytvarnik trikového Studia animovaného filmu Ceskoslovenské
televize jednim z nejvyznamnéjsich tvircd vecernickovych seriall. Jeho vytvarny rukopis
byl z jedné strany charakterizovan poetikou a technologii cerného divadla, na strané druhé
specifickou hravosti, kterou brilantné vyjadroval jak pribéhem, tak i jeho modelovanim vy-
tvarnymi prostredky. V serialu Cvocek astronautem prinesl na komentar MiloSe Kirschnera

z Divadla S + H mimoradné hravou animaci rozvijejici pozdni bruselsky styl jak v tvarech teh-
dejsSich technickych vymozenosti, tak v scénické barevnosti lomenych t6n(.5® Ponékud upra-
veny se serial pozdéji dostal i na stranky Sasopisu Ctyflistek pod ndzvem Astronaut Cvodek
se hldsi v letech 1980-1982.5*

Po téméF trileté praci také ve Studiu animovaného filmu Ceskoslovenské televize
rezisér a kameraman FrantiSek Mikes a vytvarnice Jaroslava Burdova vytvofili v roce 1975
animované Pohddky stribrného carstvi, vychazejici jak volbou tématu, tak tvaroslovim z rus-
kého lidového uméni.5® Jednotlivé pribéhy byly zkrdcenou podobou ruského lidového vypra-
véni a rezijné vytvarna koncepce primo vychazela z ruskych lidovych hracek, Fezeb a malby.5'¢
Po Uspéchu Pohddek stribrného carstvi se rozhodl FrantiSek Mikes pro realizaci rozsahlého
projektu Perly (1978) podle namétl klasickych ¢eskych pohadek.5"” Pro jednotlivé dily si vybral
vzdy jiného vytvarnika: Jifi Bldhu, Miroslava Kuceru, Josefa Lamku, Jaromiru Burdovou, RU-
Zenu Blahovou, Martina Lhotaka, Hanu Lamkovou a Josefa Podsednika a vzniklo tak klasické
dilo ¢eské televizni animace mnohdy s expresivnéjsi vytvarnou podobou, opoustéjici televizni
zvyklosti a priblizuji tento projekt umélecké tvorbé v tehdejsim Kratkém filmu Praha.5'®

Konecéné v roce 1979 predznamenal svUj Uspéch i pro nasledujici desetileti Lubomir
Benes prvnimi dily televizniho serialu A je to! (Pat a Mat) o dvou karikaturnich nezru¢nych ku-
tilech, které vyrobil ve Studiu Jifiho Trnky Kratkého filmu Praha pro Ceskoslovenskou televizi
Bratislava poté, co byl projekt v Cechach odmitnut.

Bez ohledu na to, Ze néktery z Vecernickl byl vysokorozpoctovy a druhy naopak, je
nutno poznamenat, Ze po celd sedmdesata léta se stala jeho produkce jakymsi alchymistic-
kym loutkarskym tyglikem, v némz si tvlrci ovérovali nejriiznéjsi technologické a vytvarné
poetiky a postupy. Je vlastné az s podivem, kolik z téchto vecernikovych serialll svou kvali-
tou a originalitou budi nas zajem po letech i dnes. V dobé realistické computerové animace je
to mnohdy i z dlvodu originalniho uziti vytvarnych prostredkd filmového jazyka.

512 (z). Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdF 26,1976, &. 4, s. 83.

513 Nazvy jednotlivych epizod: Pes a jeho profesor, Start do vesmiru, Planeta hracek, Klobdskova valka, Pohddkova
planeta, Planeta preludd, Souhvézdi Velkého psa.

514 Ctyflistek 1980-1982, Knihovnitka 87-98.
515 JAROS, JiFi. Prvni loutkové filmy v Cs. televizi. Ceskoslovensky loutkdr 27,1977, &.1, obalka.
516 Tamtéz,s.23.

517 Néazvy jednotlivych epizod: Hadi dar, Honz(v turnaj, Vodni riZe, Sklenény vrch, Princ labut, Certiv Svagr, Lind
Manka, Cervend Karkulka, Pernikovd chaloupka, Drak trihlavy.

518 JAROS, Jifi. Prvni loutkové filmy v Cs. televizi. Ceskoslovensky loutkdi 27,1977, &.1, s. 23.
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Filmovy jazyk Spejbla a Hurvinka

~Soucdsti vzpominkovych oslav k nedoZitym osmdesdtindm ndrodniho umélce Josefa Skupy
se stal také seridl 13 televiznich Vecernickl v poloviné ledna. [...] Ve skladbé televiznich vecer-
nich poradu pro déti se stal seridl se Spejblem a Hurvinkem Zddoucim osvéZzenim, jemuZ nechy-
béla davka tsmévného humoru i vtipu.”

(zh). Televizni loutkové inscenace. Ceskoslovensky loutkdri 22,1972, &. 4, s. 7.

Véhlasni loutkovi protagonisté Divadla S + H se po znacnych Uspésich na obrazovce
béhem padesatych a Sedesatych let dostavali do vysilani televize nadale i v sedmdesatych
letech. Jednak v jednorazovych projektech, jakym byla napr. Spejblovize, projekt pripraveny
pro vysilani prostrednictvim Eurovize, kde klasicka loutkoherecka ¢isla doprovazela kon-
ferenciérka Stépéanka Hanigincova, &i v satirickych vystupech, jako byl tfeba Séfredaktor
¢ehokoliv podle scénare Jaroslava Dieta, uvadény v kratSi verzi v roce 1977 jako soucast silve-
strovského vysilani, o rok pozdéji prepracovany do dvacetiminutové filmové verze.5"® BEhem
sedmdesatych let vSak vznikly postupné dveé rady seriald Na navstéve u Spejbla a Hurvinka
(1972) a Znovu u Spejbla a Hurvinka (1974),52° urcené pro Vecernicek.

Prvni Fada serialu byla nasnimana jesté na cernobily filmovy material a rezisérka
LibuSe Koutna v ném podle scénére Jifiho Kubicka pracovala s loutkoherci Divadla S +H -
MiloSem Kirschnerem, Helenou Stachovou, Miroslavem éernym a Bohuslavem Sulcem.5
Scenaristicky $lo v podstaté o drobné anekdoty, rozvedené do dialogU, pricemz reSeni neshod
nespocivalo podle zvyklostijen ve vtipu Hurvinka, ale mnohdy také na ndhodé ¢i napadu Ma-
nicky a psa Zeryka. 52 Televizni vizualni pojeti Zdefika Jufeny nepfislo s ni¢im novym, prostre-
diinteriérd i exteriérl vychazelo tradicné z reality, pricemz bylo vyuzivano hojné nejriiznéjsich
funkcnich rekvizit. Dobova recenze poznamenala:

~Inscenacné jsou jednotlivé dily rozpracovdny na malém prostoru do podrobnosti, je-
jichZ provedeni spoléhd vice na dokonalé uméni loutkovodicl neZ na televizni techniku. Vy-
prava soustredila na malé ploSe obrazovky pfemiru scénickych prvkdq, které nutily rozehravat
akce velmi stisnéné.“5%

Znacny divacky Uspéch téchto pribéht byl podnétem k realizaci druhé série tfinacti
pribéhl Znovu u Spejbla a Hurvinka (1974).5% Tentokrat k dokonalosti provedeni prispély vy-
jimecné podminky technické realizace. Serial byl natocen na barevny 35mm film Eastman
Color jako zakazka pro Ceskoslovenskou televizi ve studiich Kratkého filmu s kameramanem
Svatoplukem Malym. ReZisérka LibusSe Koutna tentokrat pracovala podle scénare Jifiho Ku-
bicka, Pavla Gryma a MiloSe Kirschnera. Opét Slo v podstaté o nafilmované divadlo v realis-
tické dekoraci, tentokrat vSak velmi citlivé prevedené do filmu. Potvrzuji to i dobové recenze
v Ceskoslovenském loutkari:

519 (s). Séfredaktor &ehokoliv. Ceskoslovensky loutkdr 29,1979, &. 6, s. 143.

520 Spejbl a Hurvinek. Vybérovy seznam film{ a zéznam(i 1974. Praha, Oddéleni programovych fondd CST, 1977, s.103.
521 Néazvy jednotlivych epizod: Skok do nezndma, Zerykovo cviéeni, Zlaty dievdk, Zerykovi k narozenindm, Mikulds,
PFilis Stédry veéer, Co je to halekacka, Zemétieseni, Si pofddné zarddit aneb neni nad duet, Udobieni, Spejblovi k naro-
zenindm, Hurvinek zas jednou Saskuje, Vysvédceni.

522 (zh). Televizni loutkové inscenace. Ceskoslovensky loutkdr 22,1972, ¢. 4, s. 7.

523 Tamtéz s.8.

524 Néazvy jednotlivych epizod: Spejbl se boufri, Ranni rozcvi¢ka, Hurvinkovo strasidylko, Hurvinek domdci kutil,
Necekand vyhra, Snéhuldk jako Zivy, Spejbl lovcem, Zavod do vrchu, Spejbl na houbdch, Spejbl kope studnu, Syslus
modrobulvus, Zdzra¢né zachrdnéni, Hurvinek hlavou rodiny.

161 86 Na navstéveé u Spejbla a Hurvinka, pro Vecernicek,
vyprava Zdené&k Jufena, CST 1972. Archiv CT.

~Bravurni technika vodéni marionet, tradicné kvalitni hlasovy prednes i skvélé
filmové zpracovdni je dobrou vizitkou prdace nejen nasi predni scény, ale celého naseho
loutkdrstvi. [...] Stastné se zde podafilo roziesit prevedeni stylizovanych, v podstaté diva-
delnich prvkda, do filmového redlu. V té souvislosti je nutné vyzvednout zdsluhy reZisérky
Libuse Koutné a zejména vytvarnika a scénografa Zderika Jureny. 5%

525 (zh). Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdF 25,1975, &.1, s. 15.
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Loutkové serialy pro Ceskoslovenskou televizi

sTelevizni loutka musi byt odliSné a jemnéji koncipovdna nez loutka divadelni, musi byt také pe-
danticky vypracovdna, ponévadz nemilosrdné oko kamery odhali vSechny nedostatky, neumnos-
ti a surovosti.*

JAROS, JiFi. Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 23,1973, &. 8-9, s. 21.

Také porady pro nejmensi déti, formalneé zpravidla typu pasem, jako byly détmiznacné
sledované Pohdadkové divanky, Rozmarynek &i Vysilani pro materské skoly, po celd sedmdesata
léta vyuZivaly mimo loutek v podobé konferenciért ¢i partner hereckych moderatord, serialo-
vé fady s loutkami, zpravidla del$iho ¢asového trvani (25 az 30 minut) a s moznosti repriz.

Pravé pro tuto potiebu dramaturg Jifi Jaros nedlouho po svém nastupu do Ceskoslo-
venské televize zacal uz v roce 1970 pripravovat se scendristou Milanem Pavlikem Misu Kulicku
(1974).5% Sedmidilny serial byl ztvarnén podle literarni predlohy Josefa Menzla, jehoz tri knihy
na sebe volné navazuji. Televizni scénar i dialogy jsou napsany s neobycejné citlivym smyslem
pro vtip, ale i poezii loutek.5?” Loutky vodili ¢lenové televizni loutkoherecké skupiny a namluvili
je jak herci velkého divadla, tak i divadla loutkového (nap¥. Helena Stachova). Serial v Barran-
dovskych studiich reZirovala Libuse Koutna, na barevny film ho nasnimal filmovy kameraman
Jan Némecek. Hrava vyprava Ilvo Houfa prinesla do serialu libezné hraskovité loutky, spodové
vedené javajky (groteskné stylizovaného Vasila, vtipné stylizovana zviratka s nezvyklym
reSenim obli¢ejovych ¢asti, jimz dominovaly nadmérné oc¢i, mnohdy pohyblivé). Loutky byly za-
sazeny do jednoduché ve zkratce a zaroven plosné vyjadrené scény s uplatnénim konkrétnich
predmétd v hloubce scény. Vytvarné reSeni serialu ocenila také dobova kritika:

~Televizni realizace kombinuje marionety, spodové loutky, cerné divadlo i ndznaky stino-
hry k rozehrdni akci a loutkové vdécnych situaci. Zadplava ndpadd, vyuZivajicich i trikové kame-
ry, vytvari dynamicky sled obrazl, mezi nimiZ zapadnou i nékterd hluchd mista. 528

Celkové tato zvlastni technika vodéni loutek umoznila nejen nezvyklou presnost v sou-
ladu s hereckym playbackem, pfi hi'e v partnerské spolupraci a pfi kombinaci druhl loutek, ale
soucasné dovolila v nejvétsi mozné mire skryt vodici mechanismy a vytvéaret tak dojem animo-
vaného filmu.

S dalsi dvojdilnou sérii prisel Jifi Jaro$ v roce 1975. Podle jeho scénére natodili rezisér
Tomas Kulik a kameraman Milan Dostal pohadky Berdnci a ospaly Cert a Berdnci a Certovsky
ohen.’”® Slo o kombinované snimky s velkym hercem v roli pastyFe, kterého hral Jan Faltynek.
Ten uvadél loutkové textilni manekynové marionetky ve svétlé barvé vedené skupinou televiz-
nich loutkard systémem cerného divadla v lapidarni ndznakové scéné spiSe plosného charak-
teru, pricemz vynikala zejména expresivné ladéna textilni loutka certa Bulibana.5*° Ke kladdm
série uréené nejmensim détem patfila podle dobovych recenzentt predevsim vyprava MiloSe
Nesvadby. ,Cernodivadelni zpodobnéni, malebnd vyprava je nejsvétlejsim bodem inscena-
ce, i kdyz proporce chaloupky komplikuje hru s loutkami. 53

526 VIDLAR, Jaroslav. Co televizni divak uvidi... Snad! Ceskoslovensky loutkdi 20,1970, &. 11, obélka.

527 Nazvy jednotlivych epizod: Misa Kuli¢ka v rodném lese, MiSa Kulicka bez maminky, Misa Kuli¢ka a medvédi stra-
Sidlo, Misa Kulicka a velikonoc¢ni vyplata, MiSa Kulicka v opravdovém cirkuse, MiSa Kulicka na toulkdch méstem, Misa
Kuli¢ka v zoologické zahradé.

528 (zh). Loutky na vanoéni obrazovce. Ceskoslovensky loutkdr 24,1974, ¢. 3, s. 62.
529 Kamera Milan Dostal, loutky vodili ¢lenové televizni loutkoherecké skupiny.
530 (2).Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdi 26,1976, &.10, s. 227.

531 (z). Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdrF 26,1976, &. 4, s. 83.

163 87 Misa Kuli&ka, vyprava lvo Houf, CST 1973.
éeskoslovensky loutkar 24,1974, &. 2, s. obalka.

Ctyrdilny serial Pejsvidek a Medvisek z roku 1977 podle scénéie Josefa Barchanka,
v rezii Milo$e Bobka a s kamerou Véry Stinglové pFinesl pfib&hy dvou nepovedenych hradek
z tovarny na hracky, kdy psovi a medvédovi prohodi k jejich téldm hlavy.3? Vyprava i loutky
byly vytvoreny v typickém bruselském dekorativnim stylu sedmdeséatych let jako
stylizované geometricky pojaté détské zvireci hracky.

Na konci sedmdesatych let jesté zkuSeny tym ostravského studia — rezisér Zdenék
Miczko s vytvarnikem Vaclavem Kabrtem — vyprodukoval sedmidilny seridl pohadek Sedm
sluZeb certa Bonifdce, kde zdkladem je ¢teny text Miloslavem Holubem ¢i Janem Vlasa-
kem o sluzbach Certa, kterého si povolavaiji z pekla na zemi ke sluzbé rzni lidSti hrisnici.533
Serial je ztvarnén javajkami s vyraznyma oc¢ima a netradicni stylizaci barevnych vlasu, za-
sazenymi do jednoduse stylizované scény, vyuzivajici spiSe rekvizit.

532 Seznam jednotlivych epizod (z Sesti zachované Ctyfi): Popleteni bratfickové, Medviskova prdce kvapnd, Posta
v lese, Pratelstvi.

533 Nézvy jednotlivych epizod: Jak ert Bonifdc Sisma cti svého jména dostdl, Jak Sert Bonifdc Sisma zemana
Pavlovického na pravou cestu pfivedl, Jak Gert Bonifdc Sisma studnu hloubil, Jak éert Bonifdc Sisma sleénu z Je-
Zova hradu neutancoval, Jak Gert Bonifdc Sisma za pacholka slouZil, Jak Sert nabyl jména Bonifdc Sisma.
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Televizniinscenace s loutkami
v sedmdesatych letech — Praha

~Je-li loutkovy porad pripravovdn ke snimadni studiovou technikou, je v prostoru studia posta-

Py

vena a rozloZena dekorace na urcity delsi Gsek (dil, sekvence), herecké akce se nazkousi a pra-
béZné nékolika kameramiihned snimaji. Stfih zabérd (vybér zabérd) se provadi okamzité a sni-

2

mand ¢ast se také zdroven zaznamendvad (na systém TRC-telerecording nebo systém Ampex).
Primého vysilani (kdy jde signdl bezprostredné z kamery do vysilaciho okruhu a do televizort
divaku) bez predchoziho zaznamu, se v téchto typech poradd uz nepouZiva. [...] Jednak se tim
vylucuje riziko omylt a chyb, jednak zdznam umoZnuje dalsi reprizovatelnost poradu.”

Jaro$, Jifi. Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 23,1973, &. 11, s. 13.

Specifickou oblasti dél s loutkou v Ceskoslovenské televizi byla od po&atku inscenad-
ni tvorba. Lze ji rozdélit do dvou zakladnich kategorii, z nichZ prvni jsou zaznamy hotovych
inscenaci ze scén ¢eskych loutkovych divadel, kdy se do dramatického divadelniho tvaru
zpravidla pfFilis nezasahovalo a na druhou vyznamnou kategorii, coz byly plvodni televizni
loutkarské inscenace, kde v podstaté od ndmétu az po vytvarnou podobu vysledného dila
Slo o pUvodni televizni artefakt.

K celé této oblasti televizni tvorby mélo kazdé ze tfi ceskych studii v sedmdeséatych
letech odliSny pristup. Suverénné nejaktivnéjsi s priblizné ¢tyriceti rozsahlejSimi projekty,
zahrnujicimi jak zdznamy divadelnich inscenaci, tak predev§im mnozstvi plivodnich tele-
viznich inscenaci, bylo ostravské televizni studio. S polovi¢nim poctem loutkovych inscena-
ci a zdznamui béhem sedmdesatych let v poctu priblizné dvaceti je vS§ak brnénska redakce
prece jen v produkci daleko pred Prahou, ktera své tvirci sily v oblasti tvorby s loutkou smé-
rovala spise k serialim.

Prazské studio totiz po zkuSenostech z Sedesatych let natocilo jesté v roce 1971 pod-
le scénare Miloslava Zelenky pulhodinovou inscenaci Kocour v backordch v rezii Libuse
Koutné a s kamerou Véry Stinglové,’* kde pro moderni pfibéh zlomyslného kocoura Sobéhr-
da, ktery se na konci prece jen napravil, pfipravil vytvarnik Josef Lamka loutky, které zvi-
Feci typy mimoradné dobre vytvarné i pohybové dobie charakterizovaly.5 Slo o textilni
manasky a javajky se smyslem pro stylizaci materidlem, vynikala predevSim konstrukéné
pUsobici spodova loutka Zelvy.53® Scéna situovana zpravidla v no¢nich hodinach umoznila
vyuzivat mnoha prvk( ¢erného divadla, kuprikladu ldtkové materialy prisné dodrzujici styli-
zaci ¢ernobilych pruhovanych rastrd.

Po této inscenaci®’ studio od plvodnich televiznich inscenaci témér upustilo a sou-
stredilo se na zaznamy vyznamnych divadelnich inscenaci nebo jejich ,pfeklad” Gpravou do
televizniho média.

Zaznamum téchto divadelnich predstaveni se vénoval rezijné predevsim Jifi Jaros.

V roce 1973 tak prevzal ze Stfedo&eského loutkového divadla v Kladné inscenaci Carovné
housle, kde vytvarné reseni Aloise Tomanka prineslo manasky s lapidarné jednoduchymi

534 Hraji ¢lenové loutkoherecké skupiny J. Vidlat, J. Anthon, J. Pracharova, J. HoleCek a dalsi, hovoii M. Mach,
D. Fialkova, S. Budinova, F. Filipovsky, F. Holar a F. Hanus.

535 (zh).Televizni loutkové inscenace. Ceskoslovensky loutkdF 22,1972, &. 4, s. 7.
536 Hrali clenové loutkoherecké skupiny A. Vidlar, J. Anthon, J. Pracharova, J. Holecek.

537 Kocour v baékordch. Vybérovy seznam filmt a zaznamu 1971-1972. Praha, Oddéleni programovych fond( CST,
1973,s.135.

165 88 Malé loutkové varieté, vytvarnik Bohumil Koubek, zdznam z RiSe loutek, CST 1974.
éeskoslovensky loutkar 24,1974, &.12, s. 280.

tvary textilni loutky a prostou paravano-
vou scénu s kresebné pojatou dekoraci.5®
Autor dobové recenze k tomu poznamenal:
,Uspésnou divadelni inscenaci
kamera a televizni obrazovka poskodily,
protoze loutky byly vidét jen z jedné
tretiny, nékdy i hlavy. Tim bylo setfeno
choreografické loutkoherectvi, na némz
byla cela inscenace zaloZena. Naopak
vynikl osobity projev Karla H6gra.°
V témze roce se Jifi Jaros poku-
sil o televizni zdznam jedné z inscenaci
Vychodoceského loutkového divadla Drak,
dokonce o tradi¢ni hru Posviceni v Hud-
licich aneb Oldrich a BoZena v literarni
Upravé Josefa Aloise Novotného a v rezii
Jana Dvoraka. Scénické reseni Frantiska
Vitka prineslo skrze fezané loutky-
sochy s citlivou stylizaci, ktera nesla magii
dramatickych postav literarniho syzetu,
vyznamné pribliZzeni se k historickym
loutkarskym tradicim. V popredi pozor-
nosti byly opétovné fezbované marionety
na dratech, nesouci vSechny znaky tra-
dice a naivniho uméni, zvlasté ve spojeni
s hlasovym a hereckym projevem. | pres
tézisté na slové bohatém archaismy a jadrnosti jazyka nezapomnéli tvlrci inscenace ani
na dramati¢nost situaci i humorné odlehceni. Televizni verze ale podle recenzenta doznala
znacénych zmén:
,Skoda, Ze s vyraznymi loutkami nekorespondovala scéna, zistdvajici na pozadi
jen jako matny a nezretelny doplnék. K dotvoreni nalady a atmosféry inscenace postradd
televize moznost vyraznéjsi prace se svétlem, jako je tomu v divadle.5*°

Naopak se znacnymi Uspéchy se setkala televizni verze Malého loutkového varieté

(1975), které na zakladé predstaveni amatérské scény Rise loutek se scénarem a vypravou
Bohumila Koubka zaznamenal Jifi Jaro$ s kameramankou Vérou Stinglovou. Pfedstaveni
bylo zaloZeno na dlouhodobé zndmé vyteéné marionetarské tradici v Rii loutek, pricemz
Slo vlastné o Cisla varietniho divadla tradi¢nich ¢eskych loutkard.5* Zaznam byl tedy
vybérem nejatraktivnéjsich loutkarskych Cisel z divadelni inscenace stejného nazvu:
klauni spojujici akrobacii s typografickymi tabulemi oznamujicimi nasledujici ¢islo, Josifek
— akrobat na hrazdé, Smeraldina — tanec¢nice na kouli, Alicek Sikula — cviceny pes, Alojz
—zonglér s kouli, L4jos — vrha¢ nozl, Kouzelnik Ufferini s ploSnymi loutkami metamorfo-
zami, SasSek Bac - virtuéz na harmonice, provazochodkyné Lili, sildk Jarinek a Ci li link.

538 JAROS, Jifi. Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 23,1973, 8.5, s.11.
539 (zh).Zefi televiznich inscenaci. Ceskoslovensky loutkdr 23,1973, &. 3, s. 6.
540 (zh). Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 23,1973, &.10, s.10.

541 (zh). Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 25,1975, &. 2, s. 40.
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Poprvé v ramci Ceskoslovenské televize byl projekt nato&en jako barevny zaznam prenoso-
vou technikou zdznamového vozu Marconi.5#?

V roce 1974 jeSté Libuse Koutna s kameramanem Vladimirem Plickou zaznamenali
inscenaci Krakonosuv les®* Oldricha Augusty z Naivniho divadla v Liberci v divadelni rezii
Miroslava Vildmana a ve vypravé Miroslava Meleny, inspirované hravosti a insitnim rfezbar-
skym uménim.5* Rezané loutky ,plisobivé détské a prosté pivabné“ umistil do prostoru
prosté a monumentalné stylizovaného exteriéru jednolité formy, ktery v sobé obsahoval

Lpul reality a pil metafory*“5%

Konec¢né v roce 1976 Svatava Simonova mimoradné filmové citlivym zplUsobem za-
znamenala hru Jana Nepomuka Lastovky Jan ZiZka na hradu Rdbi, nastudovanou Divadlem
déti v Plzni, v rezii Karla Brozka a Ladislava Dvoraka a ve vytvarném pojeti Petra Mataska.
Televizni rezisérka spoleéné s hlavni kameramankou Vérou Stinglovou situovala scénu do
prostiedi redlnych rozvalin hradu Rabi, pficemz expozice dila je formovana obrazoveé pricho-
dem slavnostniho procesi s velkymi herci do zficeniny hradu. Hra sama je pak inscenovana
pred strohou kamennou zdi hradniho sklepeni s expresivnimi marionetovymi manekyny,
za nimiz se skryvaiji loutkoherci.

V druhé poloviné sedmdesatych let se pak tito reziséri uz vyhradné soustredili na
plvodni a nakladnéjsi seridlovou tvorbu a tvorbu plvodnich televiznich inscenaci i zaznamy
z loutkovych divadel postupné opoustéli.

542 (zh).Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdi 25,1975, &.1, s. 15.
543 Krakono$av les. Vybérovy seznam filmd a zéznam( 1974. Praha, Oddéleni programovych fond( CST, 1977, s. 94.
544 (zh). Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 25,1975, &. 3, s. 64.

545 MARESOVA, Sylva. Liberecké loutkai'ské scénografie. In: VOTRUBA, Jan a kolektiv. Mali velikdni. O loutkovém
divadle. Liberec, SeveroCeské nakladatelstvi, 1986, s. 67-68.
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Televizniinscenace s loutkami
v sedmdesatych Letech — Brno

2w

~-Dramaturgie brnénského televizniho studia se od zdri 1972 postupné orientuje na plvodni
inscenace. Dosavadni praxe prevzatych predstaveni z loutkové scény Radost v Brné zkreslo-
vala do jisté miry vysledek vlivem nezbytnych Uprav. | kdyZ zfejmé i v budoucnosti zistanou
prevzaté inscenace doplrikem programu, ukazuje se cesta plvodni dramaturgie vzhledem

v

k podminkdm a mozZnostem televize jako nejredlnéjsi.

(zh). Zefi televiznich inscenaci. Ceskoslovensky loutkdr 23,1973, &. 3, s. 5.

Podobné jako prazské televizni studio resilo také brnénské studio zpocatku sedm-
desatych let, jakym zplsobem naplnit pomérné zna¢nou poptavku po dramatickych tva-
rech véetné loutkovych ve vysilani pro déti. Znamenalo to proces postupného odpoutavani
se od zavislosti na zdejsich loutkovych divadlech, zejména Radosti.5* Ne Ze by brnénska
redakce vysilani pro déti a mladez s divadlem prestala spolupracovat zcela, ale spise
Slo o vyuzivani umélcl z jejiho okruhu pro plvodni dramatické televizni porady. Takovyto
proces samozrejmé prinesli spolupraci s novymi autory pdvodnich scénard, které cerpaly
ze soudobych uméleckych forem a témat.5¥ BEhem sedmdesatych let tak vedle zaznamu
z divadel Radosti, ale i nékterych amatérskych scén, jako bylo tfebic¢ské Loutkové divadlo
Zdravicko nebo brnénska Jitfenka, vzniklo nékolik zdafilych televiznich inscenaci, které
obstaly téz diky mimoradné vytvarné podobé své realizace. Brnénské studio mélo také na
rozdil od Prahy a zejména Ostravy Stésti v poCtu zachovanych poradd. A i kdyzZ se fada spi-
Se téch produkéné nenarocnych dél dodnes nedochovala, naopak podstatna dila nam zde
zUstala uchovana.

Samozrejmé, ze i v Brné vznikaly jednoduché porady, uréené predevsim pro dopole-
dni vysilani pasem pro déti, jako napr. Tri pohddky o zviratkdach (1971) s vypravéckou Vlastou
Fialovou a loutkami jednoduse predvadéjicimi pohadkové prihody v rdmci tohoto vypravé-
ni. Podobné Smoli¢ek Pacholi¢ek (1971) napsany a rezirovany loutkohercem Vratislavem
Schilderem.>8

Vedle tohoto typu tvorby vSak vznikaly i porady, které se pokousely podobné jako
néktera progresivni loutkova divadla aktualné experimentovat s nejrtiznéjsimi scénografic-
kymi pristupy, v€etné navratu ke staré rezbované marioneté.

Pro brnénské studio také vytvoril nékolik loutkairskych projektd v sedmdesatych
letech zavedeny a Uspésny rezisér Zdenék Miczko, tehdejsi feditel Krajského divadla loutek
v Ostravé a vyznamny spolupracovnik ostravského televizniho studia. V roce 1973 v Brné
realizoval podle scénare Zdenka Floriana inscenaci Tuta jede na zdvody ve vypraveé Vaclava
Kébrta — prostinky pribéh o medvédovi a opicce, natoceny ve spolupraci brnénského a os-
travského divadla.’* Také v dalSim pFibéhu Zderika Floriana Jak si Slo koté natrhat Stésti
ve vypravé Jifiho Blahy $lo o jednoduchy p¥ib&h s putovanim kocourka Tapoty za §téstim.ss°

546 Vice viz MATOUSEK, Mirko. Doba magického realizmu 1969-1979. In: PESKA, Vlastimil, MATOUSEK, Mirko,
ZAJIC, Vladimir. Padesdt let Radosti. Brno, Loutkové divadlo Radost, 1999.

547 HLAVICA, Marek. Dramatickd tvorba brnénského studia Ceskoslovenské televize (1961-1991). Brno, JAMU,
2012, s.339.

548 Tamtéz, s. 345.
549 (zh).Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdi 24,1974, &. 4, s. 86.

550 Rezie Zdenék Miczko, kamera Vaclav Myslivec.



168 90 Brokat, princ z pohadky s vypravou a loutkami Pavly a Vitézslava
Kuschmitzovych, CT Brno 1973. Archiv Pavla Jiraska.

Scénicka vyprava stridala plos-
né a tim také ilustra¢ni prvky s po-
loplastickymi dekoracemi, v nichz
spodové loutky pri castecném
pouziti cerného divadla plsobily
tézkopadné.ss
Televizni inscenace Tomd-
Sova slunecnice Milana Prochazky
v rezii Milana Pelouska a s vypravou
Véclava Kébrta prinesla mravoucny
pribéh zpracovany divadlem masek,
zejména v pripadé postav skritk(.552
Vyrazné peclivéjsi byla rezij-
ni tvorba doyena brnénské redakce
vysilani pro déti a mladez, zkuse-
ného loutkarského tvlrce Josefa
Kalaba, ktery se vénoval spiSe nez
plvodnim soudobym hram ové-
renym dramatickym loutkarskym
textim. V roce 1972 pripravil insce-
naci Pohddkového zdkona, podle
textu lyrické parodie pohadkovych
konvenci Karla Maska — Fa Pres-
to, ve skrovné vypraveé Jifiho Pitra.
Dobova kritika zminila problémy
s rozdélenou interpretaci a uvedla,
Ze vyprava strizlivé charakterizovala prostredi, ale loutky ,se zddly byt ponékud drobné a v
dusledku nadmérného zvyraznéni oci pfilis strnulé. Vice neZ kdy jindy chybéla barevnost,
kterou prdce se svétlem nemuZe vynahradit. 55 Pitrovy javajky s velkyma ocima byly mi-
moradné uslechtile designované v typickém az soSné ¢istém rukopisu tohoto autora. V po-
dobné Cistoté stylu byla pripravena také ornamentalni scéna, v pripadé znazornéni archi-
tektury, napr. hradu, plsobi az monumentalné, tajemné pak v lese ¢i chalupé. Kamerové
zabérovani neprekrocilo standard moznosti tfi kamer, pricemz velikosti zabérl se soustre-
dily predevsim na polocelky.

Barevnym televiznim filmem Brokat, princ z pohddky podle divadelniho textu Vacla-
va Sojky se Josef Kalab vratil ke klasické loutkové hre, kterou inscenoval v roce 1958 v Ra-
dosti.5* Televizni zpracovani z roku 1973 s kamerou Vaclava Myslivce, a predevsim s vyda-
renou vypravou a loutkami Pavly a Vitézslava Kuschmitzovych prineslo spodoveé vedené
javajky ve vytvarné propracované scéné.ss

551 (zh). Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 25,1975, &. 6, s. 135.
552 (zh). Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdi 24,1974, &. 3, s. 63.
553 (zh).Zefi televiznich inscenaci. Ceskoslovensky loutkdr 23,1973, &. 3, s. 5.
554 (zh). Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 24,1974, &. 4, s. 86.

555 HLAVICA, Marek. Dramatickd tvorba brnénského studia Ceskoslovenské televize (1961-1991). Brno, JAMU,
2012, s. 346.
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V roce 1974 pripravil Mirko Matousek pro brnénské televizni studio loutkové varieté
Mrriousovy pfihody ve vypravé Véry Krajné. Tfi pantomimické varietni loutkové grotesky
(Mrnous a lano, Mrrious artista a Mrnous gymnasta) predvadély drobnou loutkovou posta-
vicku v konfrontaci s ozivlymi rekvizitami. VétSina véci, s nimiz prichazel Mrrious do styku
nebo s nimi pfimo cvicil, provadéla naschvaly, a tak jeho Usili koncilo obvykle opacné. Re-
zisér Josef Kaldb s kameramanem Vaclavem Myslivcem vyuzivali plo§ného pozadi Sedo-
¢erného prospektu jako podkladu pro techniku ¢erného divadla, zndsobeného moznostmi
televizni techniky. Proto, jak se vyjadril dobovy recenzent, ¢asto pohyb plsobil témér do-
jmem filmové animace.55¢

Jesté zdarilejsiinscenaci byl barevny televizni loutkovy film Krdl jelenem (1975)
podle Carla Gozziho a prekladu Vaclava Sojky.%’ Televizni Uprava a rezie Josefa Kalaba
byla motivovana predevsim vyrazovymi moznostmi loutek na televizni obrazovce a jejich
schopnostmi tlumodgit pribéh vyhranénych typl commedie dellarte i fantasticnost celé
zapletky. Inscenace byla zaznamenana na barevny filmovy material z dlvod( repriz a tomu
odpovidaiji i precizné vyhotovené loutky a scéna, které manZelé Kuschmitzovi stylizovali
orientdlné a malebné do nich zapracovali zvifeci a kvétinové motivy, a znatelné pokroky
v ovldadnuti mozZnosti filmové reci délal také reZisér Kalab. 5%

Dobova kritika uvedla k orientdlné dekorativnim, spiSe konzervativnéji stylizovanym
javajkam a prisné dekorativnim scénam s vyuzitim jak interiérd a zahrad formovanych na-
pétim mezi sochami a rostlinstvem, tak i lesnich scén, Ze:

LVyprava manZeli Kuschmitzovych vyresila loutky vyrazné a témér sosné v oblice-
jové ¢asti, kdy jejich detailni zdbéry jsou sugestivné plsobivé. Naproti tomu skoro titérné
ruce jen nesnadno obsdhnou Sirsi a vymluvnéjsi gesta a jejich vyjadreni pohybem se pri
polocelcich vytrdaci. Scéna stridd prostredi paldce a zahrady, kde dominantnimi prvky jsou
socha a stylizovana vegetace exotického plvodu. Ne zcela stastné plsobi konfrontace
Zivych a loutkovych ptakud. Snad nejvérnéjsi duchu predlohy je stylizovany les, v némz se
odehrava proména Krale Berana v jelena. Md svou magickou pohddkovost, kterd pripravu-
je ndladu pro dramaticky dé;.“5%°

Nejpropracovanéjsi loutkarskou inscenaci sedmdesatych let je vS8ak Mési¢ni vila
(1976), jejiz scénar podle textu Jifiho Jarose pfipravil sdm rezisér Kuba Jurecek. Plvodné
Slo o aktualizovanou starou japonskou legendu o sbérac¢i bambusu a jeho nadzemské dce-
fi, jez byla Uspésnym predstavenim v Radosti, po UspéSném hostovani divadla v Japon-
sku v roce 1968. RezZisér i vytvarnik v jedné osobé tehdy vytvofil pozoruhodnou podivanou
pro starsi divaky s uplatnénim nezvyklych vyrazovych prostredkd, inspirovanych pouzitim
starych japonskych figur z rodu divadla bunraku. Loutkoherci ve stribrnych kostymech
ovladali loutky nebyvalé velikosti z pojizdnych stolic¢ek, pricemz jejich nohy tvofily soucast
postavy. Zbyvajici mechanismus ovladal loutkoherec zpoza loutky. Filmové pfinesl snimek
predevsim uziti nékolika ne zcela béznych postupu, mezi néz patfila napriklad kombino-
vana a paralelni stfihova skladba (napr. bézici mlady par a startujici raketa), zvyraznéni
procesu inscenovani divadla na divadle ¢i v pfirodnim prostredi parku pro film, konec-
né i uslechtilé obrazové prostredky véetné kamerové jizdy a casosbérnych zabérd.

Recenze posun tématu do televizni inscenace popsala nasledovné:

556 (zh). Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdi 24,1974, &. 8-9, s.190.
557 Kamera FrantiSek Hanak.

558 HLAVICA, Marek. Dramatickd tvorba brnénského studia Ceskoslovenské televize (1961-1991). Brno, JAMU,
2012, s. 346.

559 (z). Film a televize. Ceskoslovensky loutkdi 27,1977, .12, s. 287.
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Mataska, pricemz televizniho zdznamu inscenace se zhostil kameraman Milan Duda. Dobova
recenze se vyjadrila tak, Ze jde o povedenou dramatizaci ruské lidové pohadky, kdy televizni
pojeti zdafile uziva prolinani v klicovych scénach, pricemz chybéla barva, kterad charakterizo-
vala scény.5%® Zminénd inscenace vizualné prinesla v podstaté to, co tandem Krofta—Matasek
tehdy znacné proslavilo — divadelni pojeti akéni scénografie rozbijejici iluzi loutkového kukat-
ka, otevirajici jeviSté herci vedle loutky, pficemz konkrétné byl kazdy z hercu ukryty v draté-
ném valci potazeném latkou, takZe si vlastni dekoraci nosil sebou, pricemz vyraz loutek byl
netelevizné neboli jinak Fe¢eno divadelné expresivni.5®

V témze roce 1973 vznikl dalsi Kroftlv porad — $lo o zaznam predstaveni hradeckého
divadla Drak Aby déti védély, které bylo inscenovano formou epického narativniho divadla
v plidnim prostoru, zaplnéném starymi odloZzenymi predméty.5°

V roce 1977 se Krofta vratil k motivu ruské lidové pohadky, tentokrat od ruského dra-
matika Jurije Jelisejeva Tri prani.5' Barevna inscenace podle zpracovani hry v roce 1974 v di-
vadle Radost s vytvarnou spolupraci Petra Matéska prinesl charakteristicky styl propojujici
akci hercll a manasku, kombinujici groteskno a lyricéno v dynamicky celek. Pribéh je expono-
van na vesnickém namésticku s velkymi herci, teprve skrze loutku sovy a vaji¢ko se otevira
stylizace loutkou. Design manasku byl vyrazné jiny, nezli byla tehdejsi vytvarna televizni
konvence, ale zaroven i predchéazejici vytvarny styl neseny scénografy z brnénského divadla
Radost. Manasi zasazeni v podstaté do scény i pro velké herce méli totiZz prohnané az gro-
Matouska podle textu Josefa a Hany Lamkovych v televizni rezii Kuby Jurecka nevybocil teskni vyrazy se zvyraznénymi nosy. Mozna praveé proto recenzent uvedl, ze: ,Zvlastni vytvar-
ze standardu,’®? podobné jako hra Jifiho JaroSe Prasdtka se vika neboji (1971). Zatimco za- né reseni scény v televizi vytvorilo jednolity prostor pro pohybové rozehrdni hercd, na strané
znam Malikovy modernistické hry Micek Flicek (1972) v divadelni rezii Petera Scherhaufera druhé potlacilo hru loutek.“5™

~Novym zpracovdanim divadelniho predstaveni a jeho prevedenim do exteriéru
vznikla hra, kterd md jiné vyznéni. Radikdalni Gprava a doplnéni o filmové zdbéry redlné
skutec¢nosti byly motivovdny soudobym vyzkumem vesmiru, také odéni hercl pripomi-
nalo astronauty. Zabéry na kosmodrom, astronauty, druzice i mési¢ni povrch se prolinaji
s legendarnim pribéhem japonského koloritu. Stylizovany pohyb loutek byl distojnymi, az
strohymi a obFadnymi gesty. Slo o mimoiddny pokus realizovat divadelni loutkové pired-
staveni specifickymi televiznimi prostredky.“%°

V televizni podobé inscenace byly posileny predevsim aktualni motivy v souvis-
losti s projektem Apollo 11, diky némuz lidé 20. Cervence 1969 poprvé stanuli na povrchu
Mésice. Ve filmu se tedy bohaté objevily také dokumentarni zabéry soudobého kosmického
vyzkumu. Vizualné bohaty snimek s vypravou brnénského grafika a scénografa FrantiSka
Borovce a kamerou Jakuba Noska spojil v jeden celek tradi¢ni japonské herce, Zivé herce,
dokumentadrni materidl, kreslené a animované pasdZe a za vyjimecné lze povaZovat také
zminované odkazy na pomérné aktudlni déni v oblasti prozkoumadvdni vesmiru“5%

Podstatnou soucasti vyroby brnénského studia se staly v sedmdesatych letech
také zdznamy divadelnich predstaveni. Samozrejmé prevazovaly inscenace z Loutkového
divadla Radost, postupné se vSak objevily i amatérské soubory, zejména brnénska Jitfenka
vedena FrantiSkem Piskem Ci tfebicské Zdravi¢ko s MiloSem Blahou.

Zaznam divadelniho predstaveni O veselém hrobari (1971) z Radosti v rezii Mirko

ve spolupraci s Jifim Pitrem zvolil ponékud neobvykly zpUsob inscenace.’ Postavy lidi
byly svéreny herclim, zatimco ostatni role byly ponechany loutkdm. Ty vS§ak byly v dimen-
zich prizplsobeny proporcim herc(, takZe pFfipominaly loutky jen vzdalené.’®* Dalsi Scher-
hauferova inscenace zahrnujici dramatizace Capkovych, Konopaskovych a Mikulkovych
pohadek Kouzelny diim pani RGZenky (1973) se bohuzZel nedochovala. Pod televiznim na-
zvem zdznamu reziséra Milana Pelouska a kameramana Jifiho Kacirka Kouzelny ddm po-
hadek se skryvala trojice pohadek z Radosti, v niz podle recenzenta ,plosné loutky ztrdacely
pUsobivost, nejzdarilejsi je Mikulkova pohddka s nespornym humornym nadhledem i ab-
surdnim situaénim humorem.“s%5 V roce 1973 rezisér Josef Kalab jesté vytvoril zaznam
moderni hry Lubomira Feldeka Botafogo ve vypravé Véry Krajné, jejiz loutky byly pro obra-
zovku vytvoreny zdafrile a se smyslem pro detail.>®®

Mimoradnou se v brnénském kontextu jevi spoluprace vyznamné osobnosti Ceské-
ho i svétového loutkového divadla Josefa Krofty, ktery v té dobé plsobil ve Vychodoces-
kém loutkovém divadle Drak®®’ a obc¢as hostoval v brnénské Radosti.

Uz k prvni Kroftové brnénské inscenaci v roce 1973 podle Milana Pavlika Jdi tam —
nevim kam, prines to — nevim co si rezisér prizval z hradeckého divadla vytvarnika Petra
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Prvni Kroftovou plvodni televizni inscenaci, pfipravenou pro brnénské studio byla
dvoudilna Piratskd pohddka podle scénare Jana Tumy, ve vypravé Petra Mataska a s kame-
rou Dalimila Rehaka. Vypravéni Zivého herce v kombinaci s hrou réiznych druhti loutek mélo
neskryvané epicky charakter, pficemz ladéni smérovalo k pohadkové grotesce.’® Inscenace
byla pripravena ve spolupraci herct brnénské Radosti a hradeckého divadla Drak. Situovani
prostredi na padu se starym nabytkem, s akvariem, modely jachet i dalSimi rekvizitami, pri-
pominajicimi moreplavbu, navodilo celému vypravéni mimoradnou atmosféru.

~Groteskni vytvarnou polohu maji loutky pirdtt i obyvatelé ostrova Zvoneckov, papi-
rovi ndmornici a lodi¢ky jsou Feseny jako skladané z papiru. Napadité ptsobilo pouZiti zbrani
z papiru, které mély charakter karnevalovych papirovych kotouckd, v nichZ se po bitveé ztra-
cela piratska lod'i vypravec. Inscenace daleko prekrocila dobovy primér: s

V souhlasu s dobovou recenzi lze potvrdit, Ze tento mimoradné malebny a lyricky pri-
béh diky svému peclivému vytvarnému a rezijnimu zpracovani patri k nejzdarilejSim Krofto-
vym brnénskym dilam.

V roce 1978 pro televizi Josef Krofta vytvoril dvojdilnou televizni inscenaci Sipkova
Réizenka, ktera vychazela z Cajkovského baletu Spici krasavice. Slo o verzi loutkového pied-
staveni Drak ve vypravé Petra Mataska, pricemz adaptace tohoto loutkového predstaveni
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172 91 Sipkova RGZenka ve vypravé Petra Mataska a rezii Josefa Krofty
pro brnénské studio Ceskoslovenské televize, 1978. Archiv CT.

pro obrazovku byla vedena snahou po-
stihnout co nejvétsi divadelni zakulisi.
RozsiFila proto televizniinscenaci o zabé-
ry ze vstupu do brnénského divadla i do
jeho zakulisi a o nékteré sélové baletni
vystupy. Rovnéz plvodni pribéh beze
slov, hrany loutkami, byl podepren vice-
nasobnymi vstupy ndvodnych poznamek
inspicienta.
~Poeticky svét loutek a estetika

baletu jsou kontrastné doplriovdany zdbé-
ry z civilniho prostredi divadelniho provo-
zu a spolecné tak vytvareji takrka snovy
celek, v némz se vSechny tyto reality pro-

linaji, lyricky i humorné doplnuji ¢i parodicky komentuji.“s’s

Dobové recenzni srovnani s plivodnim divadelnim predstavenim vSak nevyslo

prilis dobre:

,Ve srovndni s origindlem se loutky v televizi dostaly takrka do druhého pldnu a zjevna
nedudveéra v jejich schopnosti na obrazovce se promitala v doprovodném popisu témér vSech
akci, z nichz se vytratil humor. Zdmér navodit bezprostredni atmosféru divadelniho predsta-
veni baletu v kontrastu s loutkami sklouzl do roztristénosti. Pribéh loutek, ktery v loutkovém
predstaveni dominoval, se stal v televizi bohuZel jen doplrikem podivané na malo zndmé zdku-
lisni prostredi. [...] Loutky, které na jevisti svym vyrazem korespondovaly s grotesknosti celé-
ho pojeti, se pri detailnich zédbérech stdvaly mdlo prijemné vzhledem a vyrazem. 5

Brnénska televizni tvorba Josefa Krofty vychazela predevsim z jeho divadelnich rea-
lizaci pro loutkové scény Drak a Radost a rezisér zde své mimoradné pociny realizoval prede-
v§im diky dramaturgyni Vére Mikulaskové. Ta vSak dala opakované pfrilezitost i nékolika teh-
dejSim amatérskym divadlim. V roce 1973 tak vznikl prvni zdznam predstaveni amatérského
souboru v Brné — hry podle Hanny Januszewské a Mirko Matouska Tygrik Petrik” tfebicského
loutkarského souboru Zdravicko.5® Do tohoto Uspésného loutkarského souboru se televize
vratila jeSté v roce 1977, aby zaznamenala anekdoticky pribéh s primési satiry MiloSe Bla-
hy a Jana Wilkowského Automotobrum.5 Slo o zviteci pohadku polského autora, které volné
navazovala na hru Medvidek Tupinek téhoZ autora, kterd méla také podobu grotesky. Akce
loutek byly soustredény na situaéni komiku, kterou rozehravaly manasky loutky a hricka byla
proloZena pisni¢kami.58°

Druhym amatérskym souborem s predstavenim odvysilanym v televizi byla brnénska
loutkovéa scéna Jitfenka. Brnénsti televizni tviirci prevzali hru Milana Pavlika Sibal Zaviiocka
(1974) inscenovanou technikou ¢erného divadla.’®' Recenzent uvedl, ze: ,Vlivem disproporci ve
vypraveé se stdval obraz dost neprehledny, presto se podarilo zachytit princip vodéni loutek
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cernym divadlem zdarile. Kamera vSak prozradila pri detailnich zabérech nepresny
a malo stylizovany pohyb loutek. 582

Brnénsti televizni tvirci se pak opakované do Jitfenky vraceli a prevzali
iinscenaci

Hastrmani princeznicka pro Pohdadkové divanky, kde vypravéni hrou a pisnickami
déti bylo doplnéno ploSnymi loutkami-maskami, které byly vytvarné pojednany znaky
dramatickych postavicek.58 Détsti divaci ve studiu spoluvytvareli atmosféru a do jisté
miry byli i statickou souc¢astiinscenace.’® Poslednim zdznamem z Jitfenky v sedmdesa-
tych letech byla inscenace Kral Abeceda®® v roce 1979.58¢

Celkoveé lze o brnénské tvorbé plvodnich televiznich inscenaci béhem sedmde-
satych let fici, Ze patfily k vrcholu snah celé Ceskoslovenské televize, zvlasté $lo-li o dila
rezisérl Josefa Kaldba a Josefa Krofty.

Televizniinscenace s loutkami
v sedmdesatych Letech — Ostrava

~Rostouci pocet televiznich loutkovych inscenaci zdaleka neni zdsluhou jenom centrdlni
praZské stanice, ale predevsim Brna a Ostravy. [...] Vyvolalo to v Zivot i vzristajici poptav-
ku po plvodnich autorskych textech, protoZe s adaptaci (spocivajici kromé jiného i v ne-
zbytném krdceni na ,televizni miru‘) loutkovych divadelnich her nelze vystacit. Je jenom
prirozené, Ze uroven téchto plvodnich texty je velmi rdznorodd, a predevsim nezridka nese
neklamné znaky nezkusSenosti autord, ktefi si neuvédomuji, Ze zakladni kvalitou loutky je
pohyb, a nikoliv hlasovy projev a Ze tedy text pro loutky musi na prvém misté vytvdret pro-
stor pro akci — pouhé dialogy na loutkovém divadle (a v televizi snad jesté vice) plsobi sta-
ticky, byt byly sebevtipnéjsi a sebelépe napsané.

-lam-. Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 24,1974, .7, s. 154.

V roce 1976 bylo v pravidelnych recenznich sloupcich Loutky v televizi v Casopise
Ceskoslovensky loutkdF konstatovéno: ,Ostravské studio md nesporné primdt v uvddéni
plvodnich loutkovych televiznich inscenaci.“58” Mélo k tomu ostatné nékolik vyjimecnych
predpokladdl. Jednak byla na podzim roku 1973 dokonc¢ena vystavba a zahajen provoz no-
vého televizniho stiediska v centru Ostravy (v prestavéném Divadle Petra Bezruce v Dvo-
rakové ulici), které disponovalo dvéma studii, rezijnim komplexem, stfihovymi i odbavo-
vacimi pracovisti a zvukovou vyrobou. Jednak také zdejsi Séfdramaturg Redakce vysilani
pro déti a mladez, spisovatel a rezisér ZbySek Maly vytvoril podminky pro pravidelnou
spolupraci s mnoha autory plvodnich dramatickych textd pro déti a zejména se po-

stupné etabloval Uzky svazek trvalé spoluprace s Krajskym divadlem loutek v Ostravé,
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583 Scénar A. Mikulka, rezie F. Pisek, televizni rezie M. Nohejl, vyprava Z. Jufena, kamera M. Duda.
584 (z).Televize. Ceskoslovensky loutkdi 27,1977, &. 5, s. 119.

585 (s). Televizni Kral Abeceda. Ceskoslovensky loutkdr 29,1979, &. 5, s. 119.

586 Predloha H.+J. Lamkovi, scénar a rezZie J. Pisek, vyprava Z. Pavlouskova, televizni rezie M. Pelousek,
kamera J. Kacirek.

587 (2).Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 26,1976, &.1, s. 1.



174

charakterizovanym tehdy profesionalnim invenénim loutkoherectvim, o kterém se hovofrilo
v celonarodnim kontextu jako o typickém stylu tzv. ostravské skoly.5%8

Divadlo v roce 1972 znovuotevrelo zrekonstruovanou budovu na namésti Lidovych
milici v Ostravé a v sezoné 1972/1973 se stal uméleckym reditelem zdejsi rezisér a loutko-
herec Zdenék Miczko,*®° ktery byl také trvalym spolupracovnikem ostravského televizniho
studia Ceskoslovenské televize.®° Ostravska loutkova scéna podobné jako jina &eské divadla
v sedmdesatych letech ,stdle vic vyuZivala kombinace hry hercl, masek a réiznych druhd lou-
tek, jeZ davala inscenacim bohaté strukturovanou formu. Vyvoj DL vyznamné uréoval scéno-
graf V. Kabrt, ktery od vytvarné stylizace javajek na za¢atku 60. let sméroval k novatorskému
prostorovému reseni a k nejriznéjsim loutkarskym technikdm i postuptim prekracujici druho-
vé konvence.”'

Malir, tvlrce loutek, scénograf a pozdéji i pedagog v jedné osobé Vaclav Kabrt byl
druhym umélcem vedle Zdenka Miczky, ktery formoval podobu televizniho vysilani pro déti
s loutkami z Ostravy.5®? V letech 1955-1970 pUsobil jako vytvarnik a $éf vypravy v ostravském
Krajském divadle loutek, pricemz si zde prosel na pocatku svého velice plodného angazma
nejriznéjsimi profesemi, kdy vystupoval jako loutkoherec, stavél jevistni techniku, byl osvét-
lovacem a zkusil i rezirovat. Od roku 1971 pracoval jako odborny asistent na DAMU v Praze, po
ziskdni docentury v roce 1979 se stal na jeji Katedre loutkarstvi vedoucim oddéleni scénogra-
fie. Jeho inovativni vytvarny styl osvobozoval skrze principy ¢erného divadla ¢i polyekranu
jevistni plochu a zasazoval do ni nejriiznéjsi typy vytvarné invenénich spodovych loutek. Rezi-
séfi ostravského divadla tak mohli spoléhat nejen na vyjimecné herecké schopnosti souboru,
rehabilitujici klasické souborové loutkoherecké uméni, ale také na ,vytvarnou invenci V. Kabr-

~Koncem padesdtych a zacdtkem Sedesatych let existovala mimorddné soudrznost
ostravské kulturni fronty. Vzajemné sledovdni premiér vSech (tfi) ostravskych divadel, vy-
stav a koncertl nds spojovalo a nesporné i profesné posilovalo. V druhé poloviné padesdtych
let vzniklo v HoStdkovicich televizni studio. Pro své trpasli¢i rozméry bylo idedlni jen pro
loutky, i kdyZz se zde odvazné inscenovaly i malé ¢inohry. Pro loutkdre se tak naskytla vyni-
kajici prilezitost, jak se uplatnit v novém, tehdy zazraéném médiu, i kdyZ casto museli loutky
vodit doslova na kolenou. Texty byly dabovdny skvélymi éinoherci: Frorikovou, Simdnkem,
Tokosem, Holubem a mnohymi dalSimi. Vznikaly zde zajimavé autorské inscenace. BohuzZel,
vysilani bylo v té dobé Zivé a zdznamy se neporizovaly. Zbylo jen par vzpominek a zazloutlé
fotografie.”®%*

Poslednim z trojice vyznamnych ostravskych tviircl spolupracujicich s televizi byl
loutkoherec a rezisér Jifi Volkmer, u néhoz se herecky talent vzacné snoubil s loutkarskym.
Prévé v souvislosti s jeho ¢innosti se v jeho nejaktivnéjsim profesnim obdobi hovofilo o ,,0s-
travské loutkarské skole” a vznikl pojem ,herecké loutkové divadlo“ Jeho loutkoherecky styl
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byl prenesen také na obrazovku,
protoze pro televizi reziroval desitky
loutkovych filmU a sehral v nich vice
nez sto roli. Zkusenosti s rozdilnym
zpUsobem prace pro loutkovou tele-
vizi divadelnik popsal takto:
~Jde tam o néco jiného. Kdyz
jsem to zacal délat, nemél jsem zad-
né zkusenosti. U televizni inscenace
musi byt technicky scéndi: Clovék
musi mit jasnou predstavu, jaky
chce zdbér a jak budou zdbéry ndsledovat po sobé. Vnimat detail, polodetail, celek, polocelek.
To u divadla neni. Nakonec jsem se naucil délat i technické scéndre. Ale to je pfedevsim otdzka
obrovské praxe. Délalo se tehdy hodné inscenaci, tak jsem se ucil. S divadelni rezii to bylo po-
dobné. Ucil jsem se od Zdenka Havlicka. Nejdriv jsem ho pozoroval, a pak jsem to zkousel sam.
[...] Velmi vyrazny posun je v technice, technickych mozZnostech. Ty ovliviuji i loutkové divadlo.
Napriklad u televiznich inscenaci driv vSechno snimala pouze jedna jedind kamera. Dnes je
mozna spousta trikd, které my jsme tehdy museli horko téZko vymyslet. V divadle, kdyZ jesté
nebyla televize tak rozsifena, a to bylo jesté i v 60. letech, tendence délat divadlo pro déti byla
velkd a ndvstévnost byla taky velkd. Nebylo tolik filmd, nebyl takovy vybér, bylo toho minimdl-
né. Také proto mély loutky takovy tGspéch. %

Posuzovat znacné plodnou loutkarskou produkci ostravského studia je dnes velmi
nesnadné, nebot valna vétsina inscenaci byla vysilana Zivé a téch nékolik zachovalych na pa-
sovych nosicich znicila v archivu ostravské televize v Privoze cervencova povoden v roce 1997.
Vyjimku tvori jen PotiZe s Briskem (1974), Dvé sestry (1974), Ledriacek (1975), Poklad (1978) a O
certovi a jednom vojdkovi (1979). Proto zdkladnim zdrojem informaci zlstavaji prevazné reserse
dobovych recenzi a fotografie.

Na pocatku sedmdesatych let vyjimecné pro ostravské studio rezirovali i jini tvlrci
nez dvojice Zdenék Miczko a Jifi Volkmer, napf. v roce 1973 zde vytvoril pdvodni loutkovou in-
scenaci Pohddky po ndmornicku podle scénare Vaclava Kabrta rezisér J. Nedvéd. Se scénou
P. Gleicha a s loutkami Vaclava Kabrta vytvoril neobvyklé pretlumoceni trojice znamych po-
hadek v prostredi jednoho pokoje a jeho vybaveni. Ndmornik ve vysluzbé se svym papouskem
dostal balik, v némz byly hracky-loutky zcela podobné jeho vnukiim Petrovi a Majdalence, ktefi
méli pfijet na prazdniny, a proto predem zaslali své hracky. Tyto hracky oZivaly a postupné pro-
Zivaly jednotlivé pohadky, pricemz postava namornika byla hrana velkym hercem.

V témze roce rezisér Zdenék Havlicek realizoval zaznam divadelniinscenace z Krajské-
ho divadla loutek O zlém havranovi, Upravu divadelni hry Ladislava Dvorského, rédmovanou pfi-
chodem i odchodem publika. Podle recenzenta vSak ani hlasatelka nevytvofila priznivou atmo-
sféru primého prenosu a predstaveni nikterak nebylo prizplsobeno televizni obrazovce.¢

Nejplodnéjsim loutkarskym rezisérem tvoricim pro ostravské televizni studio byl ne-
sporné Zdenék Miczko. Byl to zkuSeny loutkoherec i reZisér, ktery plsobil v divadlech i v jinych
televiznich studiich, véetné Slovenska, kde realizoval v roce 1976 ¢trnactidilny loutkovy serial
Neporazitelnd Vilma se spodovymi loutkami. Od roku 1973 zacal soustavné soubézné s divadel-
ni praci rezirovat i v tehdejsi Ceskoslovenské televizi.

595 GALETKOVA, Hana. Kdyz se &lovék do divadla zamiluje. Loutkdi* 2009, &. 6, s. 255-257
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V roce 1973 v ostravském studiu spole¢né s Vaclavem Kabrtem realizoval pavodni
inscenaci pro déti Krdal a prevoznik, ktera vypravi o hloupém a bojacném krali Albertovi, jenz
se chce ozenit s princeznou ze sousedniho kralovstvi. Pohadka byla realizovana hereckym
souborem loutkového divadla v Ostraveé a vytvarnou podobu ovlivnila do znaéné miry volba
hlavovych loutek, plsobicich v proporcich téla a Zivych rukou dosti nadmeérné a nadnesené.’

Tentyz rok zde natocil plvodni loutkovou inscenaci Zderika Floriana Jak Kuzma vy-
zral na medvédy, prostinky anekdoticky pribéh o Kuzmovi a jeho vnuku MiSovi, ktery byl
podle recenzenta velmi dobre technicky inscenovan.®*® V roce 1974 realizoval stejny tym
reziséra a vytvarnika plvodni televizni inscenace podle scénard Jany Rendlové O Certikovi se
slzickou,>® a Tajemstvi slunecni véZe, kde byly kombinovany masky se spodovymi loutkami.
Podle recenzenta byla pfi vedeni ,dosaZena vyrovnand souhra s jejich vytvarnym vyrazem?®5®
Nasledovala plvodni loutkova inscenace Slon Hubert a bortvkovy koldé, vtipny pribéh tézici
z cirkusového prostredi®® a pivodni loutkova inscenace podle pribéhu G. I. Matvéjeva v Upravé
Tom3ase Topfera PotiZe s BriSkem (1975), ktera tematicky prinesla honi¢cku medvidka utikaji-
ciho z cirkusu.t2 P(vodni loutkova inscenace podle scénare Jany Rendlové Kacenka a velka
voda (1975) byla pohadkovym dobrodruznym pribéhem zalozenym na ozivenych kresbach.6

O veselé pistalce (1975) byla plvodni loutkova inscenace na lidové motivy hukvald-
skych pohadek Vojtécha Martinka podle vlastniho scénare reziséra Zderika Miczky. Zatimco
predchoziinscenace byly nato¢eny zakladnim ¢lenem ostravského loutkarského televizniho
tymu, vyznaé¢nym kameramanem Janem Plesnikem, tato inscenace byla realizovdna kamera-
manem Jaromirem Zaoralem.®** Vodnik Vaclav (1975) byla plvodni loutkova pohadka Zbyska
Malého, kteréa se zabyvala aktualnim tématem ochrany prirody. Spodové loutky hraly realis-
ticky pribéh v naznaku nékolika prostredi.t% Ali a Achachdch (1976) byla dvoudilnou pohadkou
z orientalniho prostredi o chlapci, ktery se vyucil kouzelnikem a vypravil se do svéta hledat
bohatstvi. Podle recenzenta by se loutky s ponékud deformovanymi hlavami hodily spise
na jevisté.’% Hvézdicka Niké (1976) Evy Kvapilové prinesla pribéh s politickym podtextem.®
Dvoudilna inscenace Tonikovy sny (1976) vyuzivala kombinace hry hercl s loutkami v pFibé-
hu, vychazejicim z vdééného a osvédceného ndmétu ozivenych hracek.®°® Pivodni loutkova
inscenace Miroslava Cesala Kohoutek zlaty hfebinek a kouzelny mlynek (1977) v kamerovém
pojeti Hefmana Ohnheisera prisla s namétem prevzatym z ruské pohadky, ktery ctil podstatu
loutek, a tak byla recenzentem povazovana za jednu z nejzdarilejSich inscenaci své doby:

~Ke zduraznéni televizni loutkovosti napomadhaji vyrazné hlavy loutek i pohyblivé
oCi a také zvlastnim zplsobem resSend hlava sedldka. Tak je umoZnéno funkcni a presvédcivé
pouZiti detail(.6®°
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Trojdilna plvodni televizni inscenace o pratelstvi déti a podivuhodného netopyra To-
nicka podle scénare Jany Rendlové — Patdlie s netopyrem, Poprask v Fisi netopyru, Jak ne-
topyr ke Stésti prisel — prinesla také standard Kabrtovy vytvarné poetiky s prispénim kame-
ramanl Hefmana Ohnheisera a Jaromira Zaorala.®'° Jak slunic¢ko otevrelo studdnku (1977)
byla plvodni loutkova inscenace podle pohadky Jany Rendlové. Plvabny pfibéh o tom, jak
slunce uzavrelo pramen Cisté vody pred lidskou zlobou a opét jej nechalo prystit. Recenzent
se zminili o Kabrtové vytvarném resent: , Titulni postava slunce je feSena jako plosna kresba
bez moznosti vétsi animace, svym projevem (M. Holub) je snad nejblize barikovitému cha-
rakteru predlohy. " Plvodni loutkova inscenace Tajemstvi starého hradu (1979) podle scé-
nare Pavla Taborského vypravi témér realisticky pohadkovy pribéh o trojici pratel, ktera po
hrizostrasném snu na vyleté v blizkosti opusténého hradu slibi zménit svij doposud nicitel-
sky vztah k pfirodé. ,Prilis papirové a divadelné plUsobila scénickd vyprava s ploSnymi de-
koracemi, mezi nimiz se proplétaly plastické loutky déti. Ani ploSné loutky strasidel s velmi
omezenym pohybem nemohly uhrdat rozmér, ktery jim byl predepsdan.“6? Pohadku z lesni FiSe
pracovitych skritkd na motivy pribéhu Konstantina Faustovského Parta pidimuZzikd (1979)
natodil se stalym tymem Zdenék Miczko — Vaclav Kabrt tentokrat kameraman Jifi Staud.s®
Pribéh podle scénare J. Pekarka O Janickovi (1979), ktery se vyda do tfeskutého mrazu za-
volat jaro, je traktovany jako sen. S pomoci jabloné, medvéda a zajice nakonec hrdina mraz
premuUze.t"V inscenaci Jak Jaromil ke Stésti prisel (1979) podle scénare Milana Pavlika na
téma Bozeny Némcové je podobné jako u predchozi pohadky zachovana role vypravéce.
Spodové loutky s vyraznyma ocima obstaly pfi detailech kamery i pri zkratkovité charakteri-
zaci postav. ,Scéna vSak uz nedokdzala vzdy navodit presvédcivé kouzelné prostredi, které
pribliZzenim kamery prozrazovalo material. "

Druhym rezisérem, ktery zprostredkoval prenos loutkarského divadelniho jazyka na
televizni obrazovku v Ostraveé byl Jifi Volkmer. Také on zacal po roce 1972 pravidelné praco-
vat pro televizi a jeho produkce je skute¢né Gctyhodnd. Tvofil zpravidla také v tymu s vytvar-
nikem Vaclavem Kabrtem, i stejnymi kameramany jako jeho kolega Zdenék Miczko. V roce
1973 reziroval podle scénare E. Kucerové plvodni televizni inscenaci Zlaty kluk o chlapci,
ktery touzi byt cely ze zlata. Pribéh byl scénograficky realizovan jako divadlo masek, pficemz
stretnuti pohadkovych postav bez masek s maskami podle dobové recenze nevychéazelo
vzdy presvédcive a rusilo stylistickou jednotu.®® K inscenaci Sedm malych medvidkd (1974)
podle scénare P. Hanaka si vybral scénografa Aloise Holaska. Ackoliv se vytvarnik snazil
dat charakter kazdému z medvidky, na obrazovce se to zcela nezdafilo. Recenzent uvedl, Zze
loutky ,vice povidaji, nezZli jednaji a konflikty jsou nepresvédcivé. Vytvarnik mél Stastnou
ruku pri tvorbé loutek, méné uspél pri plosnych dekoracich.®” K plvodni televizni inscena-
ci podle ndmétu a scénare Jany Rendlové Jak se Honza nestal kralem (1975) si rezisér Jifi
Volkmer prizval k vytvarné spolupraci $éfa vypravy Statniho divadla v Ostravé i scénografa
Divadla Petra Bezruce Otakara Schindlera, pficemz autorem loutek byl A. Stojak. Recenze
uvedla, Ze je hra ,inscenovdna s technickymi kouzly, jejichZ pouZiti zachovadva tradicni
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podobu. Dominantou inscenace je postava draka, jejiZz vytvarné rfeseni a interpretace po-
souva Zanr od pohadky k parodii®*® Inscenace Ledndcek (1976) podle Jany Rendlové v Kabr-
tové vytvarném reseni je jednou z mala inscenaci, které se zachovaly. Princ, ktery si vybere

z trojice divek tu, ktera nabizi bohatstvi, oproti té, ktera nabizi srdce, je proménén v ptaka
lednacka a uzavren do zlaté klece.’ Inscenace Jd uz budu hodnd podle scénare Tomase
Topfera a ve vypravé Martina Lhotaka byl zvifecim pfibéhem o potrestané liSce.??° Shledani
sedmi medvidku (1976) podle Jany Rendlové se scénografii Vaclava Kdbrta volné navazuje
na televizni inscenaci Sedm malych medvidk(.5? Papousek s Isfahdnu (1976) vznikl na zakla-
dé textd Friedricha Felda, scénar pfipravil Zdenék Florian. Slo o pohadku o orientalnim kupci,
ktery si koupil od chudého chalupnika mluviciho papouska, jenz ho navadél k jesté vétsi
chamtivosti.®? Rozcuchany vrabec (1977) byla loutkovéa pohadka o neziStnosti a obétavosti
na motivy prézy Konstantina Paustovského podle scénare J. Pekarka, v niZ se divenka Masa
ujme vrabce poklovaného vranou a vrabcak ji za to pomUze najit ztraceny Sperk, vrdnou
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ukradeny.’2 PQvodni televizni dvoudilnd inscenace Kluci a ¢arodéjové opét podle scénare
J. Pekérka byla dobrodruznym pribéhem dvojice chlapctl Petra a Pavla, odehravajicim se
v Africe, pricemz syzet byl umocnén prechodem realného déje do snu.5?*

V pohéadce z TéSinska na motivy lidového vypravéni Poklad podle scénéare Emila
Vavrovského se Kabrtovo témér tradicni vytvarné resSeni s nékterymi nazvuky lidového
umeéni preneslo i do vlastni hry, pficemz provedeni oscilovalo na rozhrani realistického pri-
béhu a pohadky.??° Pohadka folklorniho ladéni podle scénare V. Straky O hddce v pohddce
byla podobné jako predchozi pribéh provazena postavou vypravécky, derouci peri, pricemz
volba divadelnich masek pomohla vytvarné vystihnout podstatu baladické predlohy.5%¢

Rezisér Jifi Volkmer nam v dnesnich pomérech tuto mozna nepochopitelnou
hektickou dobu, kdy v Ostravé vznikalo i nékolik plvodnich loutkarskych inscenaci ro¢né,
charakterizoval prosté:

,Obrovsky vzestup loutkarského kumstu byl od konce 50. do konce 70. let. | kdyZ se
samozrejmé uz zac¢inalo kombinovat s Zivym hercem na predscéné, tak pouze pro atrak-
tivnost kusd. 60. léta byla pro Divadlo loutek velmi Grodna a jesté zacdtek 70. Pak zacala
byt televize tvrdym konkurentem. Zacalo se pouzivat promitdni, stinohra, ¢erné divadlo.
Hledalo se, jak loutkové divadlo obohatit. Vznikaly kombinace filmu s loutkovym divadlem,
coZ je i dnes. Po revoluci mam pocit, Ze se loutka zacala trochu ztrécet. Zvlasté v nasem
ostravském divadle se loutka stdvala spise rekvizitou. Dnes mam pocit, Ze je celkem malo
toho vylozené loutkového.“?

Prikladem nadprimérného, a dokonce filmového zdznamu byl Herkules ¢ili darmo-
Slap podle nejstarsiho ¢eského loutkarského textu prepsaného pro FrantiSka Maisnera,
ktery vyrobil Kratky film pro CST v roce 1969 (vytvarnik Vaclav Mergl, loutky vodili a hrali
¢lenové Draku, hudba Lubos FiSer, kamera Svatopluk Maly, scénar a rezie Jan Dvorak, Ka-
rel Marsalek). Jedna se o vynikajici pokus o rekonstrukci hry v intencich ¢eskych lidovych
loutkard v 19. stoleti, v€etné navratu ke staré rezbované marioneté. Ke zcela originalnim
v tomto smyslu patfi inscenace pdvodni lidové hry Don Sajn (1971) ve spolupraci s kura-
torem Moravského zemského divadla v Brné FrantiSkem Pavlickem. Ten zapUjcil klasické
dekorace a drevéné marionety z 19. stoleti ze zdejsich sbirek divadelniho oddéleni, které
pouzil rezisér Kuba Jurecek k rekonstrukci inscenace ve stylu starych ¢eskych lidovych
loutkard. Inscenace, kterd vyuziva nékolika trikd starych loutkard véetné zasviceni petrole-
jovymi lampami, vznikla na text nacteny pozoruhodné a jedineéné Karlem Hogrem. Pozdéji
se k tomuto tématu a zejména hereckému textu Karla Hogra realizaci na barevném filmu
vratil rezisér Karel Fuksa (1983).628
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Problémy televiznich porada a film{
s divadelni loutkou na prahu osmdesatych let

,0Obecné vzato byly loutky televizi prijaty — at jiz v podobé hrané anebo animované. Prece vsak
v jednotlivych konkrétnich pripadech namitky, vyhrady i odmitdni z Fad divakd i televiznich
pracovnik( ukazuji na problematiku loutkového prvku na obrazovce. Chceme se ¢astéji témi-
to otdzkami zabyvat, madme v imyslu hloubéji verejnost informovat a chtéli bychom dokonce
loutky a loutkové programy v televizi daleko vic popularizovat. JestliZe divadelni loutkovad pred-
staveni mohou vidét tisice divakd, pak televizni porady s loutkami zhlédnou statisice ba i milion.
Casto je televizni loutka jedinou zdstupkyni velké loutkové rodiny, které dnes mohou spatfit
détii v té nejmensi vesnic¢ce, kam Zddné profesiondlni divadlo nezajiZdi a kde nejsou ani ama-
térsti loutkari. 6>

JAROS, Jifi. Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdF 27,1977, &. 3,s. 71.

Sedmdesata léta byla obecné dobou Sirokého rozvoje televizniho média, a jisté pra-
vé proto byl v nasich podminkach poprvé z podnétu Ministerstva kultury zahajen vyzkum
dopadu televize na divaka, zejména na déti a mladez. Na Slovensku prikopnice medialniho
vyzkumu, respektive sociologického vyzkumu Zurnalistiky a masové komunikace, mezinarod-
né uznavana Hilda Holinova, provedla v poloviné sedmdesatych let na plidé Novinarského
Studijného Ustavu anketu s 3 500 détmi ve véku 11-14 let.5%° Jednoznacné vyplynulo, Ze déti
preferovaly Zanry uméni a zdbavy, a to s postupnou preferenci: filmy, pisnickové porady, sou-
tézni porady a pohadky ¢i obecné serialy nebo inscenace pro déti véetné loutkovych, pricemz
s pribyvajicim vékem od 7. tfidy uz zacaly davat prednost projektim s velkymi herci pred kres-
lenymi ¢i loutkovymi pribéhy.53!

Dramaturg a rezisér Jifi Jaros, ktery se zabyval loutkou v televizi nejen prakticky,
ale i teoreticky v sérii ¢lankd Loutky v televizi, publikovanych v tfiadvacatém ro¢niku ¢aso-
pisu Ceskoslovensky loutkar v roce 1973, se také opakované zamyslel nad moznostmi loutky
v televiznim médiu. Pozdéji si v&imal také aktivit Studia animovaného filmu Ceskoslovenské
televize v Praze, které v poloviné sedmdesatych let prikrocilo k vyrobé projektl loutkové
animace. Ve dvou seridlech — v Pohddkdch stribrného carstvi a klasickych ¢eskych pohad-
kach Perly — to mélo podle ného hlubsi vyznam:

~Jednak je tfeba hledat specidlni televizni vyraz vytvarného filmu, nebot — jak se
ukazuje — klasickad divadelni loutka je schopna na obrazovce vystupovat jiZz jen v omeze-
nych a zvlastnich pripadech. Divakim — détem i dospélym, vadi na filmu celd divadelni tech-
nologie vodéné loutky. PrekazZeji vodici nité ¢i draty, neobratnost a pomalost pohybu, strnu-
ly a neproménlivy vyraz tvare. Ve vyssim smyslu je téZko prijatelny celkovy rytmus a zplsob
interpretace hrané loutky, ktery je nepostradatelny pro jevisté. Dokonalym prevedenim lout-
ky na platno filmu a stinitko obrazovky je ve vétsiné pripadt pravé animovana figurka, posta-
vicka vytvorend vytvarnikem a snimand okénko po okénku. %32

629 JAROS, Jifi. Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdF 27,1977, 8.3, s. 71.

630 HOLINOVA, Hilda. MlddeZ a masové komunikaéné prostriedky: $tidia z vyskumu k rezortnej tlohe Ministerstva
kultdry. Bratislava, Vyskumny Gstav kultiry a verejnej mienky, 1975. HOLINOVA, Hilda. Kapitoly o mlddeZi a jej volnom
case. Bratislava, Smena, 1979.

631 HOLINOVA, Hilda. Vplyv televizie na detského divdka. Bratislava, Obzor, 1975, s. 284-285.

632 JAROS, Jifi. Prvni loutkové filmy v Cs. televizi. Ceskoslovensky loutkdF 27,1977, &.1, s. 23.
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Také velmi zkuseny loutkarsky diva-
delni i televizni scénograf Vaclav Kabrt si kla-
dl otazku, pro¢ nemohou loutky, prvek snad
nejsilnéji provokujici fantazii divaka, zaplnit
vice vysilaciho ¢asu v dennich televiznich
programech.?3 Ve své studii Loutky a televize
trochu jinak byl nucen konstatovat, ze odpo-
védi na tuto otdzku musime hledat v tech-
nologii vyroby loutkovych poradd. Prestoze
filmovym fazovanim neboli animaci u nas
pracovalo nékolik desitek filmovych stabl ve
studiich Kratkého filmu i Ceskoslovenské te-
levize, vzhledem k pracnosti zaznamu pohy-
bu loutek (plastickych, reliéfnich i ploSkovych) jejich produkce nemohla pifesdhnout pouhych
nékolik desitek hodin ro¢niho vysilani. Proto byl nutny ,Zivy“ zaznam poradd, kde je loutka
vodéna hercem systémy bézné uzivanymi v divadle (marioneta, javajka, manasek a dalsi).
Prace na takovém tficetiminutovém snimku v sedmdesatych letech trvala v priiméru asi de-
set natacecich dni.®**

Ryze televiznim zpUsobem snimani se stal v sedmdesatych letech rozsireny elektro-
nicky zadznam tfemi az ¢tyfmi kamerami zaroven, ktery umoznil zrychleni vSech finalnich rea-
lizacnich prostredkd. Podle platnych zvyklosti mohl trvat tehdejsi zaznam tficetiminutového
loutkového snimku dva dny. Tato progresivni technologie umoznila podle Kabrta znacné zvy-
Seni podilu loutkovych poradUl ve vysilacich planech televiznich studii, mnohdy vSak — zvlas-
té u prfimych prenost z divadel — na Gkor kvality. Proto se divadelni tvirci tomuto zplsobu
branili a davali na zakladé jevistni predlohy prednost tvorbé televizniinscenace v prostorach
televiznich studii.t%

Takové zkraceni realizacniho ¢asu proti filmové zabérové technologii pfineslo prede-
v§im pro vytvarnika nutnost vtésnani dekorace do jednoho prostoru tak, aby po zasviceni
mohla nabizet vyhodny zabér kameram z riznych pohledovych Uhld, a proto zmény v tako-
vych dekoracich musely byt omezeny na minimum.

Pro loutkoherce, ktefi sice mohli na pomocném monitoru sledovat vysledny ob-
raz a korigovat podle ného svUj herecky pohyb, byl systém s nékolika kamerami také naroc¢ny.
Slo predevsim o orientaci herce v prostoru ve vztahu ke kamefe, jeZ ho sledovala. Musel si
také uvédomovat velikost zabéru a podle toho se i pohybovat a uzivat mala nebo naopak vy-
razna gesta. Rychlost zaznamu sebou pfinesla i potfebu zmnoZzeni loutek, uzivani dubld pro
specialni akce a loutkové dvojniky v prevlecich. Konec¢né stejné narocné to bylo i pro reziséra,
pricemz ne kazdy rezisér byl ochoten podstoupit tvrdy boj s ¢asem a s celou fadou mimou-
meéleckych problému, které bylo ,nutno prekondvat v prostredi, prfipominajicim spise tovarnu
neZ umélecké pracoviste“.s3®

Nakonec Vaclav Kabrt pres vSechny znaéné GUspéchy vedené loutky v televizi vratil
cely problém svépravnosti mezi loutkovou animaci a loutkovym filmovym snimkem zpét k po-
chybdm Miloslava Cesala na po&atku Sedesatych let, kdy tento loutkaFsky teoretik vyslovil
tezi o pochybnosti televizni loutky obecné. Kabrt napsal:

633 KABRT, Vaclav. Loutky a televize trochu jinak. Ceskoslovensky loutkdF 29,1979, &.1, s. 9.
634 Tamtéz.

635 Tamtéz,s.8.

636 Tamtéz,s.9.
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Zdenék Podhlrsky. éeskosLovensky loutkar 23,1973, &.12,s.11.

»Divak samozrejmé nemUzZe a ani by nemél byt pfedem ovlivriovdn, jeho plnym pra-
vem je hodnotit ,umélecky dojem: [...] Divdk nehodnoti technologii, ale vysledek. TakzZe se
pri hodnoceni dostdva do jedné Fady snimek zpracovany filmovou i televizni technikou. Az
na cestné vyjimky z tohoto hodnoceni zatim lépe vychazi filmovy snimek, byt primérny .63

637 KABRT, Vaclav. Loutky a televize trochu jinak. Ceskoslovensky loutkdF 29,1979, &.1,s. 9.
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1980-1990

Spolecensky i ekonomicky vy-
voj v Ceskoslovensku béhem osmdesa-
tych let byl loutkarstvi stale naklonén.
Rezim se po politicky tuhych sedmde-
satych letech opét uvolnil, hlavné po
nastupu Michaila Sergejevice Gorbaco-
va, ktery se v Sovétském svazu pokou-
Sel o zmény, které by vedly ke zlepSeni
fungovani politického i ekonomického
systému, tzv. politiku glasnosti (otevre-
nosti) a perestrojky (prestavby). Presto-
Ze Ceskoslovensti politicti predstavitelé
s ideou prestavby nesouhlasili, byli na-

tolik existencné zavisli na Moskveé, Ze si nemohli dovolit prestavbu zcela ignorovat.®® Oficial-
né, i kdyz pomaleji, se tedy pripojili ke Gorbac¢ovovu reformnimu Usili, cozZ se pozitivné odrazilo
v radé mensinovych kulturnich oblasti, loutkarstvi nevyjimaje.

Rozkvét loutkarské kultury v Ceskoslovensku osmdesatych let s pfichazejicim i no-
vymi generacemi prinesl znacné upevnéni pozice fenoménu ¢eské loutky i v mezinarodnim
méritku a jen malokdo by tusil, Ze vzapéti, na poc¢atku devadesatych let, po obdobi poli-
tickych zmén mezi 17. listopadem a 29. prosincem roku 1989, které vedly v Ceskosloven-
sku k padu komunistického rezimu a preméné politického zfizeni na pluralitni demokracii,
dojde k mimoradnému kolapsu zejména filmové a animacni loutky, pozdéji také divadelni
loutky a k celkové rozsahlé zmeéné spolecenské pozice tohoto druhu uméni.

638 KAPLAN, Karel. Ceskoslovensko v povdle&né Evropé. Praha, Karolinum, 2004.
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Rozvoj divadelni, filmové a televizni tvorby
s loutkami po roce 1980

~Kdesi v prehistorii vytvarné stranky ¢eského animovaného filmu je nutno doplnit jednostran-
nost tvrzeni, 2e Cechové jsou ndrodem muzikantt, neméné oprdvnénym konstatovdnim, Ze
jsou i ndrodem vytvarniki. Dokladem je nepreberné bohatstvi nasi lidové tvorby. Jisté, Ze

sy o

nas animovany film necituje doslovné motivy lidovych skldrd, keramiky, hracky, ornamentiky,
malovaného ndbytku, jarmarecénich tiskd, peciva a pernikovych pandkd. Pravé tak, jako si
vSak bez nich nemuzZeme predstavit tvorbu Ladovu, Svolinského ¢i Strnadelovu, nedovedeme
si bez jejich povédomi ani predstavit filmy Trnkovy. Kadle¢kovy, Braunovy a rfady jinych.”

POS, Jan. Vytvarnici animovaného filmu. Praha, Odeon 1990, s. 186, 187.

VSeobecny optimismus a nadsSeni z prosperity ¢eskoslovenského divadelniho
loutkarstvi vyjadrovaly v osmdesatych letech povSechné dobové odborné publikace. Na-
priklad teoreticka divadelni loutkarské scénografie Sylva MareSova rozvijela myslenku
mimoradné kvality tehdejsiho divadelniho loutkarFského prostoru a vysvétlovala ji nejen
specificnosti rezisérskych poetik, ale predevsim také unikatnosti ve vytvarném rukopise
scénograf(.5% Kladla dlraz na tymovou praci, kde s autorskym reSenim mdze pfijit kte-
rykoliv ¢len tymu a které se projevuje tzv. obrazivou predmétnosti, ktera je na jevisti kon-
struovana vztahem mezi iluzivnosti a antiiluzivnosti.®*° Loutkové divadlo té doby téZilo jak
z dobre organizované konfigurace zfizovanych divadel profesionalnich, tak z Siroké sité
amatérskych loutkovych scén, podporovanych nékolika festivaly a prehlidkami, kde byly
tendence k experimentovani a k artistnim inscenacim vitany.®#

Podobné tomu bylo v oblasti ceskoslovenské loutkové animace. Statem subven-
covana produkce plvodnich kreslenych a loutkovych projektl kromé zakazek dosahovala
poctu kolem triceti distribucnich kratkych filmd ro¢né, animovalo se jak ve studiich Krat-
kém filmu v Praze i ve ZLling, tak i ve studiich Ceskoslovenské televize & Barrandovskych
studiich. Permanentné dochazelo k rozsifovani moznosti jak v oblasti dramaturgie, tak i ve
sfére vytvarnych poetik, kde stale ¢astéji dochazelo k prolinani profesi vtom smyslu, ze
vytvarnik se staval zaroven rezisérem i animatorem. Tvorilo zde nékolik animatorskych
generaci, od té zakladatelské az po nejmladsi, kterd prichéazela z ateliéru Miloslava Jagra
na VSUP velmi dobfe scenéristicky, vytvarné i animaé&né pripravena. Ze zavedenych tvircd
dostali moznosti i néktefi v sedmdesétych letech omezovani, napfiklad Jan Svankmajer.#

Ovsem patrné nejvyznamnéji animovanou tvorbu osmdesatych let ovliviioval po-
7adavek Ceskoslovenské televize na seridlovou, zejména pak vederni¢kovou produkci. To
samozrejmé vedlo k poZzadavku, aby vytvarny navrh spiSe podporoval technologickou jed-
noduchost a rychlost vyroby filmu. Vyznamné do tvorby zakazkovych animovanych seriall
zasahla i slovenska televizni studia, zejména studio v Bratislavé, které se uz v pribéhu
osmdesatych let obracelo se svymi détskymi seridly pravidelné na zlinské tvirce, véetné
Herminy Tyrlové a Ludvika Kadlecka.

639 KONIGSMARK, Vaclav. O pojeti scénografie jako prostoru pro hru. Ceskoslovensky loutkdr 38,1988, &.10,
s.234.

640 MARESOVA, Sylva. Ceskd loutkdFskd scénografie: 70. a 80. léta. Praha, Divadelni tstav, 1987, s. 121-125.

641 KOLEKTIV. Obrazy z déjin ¢eského loutkdrstvi: Ke 40. vyroci zaloZeni Muzea loutkdarskych kultur v Chrudimi.
Praha, Arbor vitae, Muzeum loutkarskych kultur, 2013.

642 Vice viz POS, Jan. Vytvarnici animovaného filmu. Praha, Odeon, 1990.

187 97 Studio ,,Maj“ Pracovni fotografie z nataceni loutkové
pohadky T¥i vlasy déda Vievéda. Archiv CT.

Tretim prostredim, kde byla
vyznamné rozvijena tradice loutky,
byla od pocatku CST.V osmdesa-
tych letech bylo jeji pdsobeni uz
tak rozsireno, Ze se stala spole¢né
s tiskem nejsledovanéj$im médiem,
které si vynutilo i v ceském pro-
stredi uzivani terminu zapadni so-
ciologie a teorie kultury: ,,masové
médium®. ,,Zatimco v roce 1970 sig-
ndl 1. programu CST pokryval 88 %
tzemi CSSR, signdl 2. programu
pouze 3 % — za patndct let se situ-
ace diametrdlné zménila: v roce

1986 se prijem 1. programu rozsitil na 95 % a prijem 2. programu aZ 71 % uzemi naseho statu,”
uvadi v roce 1988 teoreticka Katarina Bilkova-Belnayova.®* Pricemz v prvnich letech byly
zpravodajské porady zastoupeny necelymi 30 % a tzv. umélecké, reprezentované predevsim
prevzatymi divadelnimi predstavenimi, pdvodnimi televiznimiinscenacemi a distribu¢nimi
filmy, tvofrily vice nez 70 % Casu vysilani.

,V poloviné sedmdesatych let podil Zurnalistickych poradd stoupl na 49 % a podil
,uméleckeé tvorby‘je 47 % (uméleckou tvorbu kromé ptvodnich dramatickych poradi a pora-
di filmovych reprezentuji téZ pofady zdbavné a hudebni). Struktura programu Ceskosloven-
ské televize se tedy za vice neZ tfi desetileti vyrazné zménila. %+

Studiem vyznamu televizniho média se béhem osmdesatych let zabyval jednak po-
liticky kontrolovany prazsky Ustav pro vyzkum kultury,s ktery v roce 1982 zorganizoval se-
tkani védcl evropskych zemi smérujici ke srovnavani vyzkumnych platforem v ramci setkani
expertll UNESCO v Praze v roce 1982, z néhoz vydal také na svou dobu pozoruhodny sbor-
nik Kultura v televizi a televize v kulture (Kulturni obsah televizniho programu a jeho vztah
k tradi¢nim kulturnim a uméleckym aktivitdm).5*¢ Na strané druhé se prakti¢téji zamérenym
vyzkumem predevsim k metodam konstrukce struktury a k hodnoceni televizniho programu
prezentoval Odbor vyzkumu programu CST a divak( v CSR jako sougast samotné CST, ktery
publikoval v Edici Cs. televize Fadu pavodnich i prekladovych titul(l a zaroven v letech 1963 az
1992 i odborny ¢asopis Televizni tvorba: ¢tvrtletnik pro televizni teorii a kritiku, ktery se stal
v intencich tehdejSich politickych moznosti tribunou plvodnich i pFfekladovych studii ana-
lyzujicich tehdejsi audiovizualni masova média z pohledu nejriznéjsich védeckych disciplin
(psychologie, sociologie, sémantiky, uménovédy a dalsich).

Kazdopadné béhem osmdesatych let bylo prostredi televize a zejména dramatic-
ka tvorba vnimano v ramci sociologie, sémantiky a kulturnich teorii jako osobity svazek
komunikatu a uméleckého dila v rémci standardizovaného systému. Napfriklad podle

643 BILKOVA-BELNAYOVA, Katarina. Soufadnice televizni dramatické tvorby. Praha, Panorama, 1988, s. 37.

644 Tamtéz, s.16-17.

645 KOLEKTIV. Postaveni televize v socialistické kultufe: sbornik stati Ceskoslovenskych a sovétskych autord. Praha,
Ustav pro vyzkum kultury, 1982. LIEKOVA, Eva (ed.). Kulturni obsah televizniho programu a jeho vztah k tradiénim
kulturnim a uméleckym aktivitdm: Zaveér. studie k tikolu 604/1982 resortniho pldnu vyzkumu. Praha, Ustav pro vyzkum
kultury, 1983. UNGR, Vladimir. Uloha televize v rozvoji kultury. Praha, Ustav pro vyzkum kultury, 1989.

646 KOLEKTIV. Kultura v televizi a televize v kulture (Kulturni obsah televizniho programu a jeho vztah k tradic¢nim
kulturnim a uméleckym aktivitém). Praha, Ustav pro vyzkum kultury, 1983.



188 98 JU a Hele s Jifim Chalupou, ktery je jednim z autor( projektu
Studio Kamarad, 80 Léta. Archiv CT.

Katariny Bilkové-Belnayové to jsou tfi pod-
statné momenty, které vytvareji pro tvorbu
televiznich dramatickych pofadd normu. Za
prvé dvojdomost televizni dramatické tvor-
by, stojici na rozhrani dvou sfér kultury: ma-
sové komunikace a uméni, za druhé funkéni
svébytnost televizni dramatické tvorby,
odpovidajici diferenciaci programovych
typU a Zanru, a za treti zavislost televizni
dramatické tvorby na zvlastnostech tele-
vizniho komunikaéniho procesu.’

Pri analyzach struktury divacké
obce bylo i nadale konstatovano, zZe ,kla-
sickym zdjmovym okruhem divaku jsou
déti a mladez, predevsim déti od predskol-
niho véku do 12 azZ 14 let. Tvori jen malou

cast televizni divacké obce, avsak vyznam ideové vychovy mladé generace, k niz mizZe televi-
ze svym zplsobem aktivné prispivat, vede k tomu, Ze tento zdjmovy okruh divaki mad v kazdé
televizi svij vétsi &i mensi podil poradd ve skladbé programu. Cs. televize se miZe pochlubit
skutecnosti, Ze porady pro déti a mlddez maji vyznamny, zhruba pétinovy podil ve vysildni. ¢4
Kriticka Dita Hajna pfimo uvedla, zZe: ,Vysildni pro nejmensi ve vysilani détem
mélo Stésti, Ze se zrodilo v zemi, kde se Zddny umélec nestydél za to, Ze vénuje kus své-
ho srdce, talentu i prace tém nejmensim [...] a vytvorilo tak ojedinélou tradici kulturniho
dédictvi naroda. %+
Ackoliv lze tvrdit, Ze uréita ¢ast plvodni produkce CST byla ideologicky poplatné dobé,
cela rada poradud zejména z produkce pohadek, animovanych a loutkovych snimkd zstala
politickymi tlaky nedotéena a feSila obecné a platné moralni poselstvi.?® Proto mohou byt
dodnes Uspésné reprizovany a odvysilany i v soudobych socialnich a politickych kontextech.®s'
Ceskoslovenska televize byla médiu loutky celd osmdesata léta sice stale naklonéna,
avSak v intencich dosazenych vyvojem sedmdesétych let. K vaznéjsim tvlréim ci
dramaturgickym inovacim béhem osmdesatych let nedoslo. Vedena ¢i animovana loutka si
stéle udrzovala svou pozici zejména ve vecernickovych seridlech, stale se dbalo na to, aby
vznikla s loutkami plvodni pohadkova inscenace Ci serial a také aby byl pofizen zaznam ins-
cenace nékterého z profesionalnich loutkovych divadel. Ceskoslovenska televize nadale pro-
vozovala také vlastni animacni studia, ktera vSak byla vnimana jako ,chudy pFibuzny“ studii
Kratkého filmu, a proto byla jejich produkce ve své dobé posuzovana odli$né.
Vystizné vyrobni podminky v Ceskoslovenské televizi charakterizoval Jan
Pos a mlizZeme je vztahnout v podstaté na celou zdejsi loutkarskou tvorbu:

647 BILKOVA-BELNAYOVA, Katarina. Soufadnice televizni dramatické tvorby. Praha, Panorama, 1988, s. 129-130.
648 MICHALEC, Zdené&k. Teorie a praxe skladby programu Cs. televize. Praha, SPN, 1980, s. 31-32.

649 MICHALEC, Zdenék. Tisic tvdri televize. Cteni o televizi. Praha, Panorama, 1983, s. 188.

650 CYSAROVA, Jarmila. 16x Zivot s televizi. Praha, Fivtes, j998. CYSAVI?OV/:\, Jarmila. Ceska televizni publicistika.
Svédectvi Sedesatych let. Praha, Edice CT, 1993. CYSAROVA, Jarmila. Ceskoslovenska televize v obdobi zaniku

komunistického rezimu a vitézstvi demokratické revoluce 1985-1990. Praha, Ustav pro soudobé déjiny AV CR, 1999.
CYSAROVA, Jarmila. Ceskoslovenska televize a politicka moc 1953-1989. Soudobé dé&jiny IX, 2002, &. 3-4, s. 521-537.
651 MANNOVA, Jaroslava. Promény hodnot pfedklddanych détem v nedélnich pofadech pro déti a mlddeZ ve vysilani
Ceské televize od 80. let 20. stoleti po souéasnost. Diplomové prace. Praha, Fakulta socialnich véd Univerzity Karlovy,
Institut komunikacnich studii a Zurnalistiky, Katedra Zurnalistiky, 2015.
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»Televizni produkce je malad, pracuje
v tésnych, zdaleka ne vyhovujicich prostordch,
bez pracovnik( technické pFipravy filmda, v pre-
skromnych rozpoctovych podminkdch a v pes-
tré dramaturgické linii s neochvéjnym ndzo-
rem na potreby détského divaka.“®5?

K typickym zménam, kterymi se pfri-
hlasila osmdesata léta v pojeti vysilani loutky,
patfilo predevsim Zivé vysilané pasmo CST

— Studio Kamardd, které nahradilo uslechtily
Rozmarynek. Pivodné se jednalo o dvouhodi-
novy porad vysilany v nedéli od 8 hodin. Kromé nedélniho Studia Kamardd existovalo jesté
Gterni Studio Kamarad, které bylo vysilano v odpolednich hodinach a jeho délka ¢inila 60
minut.
Ceské Studio Kamardd bylo inspirovano americkymi televiznimi pofady Sesame
Street (Sezamovd ulice, vysildno od roku 1969) a Muppet Show (vysildno od roku 1976). Pravé
tyto porady se celosvétové uvedly snahou o pristupnost nejmensim divakim a vyuzivanim
nejriznéjsich loutek s barevnym hladkym ¢&i plySovym vyrazné strukturovanym povrchem.®5?
V pripadé Muppetl Slo zpocatku o spodové textilni loutky vyrazné karikaturné az parodicky
stylizované vyuzivajici sebereflexivniho humoru v kratkych skecich.%
Moderator a dramaturg poradu Jifi Chalupa jejich ¢eskou variantu podle navrh( ces-
kého vytvarného humoristy Stanislava Holého komentoval takto:

.1y loutky byly velké, chlupaté, nebyly ani zvife, ani ¢lovék, ale mély nazor. Takova lout-
ka si mohla dovolit vic nez ¢lovék a ke vSemu byla détem blizkd, jako by volala po pohlazeni.
Tém nasim loutkdm vtiskl vytvarnik Standa Holy typicky ¢esky vyraz a podobu, kterd vyza-
fuje i jejich charakter.“®5®

Slo o loutkové charaktery &eskych Muppet( Ja a Hele, kabaretiéra Hary Soumena,
bezrukého chytraka Mufa Supermufa, rozpustilych Tryskomysi, létajiciho kralika Samsuly
s dlouhyma usima, skfitka Celestyna, hada Alberta, velryby Madly, vily Flafy a dalSich, na
jejichz realizaci se podileli vytvarnici Martin a Renata Lhotakovi, ktefi spolu se Stanislavem
Holym navrhovali také scénu.%%® Jejich designova podoba, naprosto mimo ¢eskou tradi-
ci a souroda se zahrani¢ni produkci signalizovala, Ze na televizni obrazovce dochazi k nastu-
pu zcela nového vytvarného, obsahového i socialniho pojeti loutkového vysilani pro déti.ss’

Vedle téchto tendenci na obrazovce existovaly v téZe dobé soubézné projekty nava-
zujici na tradicni ceské pojeti loutky, pFfichazely impulsy z divadelniho prostredi a objevily
se i tendence rekonstrukci lidového marionetového divadla. Proto lze Fici, Ze projekty na
obrazovce Ceskoslovenské televize v té dobé nebyly jednotné, naopak velmi fragmentova-
né a odrazely béhem osmdesatych letech celou $kalu protichddnych tendenci.

652 POS, Jan. Vytvarnici animovaného filmu. Praha, Odeon, 1990, s. 146.
653 SINGER, Dorothy G., SINGER, Jerome L. Handbook of Children and the Media. London, Sage Publications, 2001.

654 DAVIS, Michael. Street Gang: The Complete History of Sesame Street. New York, Viking Penguin, 2008. JONES,
Brian J. Jim Henson: The Biography. New York, Ballantine Books, 2013. MORROW, Robert W. Sesame Street and the
Reform of Children’s Television. Baltimore, Maryland, Johns Hopkins University Press, 2006.

655 CHALUPA, Jifi: Bylo to vSechno tak rychlé, Ze jsem se nestacil ani oholit. https://img.ceskatelevize.cz/epress/
pdf/35-let-Studia-Kamarad.pdf.
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Vytvarny styl a poetika divadelni loutkarské
scénografie v osmdesatych Letech

,Ceskd loutkdiskd scénografie téchto let se vyznaduje dvéma zdkladnimi rysy: jednim je vztah
ke klasické tradici Fezbované loutky, jeji parafrdze — prvek, ktery je ji vlastni jakoby podstatou.
Druhym rysem je princip hravosti, vymezeny na jedné strané dekorativismem a,scénografickou
konfekci, [...] na druhé strané funkénosti a mirou fantazie.

MARESOVA, Sylva. Ceskd loutkdFskd scénografie: 70. a 80. léta. Praha, Divadelni Gstav,
1987, s.125.

Zatimco v pribéhu sedmdesétych let byly spatfovany stale jesté primé souvislos-
ti a vztahy mezi divadelnim a televiznim loutkarstvim a v asopise Ceskoslovensky loutkar
byla televizni tvorba pravidelné a bohaté recenzovana i odborné analyzovana, béhem osmde-
satych let jakékoliv reflexe televizni tvorby z Casopisu zcela vymizely. Byl to prirozeny disle-
dek rozchodu dvou rliznych médii, ve kterych nejen designovy vyvoj ceské loutky kracel zcela
odliSnymi sméry.

Divadelni scénografie v osmdesatych letech plynule rozvijela impulsy vyréené v letech
sedmdesatych.5® Zejména Slo o rozvijeni myslenek ve smyslu akéni scénografie a syntetic-
kého dila, které probéhly ve znameni hledani cesty k otevreni prostoru pro zivého herce a vy-
mezeni vytvarné-prostorovych spojnic mezi ¢lovékem a loutkou.?% Lze dokonce hovofit o roz-
vijeni typu ,akéni scénografie®, jejiz terminologické pojmenovani se poprvé objevilo v poloviné
sedmdesatych let v souvislosti s poradanim tretiho ro¢niku mezinarodni scénografické souté-
Ze Prazské Quadriennale '75.

»V estetickych pristupech se akéni scénografie odvracela od prebujelé vytvarnosti,
iluzivnosti, kasirovani a slozitych technickych reseni. Naopak ¢erpala inspiraci z,chudého
uméni‘ (arte povera) a pop-artu. VyuZivaly se ,chudé‘ - tedy obycejné — a pfirodni materidly (ve
velké mire to byla predevsim textilie) a predméty, pochdzejici z vSedniho kazdodenniho Zivota.
Jednoduchost, a pfitom ndpaditost se staly podstatnym poZadavkem nové estetiky, stejné
jako neustald konfrontace dramatické a empirické reality. Rekvizity, které se ocitly na jevisti,
mély byt pfedevsim mnohovyznamové. To znamend, Ze jeden scénicky prvek mohl v pribé-
hu predstaveni pomoci hry hercl nékolikrdt zménit svij vyznam a funkci. Napr: postel se
tak stala jidelnim stolem, oltafem, nebo také vézenim. K tomu byla zapotrebi velka fantazie
obecenstva, které se casto stdvalo soucdsti predstaveni. Na svém vyznamu nabyvad v akéni
scénografii kostym a maska. Tyto prvky se spolu se scénou a hereckou akci vzajemné doplnuji,
oZivuji a nékdy i splyvaji. Scéna se obcas stane hercem nebo kostymem, herec zase scénou,
kostym hercem. Dohromady tak vznika origindlni a ptsobivy dramaticky celek, ktery jednodu-
chymi prostredky dosahuje maximdlni G¢innosti. 6%

Ackoliv byva tento termin uzivan predevsim ve spojeni s divadlem velkého her-
ce, v loutkovém divadle se projevoval mozna i vyraznégji.5*' A napfriklad dilo Petra Mataska

658 MARESOVA, Sylva. Dvoji vystava, ale jenom jedna scénografie. Ceskoslovensky loutkdF 34,1984, &. 4, s. 75-77.
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v hradeckém divadle

Drak®¢? s dramatismem, pro-
jevujicim se v disledném
vyuziti kazdého z prvkl na
loutkovém Ci ¢inohernim
jevisti, bylo pokladano za
vrchol tohoto sméru ceské
scénografie.®6?

Tyto komplexni a syn-
tetické scénografické ten-
dence, jejichz domovinou
byla béhem osmdesatych
let predevsim institucional-
né profesionalni loutkova

divadla, rozvijela i prichazejici generace mladych vytvarnik( (Irena Mareckova, Jaroslav Milfajt,
Zdenék Hajduch, Jan Konecny, Jakub Krej¢i, Ivan Nesveda, Karel Vostarek a dalsi). Koncem
osmdesatych let tak byly otevieny loutkdm vSechny technologické moZnosti od tradi¢nich ma-
rionet pres manasky, javajky az po totemické loutky a manekyny, které se stavaly v souvislos-
ti s uZ béznou pritomnosti herce na jevisti dokonce loutkovou technologii nejproduktivnéjsi.ts*

Na konci osmdesatych let dochazi ke zménam:

»16ZiSté experimentu s loutkami se plynule presouva do oblasti,nezavislych Ci alter-
nativnich’ divadelnich skupin, které vice ¢i méné spojuji svou produkci s loutkou (Mehedaha,
Divadlo bratfi Formand, Studio dellarte, Buchty a loutky, Continuo a dalsi). [...] Mnozi z nej-
mladsi generace svou tvorbu rozsifuji do dimenzi osobité volné tvorby (Tomds Zizka v mul-
timedidalni scénografii, Eva EliaSovad v témér metafyzickych a surrealistickych objektech,
Miroslav Trejtnar v mobilnich objektech a sochdch ¢i Marie Jirdskovd v konceptudlnich insta-
lacich a performancich).

Posledni skupinou jsou vytvarnici mnoha riiznych oblasti uméni, pro které se loutka sta-
la nosnym médiem. Je to napfiklad Milan KniZdk, sochaii Cestmir Suska, Kurt Gebauer nebo
Michal Gabriel - jejichZ dila svou stylizaci pripadné polychromii loutku pfipominaji. Loutky
fascinuji také prislusniky vytvarné skupiny Tvrdohlavi — Petra Nikla a FrantiSka Skalu. Zatimco
Niklav vytvarny svét je plny podivnych hrackovitych a loutkovitych bytosti, oZivajicich v mytic-
ké krajiné snu a détstvi, Skdla vytvari z nejriiznéjsich materidall pitoreskni svét postsurrealis-
tickych loutkovitych a samorostovitych novotvar(. 6%

Tyto jesté ve své dobé skryté impulsy byly myslenkovou predzvésti rozsahlych zmén,
které budou loutkarskou kulturu formovat béhem devadesatych let. Svou podstatou sta-
ly v opozici proti poetice mainstreamu profesionalni sité divadel, ale i televiznimu vysilani
s loutkou.
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Vytvarny styl a poetika filmové Loutkové
animace v osmdesatych Letech a jeji vliv
na televizni loutkarskou scénografii

~Loutkovy film ma sice néco spolecného s filmem kreslenym, ale zrovna tak ma néco spolecného
s filmem hranym a loutkovym divadlem. KaZdd tato skupina ma odlisné pripravné prdce. S kres-
lenym filmem md loutkovy film spolecné to, Ze je snimdn po okénku a animdtor vytvari jednotlivé
fadze pohybu. Hranému filmu se podobd v tom, Ze je snimdn prostoroveé, hraje se v dekoracich,
sice zmensenych a se skutec¢nymi rekvizitami, at uzZ jsou udélané naturalisticky nebo stylizova-
né. A s loutkovym divadlem ma spolecné to, Ze jsou to loutky. Mimochodem, mnohdy se pravé
loutkovost u loutkového filmu ztrdci.”

JABLONSKA, Vlasta. Profese se musi ctit. Rozhovor s rezisérem Lubomirem Benegem. In: ULVER,
FrantiSek. Animace a doba. Praha, Film a doba. Sdruzeni pratel odborného filmového tisku, 2001,
s. 251,

Kdyz v roce 1981 po dubnovém otevieni muzejni expozice ceského animovaného filmu na
zdmku Kratochvile psal Jan Po$ o smyslu a nutnosti této vystavy v Casopise Film a doba, pred-
stavoval tehdejsi ceskoslovensky animovany film jako kulturni odvétvi sice nejmladsi, ale zato
ve svété nejuspésnéjsi. Pos doslova uvedLl:

~Pojem ,Ceské Skoly‘ animovaného filmu se brzy stal synonymem tvorby myslenkové an-
gaZované, formalné vytribené a ndrocné, plné jadrného humoru, lidskosti a vyrazné osobitosti.
Toto mladé umeéni vybudované na tymové spoluprdci a sou¢asné technice, v sobé sublimuje to
nejcennéjsi dédictvi naseho ndrodniho charakteru.“¢%

Dobové chapani pozice ceského loutkového filmu komentoval také scenarista a vedouci
dramaturg animované tvorby KFP Jiri Kubicek:

,Uspéchy loutkovych filmd poslednich let dokazuiji, Ze viibec nevadi, kdyZ loutka nestaéi
hektickému chvatu moderni doby, jestlize je schopna vyjadfit poezii a monumentalitu lidové
pohadky.[...] Loutka je sice pomalejsi, dokonce se zda tézkopadnéjsi nez kreslena, ploskova
nebo poloplasticka figura. Ale lip vyjadri poezii a svou objemnosti a konkrétnosti je schopna
vyslovit i onu monumentalitu.“®’

Presto je dnes nutné pfipomenout, Ze produkce tehdejsiho loutkového filmu byla mno-
hovrstevna, a dokonce lze fici, Ze vyvoj vytvarné oblasti loutkové animace se béhem osmdesa-
tych let postupné rozdvojil do dvou protilehlych poloh. Na strané jedné Slo o projekty ur¢ené
pro distribuci v kinech, kde lze zaznamenat predevsim tendence k prohloubeni uméleckosti
celého vyjadreni, na strané druhé pak projekty, které byly zakdzkovymi seridly pro televizi €i
jiného komeréniho partnera, a byly tedy uréeny poZadavkem jednoduchosti ve vyrazu a drama-
turgickou srozumitelnosti. Pficemz praveé téchto typU film{ vznikalo stopazové az trojnasobné
vice nez film distribucnich.
oblasti, patfi tvorba Jana Svankmajera a Jifiho Barty. Zatimco Jan Svankmajer v osmdeséatych
letech postupné opustil médium loutky ve prospéch predmétné ¢i hmotové animace, Jifi Barta
modernistickou loutku pro divaka znovu objevil v necekanych expresivnich konsekvencich.

666 POS, Jan. Kratochvile. K piileZitosti otevieni stalé expozice Eeskoslovenského animovaného filmu. Film a doba,
7/1981,s. 411.

667 HUMPLIKOVA, Miroslava. Tradice a hledani loutkového filmu. Rozhovor se scenéristou a vedoucim dramaturgem
animované tvorby KFP Jifim Kubi¢kem. Film a doba, 6/1983, s. 304.
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102 Scénaz Lakomé Barky Petra Pose, 1987. Archiv Pavla Jiraska.

Jan Svankmajer po gejzirech oslnivé animaénich metafor v asambléaZich, kola-

Zich a objektech v kratsich filmech MoZnosti dialogu (1982), Do sklepa (1983) a Kyvadlo,
jama a nadéje (1983) vytvofil v roce 1987 pro Svycarsky Condor film v Curychu celovecerni
film Néco z Alenky. Uplatnil zde mimoradné Siroky arzenal vyrazovych technologii a ma-
terialQ, pricemz jeho animacni projev uz podle recenzentl nemél funkci pouze estetickou,
dramatickou Ci etickou, ale lze Fici také gnozeologickou, tedy zkoumajici mozZnosti a hranice
lidského poznavani.

Jifi Barta, ktery prisel do Kratkého filmu v poloviné sedmdesatych let, se v roce 1982
po zkusenostech s ploSkovym a kreslenym filmem naplno obratil k predmétu a loutce. Film
Zanikly svét rukavic (1982) je sugestivnim obrazovym sledem obrazu, kde rukavice sehra-
ji v patnacti minutdch sedm parafrazi filmovych zanrd od vzrusujiciho kvapiku honi¢kovych
grotesek az po souc¢asnou hororovou sci-fi.?%8 V roce 1987 Jifi Barta uvedl v koprodukénim
celovecernim snimku Krysar moderni zpracovani stfedovéké némecké legendy o krysa-

Fi, ktery ztresta hrisné a zpupné mésto Hameln. Krysar je jednim z nejnaroc¢néjsich filma,
které byly ve svété animovaného filmu do té doby natoceny.’®® Vytvarné v ném Barta prisel
s expresivné az kubofuturisticky stylizovanymi dfevénym loutkami, silné dramaticky plso-
bicimi a podtrhujicimi scény krutého obrazu Zivota, z néhoz vymizel cit a ldska. Miroslava
Humplikova na dojem plsobivosti téchto loutek vzpomina takto:

~Sedmatricetilety Jifi Barta postavil na stil néco GZasného: gotickou a kubistickou,
hranatou a stihlou, néco pres pll metru vysokou figuru v Uzkych koZenych strevicich, v ko-
Zené peleriné a s hlavou v koZené kapuci. Z té kapé prosvital Gzky ostry oblicej, zapadlé oci,
cizota a hrozba, smutek a moudrost, bolest, Osud i Smrt. Ta skulptura méla takové silové
pole, Ze vds zvedla ze zZidle: Byla to loutka Krysare.“”

Dekorace mésta evokujici bludisté Babylonu vytvarné pripominaly stylizaci defor-
movanych kulis budov z némého ,kammerspiel” filmu z roku 1920 Kabinet doktora Caliga-
riho.V témze roce Jifi Barta pripravil pilotni sedmiminutovy klip jako ukazku dalsiho pfipra-
vovaného mimoradného celovecerniho projektu inspirovaného starou Zidovskou Prahou

668 SKAPOVA, Zdena. Znepokojivé vize Jifiho Barty. Film a doba, 6/1989, s. 330-333.
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—snimek Golem. V ném se mél kfizit vliv mésta na dusi modelovany podle romanu Gustava
Meyrinka s estetikou expresionismu v prostupovani tél a budov. Animacéné to bylo osobité
vyjadreno konstrukci neustale neklidné hmoty, rodici se a ztracejici se v proteovskych obra-
zech. Nerealizovani vyjimeéného projektu z dlivodu financovani bylo ve své dobé povazova-
no za jednu z nejvétSich ztrat ceské kinematografie.

Na opacném pélu animované loutkarské tvorby pak v osmdesatych letech stali ti,
ktefi se loutce vénovali soustavné a zachovavali tradi¢ni kdnon animacni loutky. Main-
streamovou animovanou loutkovou tvorbu pfi dodrzeni vytvarné i animacéni kvality produ-
kovala cela Fada tvarcu. Typickym autorem této vétve posttrnkovskeé loutkové animace byl
napriklad Jan Tippman, ktery dlouhodobé spolupracoval s rezisérem Lubomirem BeneSem
(Muzikant a smrt, 1984, Rohy, 1987). Dlouhodobé byl ovliviiovan také televiznim prostredim,
predevsim skrze vecernickovy serial Jdja a Pdja (1985-1987), kde priSel ve dvou radach
s umérenymi a libivymi loutkami dvou kluk( Jaji a Paji, dédy Lebedy a zavistivého souseda
Krkovicky. Obéma tvlrcim se podafilo vytvorit postavicky s vyhranénym charakterem, at
uz to je maly a trochu nesikovny Jaja nebo rozvazny déda Lebeda, byvaly namornik. OvSéem
zraje. Také vypravéci FrantiSek Filipovsky, Petr Hani¢inec a Vaclav Postranecky vyznamnym
dilem prispéli ke zdaru serialu.

Jak stridmé stylizovana tvorba Jana Tippmana, tak i realisticky s humornou nadsaz-
kou stylizovana tvorba Lubomira BenesSe s Krdlem a skfitkem (1980), pohadkou V ¢ertich
sluZzbdch (1989) i s Kutdky Patem a Matem byly na obrazovce velmi GUspésné a vytvarely
dobovy kdnon v pojeti vytvarné animace urc¢ené pro masové publikum az do devadeséatych
let.672

Mezi témito krajnimi polohami podoby animacni loutky rozvijela svou tvorbu cela
rada dalSich autor(. V roce 1980 natocila mezi loutkari tehdy velmi oblibenou starofran-
couzskou milostnou baladu Aucassin a Nicoletta Nina Campulkova, ktera vyuZila socharsky
stylizovanych reliéfnich loutek, poeticky polychromovanych.t” Filmovy historik Jan Pos jeji
styl nazval jako ,cestu ryziimaginace. [...] Jeji loutky a kresby jsou spiSe vizudlnimi asocia-
cemi nez konkrétnim sdélenim akci. [...] MGZeme je nazvat spiSe vytvarnou filmovou poezii,
jemnou a kultivovanou neZ animovanymi filmy.“67

V osmdesatych letech zah3jil svou loutkovou animaci Lakomd Barka (1987) sérii
film0 na téma Werichovych pFibéht Petr Pos.57° Werichovou tvorbou byl Pos zaujaty uz
b&hem studii na VSUP a vratil se k ni jesté jednou na konci devadesatych let, kdy zadal vy-
tvarné spolupracovat na trilogii celovecernich pohadek inspirovanych Werichovou knihou
Fimfarum. Uz v osmdeséatych letech priSel v Lakomé Barce s vyrazné stylizovanou loutkou
s proporéné zvétSenou hlavou, ktera vSak nebyla pouhou karikaturou vyjadrenou zkratkou,
ale spiSe ironizujicim portrétem lidskych vlastnosti.

671 Vice viz ZVONICEK, Petr. Bilance nasi animace. Film a doba, 1/1987, s. 53-55.
672 MULLEROVA, Alena. Lubomir Bene§ nemaloval Eerta na zed... Film a doba, 4/1988, s. 235-239.

673 HOSTOVA, Jana. Pav je stara primabalerina. Filmy vytvarnice Niny Campulkové. Film a doba, 10/1982,
s.597-599.

674 POS, Jan. Vytvarnici animovaného filmu. Praha, Odeon, 1990, s. 156.
675 MERHAUT, Vaclav. Bajeéna Barka. Ceskoslovensky loutkdrF 38,1988, &. 6, s. 132-133.
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~Loutky Lakomé Barky
jako by vystoupily ze svéta volné
grafiky Petra PosSe. TotéZ pla-
ti 0 scéné a rekvizitach. Ackoliv
celd vyprava Lakomé Barky i kos-
tymovdni loutek jsou obdivuhodné
propracované, sila vytvarného
projevu se tu soustredila do vyra-
zu hlav s jasné odstinénymi cha-
raktery. Zvlastni roli, stejné jako
v Posove volné grafice, tu maji oCi.
Tradi¢ni loutka byla bud'drasticky
expresivni, nebo pozdéji populdr-
né dekorativni. Petr Pos, stejné
jako pied nim Jifi Trnka, Miroslav Stépdnek nebo Jifi Barta, ukdzal, Ze loutka mizZe promlou-
vat i bez hercova hlasu.*™
Béhem osmdesatych let do vytvarného navrhovani loutek a scén pro loutkovou ani-
maci zasahla rfada tvlrct z jinych uméleckych oblasti, napriklad uz v roce 1981 pro celove-
¢erni film DobrodruZstvi Robinsona Crusoe, ndmornika z Yorku Stanislava Latala vytvoril
pomérné tradiéni ndvrhy loutek grafik a ilustrator Adolf Born, v roce 1984 pro Pani Bidu
Vlasty PospiSilové pfipravila podobné tradicionalistické navrhy loutkaika Sarka Vacho-
va%” a pro Sevce a &erta (1989) Milana Sebesty navrhl loutky i scény Milo§ Nesvadba. Oviem
vznikaly i koprodukéni projekty, jako tfeba Sipkova Riizenka aneb Spici krasavice (1989)
ve spolupraci s Japonskem. Rezisér a zaroven vytvarnik Kihac¢iré Kawamoto, ktery poby-
val v Trnkoveé ateliéru v letech 1963 a 1964 prisSel s klasickou animaci Cerpajici spiSe z tradic-
nich japonskych divadelnich forem nezli z tradice japonské animace. Kawamoto zde zkfizil
vliv Trnkovy Skoly s jemnosti japonského uméni a psychoanalytickym vykladem, pficemz
tematizoval télesnost loutek, které i diky detailnimu propracovani plsobily velice zZiveé.
Publikum se mohlo setkavat s tehdejsi Ceskoslovenskou animovanou tvorbou nejen
v kiné, kde stéle Gspésné fungovalo pravidlo predfilmu, ale také stale Castéji ve vysilani tele-
vize. V letech 1980-1985 bylo odvysilano pfes padesat padesatiminutovych speciall véno-
vanych jak ¢eské, tak i zahrani¢ni umélecké animaci pod ndzvem Zaslouzily umélec Eduard
Hofman uvadi. V letech 1983-1985 predstavoval profily tvircd animacnich projektd ve dva-
nacti dilech padesatiminutovych pasem také Bretislav Pojar v poradech Zaslouzily umélec
Bretislav Pojar uvadi. Na néj v letech 1986-1987 navazal blok Animace nové generace ve
stejné stopézi. Slo o dvaatficet dili portrétli vénovanych novym generacim kreslené i lout-
kové animace a kone¢né na konci osmdesatych let 1988-1990 bylo odvysilano pres tficet
dild Animovanych letopisu, vénovanych historii prevazné ¢eské animacni tvorby.

676 ZVONICEK, Petr. O rafinované Lakomé Barce. Film a doba, 11/1987, s. 655.
677 MARESOVA, Sylva. Sarka Vachova. Ceskoslovensky loutkdr 38,1988, .10, s. 235.


http://www.fdb.cz/film/svec-a-cert/107737
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Loutkovd animace v CST

,Nejhez¢i a nejzajimavéjsi prace byla ovsem pri natdceni loutkovych filmd, kde se kameraman
mohl do sytnosti vyradit, a mohl si svétlem vytvaret rdzné atmosféry. Prostor pro loutkové scény
byl tak velky, Ze se zde zacalo pracovat s difuznimi sifony, které umoZznily natdcet scény s valici
se mlhou, nekonecny horizont pousté se salajicim sluncem, simulovat more s obrovskymi vina-
mi a boure s blesky. Z diaprojektoru, ktery byl umistén na balkoné se promitaly mraky putujici po
horizonté. Vzpomindm na ndlety jednotlivych srsnt na Zivou holCicku Alenku (malou Lucii Von-
drackovou) v poradu ,Krdlovstvi kvétin® (vytvarnik a reZisér Josef Lamka), tehdy se postavilo né-
kolik silonovych lanovek pres celé studio, aby efekt ndletu byl dokonaly. ,Tri vlasy déda VSevéda'
jsme tocili ve dvou scéndch zddy proti sobé, abychom si navzdjem nevadili pri sviceni a ndroc¢ny
porad mohl vznikat rychleji. Vytvarnikem a reZisérem byl opét Josef Lamka a za kamerou byl Jifi
Vétron a FrantiSek Mikes.”

VETRON, Jifi. CS televize. Dostupné z: https://firemnividea.eu/o-nas/cs-televize/.

V dobé nejvétsino rozmachu televizni animované tvorby existovala v CST t¥i prazska
studia. V roce 1969 divadlo Maj na Korunni ulici v Praze prevzala Ceskoslovenska televize Pra-
ha pro Gcely vyroby reklamnich poradd, a to az do roku 1975, kdy byla vyroba reklam zrusena.
Ale jiz v poloviné roku 1976 preslo studio Maj pod Hlavni redakci vysilani pro déti a mladez, byla
sem prestéhovana technika z JindriSské ulice, kde pracovalo malé animacni studio uz od roku
1964, a zacaly se zde vyrabét pohadky pro déti.t’®

Také kameraman a rezisér FrantiSek Mike$ ziskal pro CST dalsi prostory. Ve sklepnich
mistnostech v Zenskych domovech zfidil studio se dvéma trikovymi stoly a jednou loutkovou
scénou. Vytvarnik a rezisér Vaclav Polak si opatfil prostory v byvalém obchodé s hracka-

mi a vybudoval zde s kameramanem Miroslavem Zbénkem studio s ndzvem ,U kréle Zeleznic*

Tato studia produkovala béhem osmdeséatych let pomérné zna¢ny pocet animovanych
Ci ploskovych pohadkovych seriall, ale také zdarilé loutkové filmy, i kdyZ prevazné

mainstreamové vytvarné resené.’”

K vyjime¢nym dlouhodobym projektdim téchto studii patfil volny seridl osmi az dvaceti-
minutovych klasickych ¢eskych pohadek — Perly, ktery v letech 1978-1988 autorsky realizoval
FrantiSek Mikes$.%8° Pro své na televizni poméry znacné umné animované pribéhy si vybiral
nejriznéjsi vytvarniky z televizniho prostredi. Klasickou loutku tak rozehral v tradi¢ni poloze
ve filmu Tri zlaté vlasy déda Vsevéda (1986) napriklad Josef Lamka nebo ve vypravné pohadce
Honzlv turnaj (1983) se pokusil o typologickou nadsazku podporenou zjednodusSujici barev-
nou a grafickou stylizaci prostiedi v Ceskoslovenské televizi velmi Gspésny filmovy archi-
tekt a vytvarnik Ivo Houf. V dalSich dilech serialu Perly s FrantiSkem MikeSem spolupracoval
Jifi Blaha. V pohadkach Drak trojhlavy (1981), Pernikova chaloupka (1984), Kouzelnd mosna
(1985), O statec¢ném krejcikovi (1988) se vydal cestou vyrazné typologie loutky ve tvari zasaze-
né do konkrétni atmosféry té ¢i oné pohadky.

Pro Vecernicek Frantisek Mikes vytvoril podle scénare Bohumiry Peychlové také
zdarily poeticky kombinovany serial Sedm Havrdnkd (1982), na kterém se vytvarné podilela

678 STOLL, Martin. Zrozeni televizniho ndroda. Praha, Nakladatelstvi Havran, 2011.

679 Vice viz KSAJTOVA, Marie. Animované filmy vyrobené Ceskoslovenskou televizi. In: Velky pfibéh vedernicku. Histo-
rie nejslavnéjsiho televizniho pofadu u nds. Praha, Albatros, 2005, s. 23-26.

680 Nazvy jednotlivych epizod: Hadi dar, Honz(v turnaj, Vodni riZe, Sklenény vrch, Princ labut, Certiv $vagr, Lind
Manka, Cervend Karkulka, Pernikovd chaloupka, Drak tfihlavy, Carovny pavouk, Tfi zlaté viasy déda Véevéda, Kouzelnd
mosna, O Slunecniku, Mésicniku a Vétrniku, O statecném krejcikovi.

197 104 Pribéhy véelich medvidka podle navrhd Ivo Houfa, CST 1984. Archiv CT.

Jaromira Burdova spolec¢né se
Simonou Duséatkovou, kterd byla
autorkou kreslenych ¢asti. Ja-
romira Burdova v roce 1987 re-
alizovala svUj posledni loutkové
filmovy projekt, tfindctiminutovy
snimek Jak Vodicka dostal zpét
svou trubku s poeticky animova-
nym vodnim svétem.
Mezi posledni realizova-
né loutkové pohadky ve studiu
M3j patfily O Budulinkovi Miro-
slava Kucery a Jifiho Blahy ¢i
Statecny krejc¢ik aneb sedm jed-
nou ranou v rezii Frantiska Mikese. Jako posledni pohadka do serialu Perly méla byt natacena
pohadka O Smolikovi. Po roce 1989 se viak nové vedeni Ceskoslovenské televize rozhodlo, Ze
animovana tvorba nenijiz v jejim zajmu a snizena vyroba se presune do vznikajicich soukro-
mych studii. Divadélko Maj definitivné CST opustila v roce 1991.

Pohadkovou sérii Slunecni panenka a destovy pandcek (1988)%" napsala scenaristicky
pro Ceskoslovenskou televizi zkusena autorka Ctyflistku Véra Provaznikova a Tomas Pékny.
Rezisér FrantiSek Mikes si zvolil prostinké vytvarné zpracovani od tehdy mimoradné popular-
ni ilustratorky dé&tskych knih Gabriely Dubské. Slo o libivé manasky postaviéek z rodu snad
jejich nejznameéjsich ilustraci pro knihu O Makové panence a motylu Emanuelovi od Vaclava
Ctvrtka.’82 Knizni grafi¢ka a ilustratorka vytvorila jemné loutky s naddimenzovanymi hlava-

mi a typickyma zvétSenyma oCima, které zasadila do prehledné ilustracné traktované scény
na modrém horizontu.

Loutkovou animaci se vedle prevazujici kreslené animace zabyval také rezisér Vaclav
Polak. V roce 1987 podle scénare Anny Juraskové na motivy knihy Rudolfa Tésnohlidka vytvofil
sedmidilny serial LiSka Bystrouska (15 minut). Vytvarnice Katefina Novakova zvolila vyrazné
modelované animacéni loutky s hladkym povrchem, stylizované v pohadkovém stylu, reflektuji-
cim soudobou détskou ilustraci.

Vytvarné bylo pro véechny vytvarniky spolupracujici s CST typické aZ svazujici sou-
stredéni na tradi¢ni vytvarnou interpretaci pohadkovych pribéhd, svou podstatou zakore-
nénou v tradici Sedesatych let a vyhybajici se jakémukoliv osobnimu vidéni, zejména zkrat-
ce a nadsazce.

Dramaturgickou nabidku ve vysilani Ceskoslovenské televize v osmdesétych letech
podstatné rozSirovaly také nakupované, koprodukéni, distribucni, a zvlasté slovenské serialy
loutkové animace, které povSechné prinasely Gzus jednoduchého vytvarného feseni a mnoh-
dy dokonce i razantni odklon od tradice Ceské loutkarské animace. Takovymi byly napfiklad
Krakonosovy pohddky v koprodukci Kratkého filmu a vychodonémeckych animacénich studii

681 Dily: Slunec¢ni panenka a kroupovd holka, Sluneéni panenka a Medard, Slunecni panenka a vitr BlaZej, Sluneéni
panenka a blesk, ktery tancil, O Satech z mlhy, Slunecni panenka a kulovy blesk Vincek, Slune¢ni panenka a tri falesné
panenky, Slune¢ni panenka na pouti, Sluneéni panenka a Mésiénik.

682 CTVRTEK, Vaclav, DUBSKA, Gabriela. O Makové panence a motylu Emanuelovi. Praha, Panorama, 1974.


https://firemnividea.eu/o-nas/cs-televize/
http://www.fdb.cz/film/jak-vodicka-dostal-zpet-svou-trubku/59349
http://www.fdb.cz/film/jak-vodicka-dostal-zpet-svou-trubku/59349
http://www.fdb.cz/serial/liska-bystrouska/136459
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Dé&jiny kontra Spejbl v CST 1984. Archiv CT.
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DEFA %8 ve kterych priSel vytvarnik Jan Benes s prosté a optimisticky stylizovanymi loutkami
nebo serial vecernickl Pa a Pi (1986), ktery vznikl pro bratislavské televizni studio v ostrav-
ském studiu Prométheus ve spolupraci s némeckou spolec¢nosti GOLD-FILM Gmbh Pforzheim.
Slo o pfihody mimozemskych zviFatek Pa a Pi, které hravou formou pfiblizovaly nejmensim di-
vakdm tajemstvi okolniho svéta, kombinujici futuristicky kosmicky design Miroslava Dusi s do-
kumentarnimi sekvencemi z pfirody.

Porady s animovanou loutkou z produkce slovenskych studii Ceskoslovenské televize
byly vSeobecné vytvarné na vyssi Grovni nezli koprodukéni dila, diktovana rdznorodymi poza-
davky a vkusem zahranic¢nich koproducent(, prece vSak s podstatné modernéjsSim a tradici
nezatizenym vytvarnym pojetim.58 K tém pozoruhodnéj$im patfily snimky o panu Gongovi
vytvarnika lvana Popovice a animatora Vladimira Pikalika s jednoduse az funkéné Ci technicky
stylizovanymi loutkami i predméty.®®s Od téchto prikopnikl loutkového animovaného filmu na
Slovensku pak nasledovaly série se znamou postavi¢kou JoZinka z ¢asopisu Rohdc, vytvarnika
Jozefa Scheka,®®® vesely serial o dvou vyslouzilych klaunech a jejich vérném kamaradovi psiku
Pufinovi Dvaja a pes (1985) opét s Cistym vytvarnym rfeSenim a stylizaci loutek v duchu sou-

struzené mezivale¢né moderny a serial Utieracik (1989) s barevné rozjdsanymi a plo$né stylizo-

vanymi loutkami Jarmily Kaletové.®®’

Pro bratislavské studio Ceskoslovenské televize viak tvofili pravidelné i ve studi-
ich Kratkého filmu ve Zliné nejen Hermina Tyrlova, ale také Ludvik KadlecCek, ktery byl jed-
nim z profilujicich tvlrcl tehdejsiho gottwaldovského studia animovaného filmu. Natocil
kolem stovky kratkych filmU. Jako vytvarnik vyrazné ovlivnil profil celé skupiny. Tvofil nejen
pro sebe a Herminu Tyrlovou (pro niz navrhl vytvarnou podobu k vice nez tficeti filmam),
ale i pro ostatni reziséry skupiny. Kadlecek se soustredil prfedevsim na tvorbu pro déti, pro
kterou volil rizné materidly a techniky, jez vhodné slouzily myslence a zaméreni filmu, zejmé-
na skladanku nebo formelu. Vedle skladanky a formely Kadlecek ¢asto uzival také poloplas-
tickou loutku, kterou navrhli pro barevného Ferdu Mravence Herminy Tyrlové. Uspésnéji ji
pouzil v serialu s hrdiny z brouéi fise Lienka Anulienka (1982) pro bratislavské studio CST a mo-
duritové poloplastické loutky ozivil i v seridlu Zdzrac¢nd chobotnica Krejzy (1986) o dobrosrdec-
né chobotnici.

Zlinsky i bratislavsky vyvoj loutkové animace se pohyboval jinymi cestami nezli klasic-
ka prazska skola. Byl Freknéme méné poeticky smérem k ¢istSimu designovému ¢i funkénimu
reSeni loutek i scény. Tim, Ze se béhem osmdesatych let objevoval na televizni obrazovce stale
Castéji, rozsiroval povSechné& moZnosti dobového vyvoje loutkového tvaroslovi.

683 Dily: Krakonos a Svec (1975), Krakonos a sklinkar Matéj (1977), Krakonos a sprdvce Markvart (1977), Krakonos a tova-
rys (1977), Krakonos$ a fousatd Dontovka (1977), Krakonos a kukacky (1978), Krakono$ a zkroceni zlé Zeny (1979), Krakono$
a strasidlo (1980), Krakonos a poslicek (1981), Krakonos a pytldak (1981), Krakonos$ a mistr Jehlicka (1982), Krakonos a ov-
Cdk (1982), Krakonos a skola (1983).

684 PIKALIK, Vladimir. Animovany film v praxi amatéra. Bratislava, 1980. Z histérie amatérskeho filmu na Slovensku:
zo spomienok autora. Bratislava, Narodné osvetové centrum, 1992.

685 Dily: Gongo a televizory (1980), Gongo a budiky (1980), Gongo a prdcka (1981).

686 Dily: JoZinkova rybacka (1981), Ako JoZinko menil, aZ vymenil (1981), Ako sa JoZinko prestal bat (1982),
JozZinko v ZOO (1986).

687 Vice viz MRLIAN, R. a kol. Encyklopédia dramatickych umeni Slovenska 1. Bratislava, Encyklopedicky Ustav SAV
a Veda, vydavatelstvo SAV, 1989. MRLIAN, R. a kol. Encyklopédia dramatickych umeni Slovenska 2. Bratislava, Ency-
klopedicky Ustav SAV a Veda, vydavatelstvo SAV, 1990. REGRUTOVA, Lenka. Televizna tvorba pre deti v€era a dnes:
poznamky o vyvoji a charaktere detskej tvorby v Slovenskej televizii. In: Jazyk a kultdra 2, 2011, €. 6. Dostupné z: http://
www.ff.unipo.sk/jak/6_2011/regrutova.pdf.
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Vecernicek

,Emdnek byl prvni v Fadé téch — dnes uZ se dd Fici — slavnych postavicek, figurek, jako byli Certik
Bertik, Vepfik a Kiizle, veverka Zrzka, Kouzelnd klubicka, panenka Kadenka, Vodnik Cesilko, Rum-
cajs s Mankou a Cipiskem, Kfemilek a Vochomtrka, Maxipes Fik. Na mnohé jsem zapomnéla, ale
mam na mysli ty, kdo znamenaji prvni doteky déti s uménim a kdo se uzZ bezpecné radi do nase-
ho kulturniho fondu a zabydluji se tam vedle klasického Spejbla s Hurvinkem, Ferdy Mravence,
Broudkd...“ (Stépénka Hanigincova)

2w

HAJNA, Dita. Vysilani pro nejmensi. In: Tisic tvdri televize, Cteni o televizi. Praha, Panorama, 1983,
s.188.

Vecernicek, priblizné desetiminutovy vecerni televizni porad s pohadkovym nebo
jinym pribéhem uréenym pro déti, vysilany kazdy vecer v predpokladany ¢as jejich uléhani do
postele, se stal béhem osmdesatych let doslova fenoménem.®8 Podle vzpominek dramaturga
prazské redakce pro déti a mladez CST Jifiho Dufka byl Vederniek formovan uz od podatku
tim, Ze:

»Vstoupil na pudu uZ obdélanou. Déti i dospéli si jiz zvykli na pravidelnou podvecerni
pohaddku natolik, Ze Vecernic¢ek prijimali spiSe jako televizni modifikaci rozhlasového poradu
neZ jako novy typ televizniho programu.“%® Tak na strané jedné mohl Vecernic¢ek v prostredi
CST navazat na bohaté zkugenosti s tvorbou détskych filmovych a televiznich dél, ale na
strané druhé byl limitovan tehdejsimi omezenymi vyrobnimi a vysilacimi moznostmi (nejprve
jen nedéle, pak ¢tvrtek). Napriklad roku 1965 bylo odvysilano jen 49 poradd, pricemz slo
z velké vétsiny o jednotlivé pohadky. V roce 1967 s pfidanym tretim vysilacim dnem (Utery) byl
uz odvysilan celkovy pocet 234 Vecernickd, ktery zahrnoval také nékteré vyrobné narocné se-
ridly, véetné sedmi dild Broucku Libuse Koutné. Zaroven na obrazovku v§ak vstoupili typ lev-
ného televizniho poradu, zaloZzeného na osvédcenych pestrych moznostech komunikace mezi
détskym divakem a loutkou na strané druhé — Pohddky tety BoZenky s Robotkem Emilkem.

V roce 1971 doslo v celkové dramaturgii poradu k rozsahlym zménam:

,Od [...] systému jednotlivych Zanrové vyhranénych dnu se od prézdnin prechdzi k sys-
tému seridlovych blokd. PFicin této zasadni zmény je pochopitelné vice. Nejcastéji byvaji uva-
dény divody ekonomické [...], ddle diivody ideové-politické a psychologické [...]. Pocet odvysi-
lanych Vecernickl stoupd na 231.46%°

V roce 1972 se je$té vysilani Vecernicku rozsifuje, pricemz porad za¢ina byt vysilanina
2. programu, aby byl v roce 1973 kone¢né presunut na 1. program, a tedy vysilan jako denni
program, pricemz bylo odvysilano celkem 365 Vecernicku. Na prahu osmdesatych let byl
porad na vrcholu sinusoidy svého Gspéchu a Jifi Dufek byl nucen konstatovat, Ze Vecerni-
cek ,je sice urcen pro déti 7-8 let, avSak jeho obliba je vysokd i u starsich déti a dospélych
divakd. A tak zac¢ina byt Vecernicek i oficialné chdapdn nejen jako porad, jehoZ hlavni Glohou je
vypravét détem pohddky pred spanim, ale zdroven také jako porad rodinny, v jehozZ pohddko-
vém svété se na chvili setkaji vSichni ¢lenové rodiny bez rozdilu véku. A takovych setkani neni
v dnesnim uspéchaném svété nikdy dost.“¢*'

688 VYPLETALOVA, Helena. Vederniéek jako televizni a literdrni fenomén. Olomouc, Univerzita Palackého, 2012.

689 DUFEK, Jifi. Veernicek v Cs. televizi. In: FERBAR, Zdenék. Nékteré problémy televizni dramaturgie. Praha, AMU,
SNP, 1980, s. 41.

690 Tamtéz, s.44-45.
691 Tamtéz, s.51.
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Osmdesata léta byla v tomto smyslu pokracujicim ¢asem prosperity serialll pro potrebu
Vecernic¢ku a mnohé pohadkové piibéhy mély své znacné ohlasy nejen v zemich vychodniho
bloku a v politicky spratelenych rozvojovych statech, ale byly vyrazné Gspésné i v zapadni Ev-
ropé, kde byly — spole¢né se Svédskymi — povazovany za vkusnéjsi protivahu produkce spolec-
nosti Disney, a navic uspély i v Japonsku a v Cing 592

Presto pohadky s vedenou loutkou uz nevznikaly v takovém poctu jako dfive. Za lout-
kové s vyuzitim divadelné vedené loutky mliZeme povaZovat pouhé dvé série: Podivnd prani
telatka Kopejtka, poprvé uvedena v roce 1982, a Pribéhy véelich medvidkd z roku 1984. Pricemz
Podivna prani telatka Kopejtka byla sérii navazujici na sedmidilny kombinovany serial podle
scénare Josefa Barchanka Pribéhy teldtka Kopejtka®? z roku 1974 v rezii Svatavy Simonové a s
kamerou Bohumila Turka.®®* OvSem tentokrat uz s novym vytvarnym resenim divadelniho
scénografa Otakara Schindlera a v reZii Petra Cecha.®® Na rozdil od pGvodni série, kde bylo
designové i technologicky exponovano prosté tvaroslovi drevénych fragmentd, Slo tento-
krat o spodové vajangy s vyrazneé se prosazujicimi textilnimi vzory v kostymech a s velikost-
né i modelac¢né zdlraznénymi hlavami v ostré stylizaci. Celkoveé prisné stylizovana a mélka
scéna vyuzivajici vzorl lidovych textilii a lidovych vySivek neopoustéla linearni jednoduchost.

Pribéhy vcelich medvidki (1984) jsou loutkovym seridlem Vecernickt nato¢enym pod-
le stejnojmenné knihy Jifiho Kahouna. Jeho hlavnimi postavami jsou ponékud neposlusni
Emelaéci Cmelda a Brumda a dalsi hrdinové pievazné z hmyzi fise (Emelad&i maminka, luéni
konik, Pu¢meloud, rohac atd.). Vypravéce provazejicino pribéhem a radu postav namluvil herec
Josef Dvorak, dalsi postavy napr. Atka Janouskova a Pavel Zednicek. Autorem popularnich pis-
nickovych textl je Zdenék Svérak a autorem hudby Petr Skoumal.

Pro Gspéch tohoto serialu byla vSak podstatna také vizualni podoba serialu, kdy zkuse-
na rezisérka Libuse Koutna spolupracovala s vytvarnikem lvo Houfem a kameramanem Svato-
plukem Malym, kteri obdafili serial vizualni promyslenosti a kvalitou. lvo Houf priSel s vyrazny-
mi spodové i z vrchu vedenymi marionetami, stylizovanymi v ¢istych zjednodusenych oblych
formach s pohyblivymi tykadly, velkyma ¢ernyma a pohyblivyma o¢ima ¢i dokonce s dekorativ-
nim vyuzitim pefi. Hluboké scény byly vyreSeny prevazné na modrém horizontu se stylizovany-
mi luénimi kvéty, hmyzi chaloupkou a rekvizitami.

Ivo Houf v designovém pojeti tohoto serialu, ktery se nakonec dockal i druhé rady,®
tedy celkem dvaceti dild, dodefinoval snahy ¢eskych vytvarniki o televizni podobu vedené lout-
ky, ktera zapocala na konci padesatych let tvorbou Jaroslava Kréle, pokracovala pres navrhy
Zdenka Podhurského az k tvorbé lvo Houfa. Trojice vytvarnikd Jaroslav Kral, Zdenék Podhir-
sky a konecné Ivo Houf, ktery zaujal po emigraci Zdenka Podhlrského predni misto mezi fil-
movymi architekty a vytvarniky, zabyvajicimi se soustavné médiem loutky, postupné dotvorila
osobitou vytvarnou Skolu televizni ¢eské loutky a scénografie.

692 Vice viz KSAJTOVA, Marie. O dvojim vysilani ve&ernikd a také o jejich vyrobé. In: Velky pfibéh vederniéku. Historie
nejslavnéjsiho televizniho poradu u nds. Praha, Albatros, 2005, s. 43-46.

693 Teldtko Kopejtko. Vybérovy seznam filmtl a zaznama 1976. Praha, Usek archivnich a programovych fondd CST, 1979,
s. 83.

694 Nazvy jednotlivych epizod: Jak bylo Kopejtko mlsné, Jak Kopejtko nechtélo obycejné béhat, Jak Kopejtko délalo
zahrddku, Jak se Kopejtko chtélo fotografovat, Jak si Kopejtko chtélo pohrdt, Jak se Kopejtko vychloubalo, Jak bylo
Kopejtko celé po¢marané.

695 Nazvy jednotlivych epizod: Jak chtélo teldtko Kopejtko modré z nebe, Jak chtélo teldtko Kopejtko hranaty mic, Jak
chtélo teldtko Kopejtko bydlet samo, Jak chtélo teldtko Kopejtko bilou travu, Jak chtélo teldtko Kopejtko Zelezné boticky,
Jak chtélo teldtko Kopejtko zlaté bryle, Jak chtélo teldtko Kopejtko byt vSude prvni.

696 Nazvy jednotlivych epizod: Zlobivy, Medovy, Mokry, Kroupovy, Strasidlovy, Zatoulany, Svétluskovy, CtyFlistkovy,
Ubreceny, Bonbonovy, Splaseny, Rohaty, Zimni, Strasidelny klobouk, Rozsypaci hodiny, Splestule bldtiva, Jediny Pu¢me-
loud na svété, Boty pro Kvapnika, Sluneéni prasdtko, Carovnd zahrada.
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Filmovy jazyk Spejbla a Hurvinka

~Spejbl s Hurvinkem i varietni loutky Divadla S + H byli pomérné ¢astymi hosty na televizni obrazov-
ce. Natacely se rizné vizudlni vystupy a dialogy, ¢asto byli S + H komentdtory zabavnych poradu,
stali se i hlavnimi hrdiny dvou trindctidilnych seriald. Snad jesté vétsi proslulosti jako televizni
hvézdy dosdhli v zahranici, kde byly uZ pred lety natoceny nejen komponované porady a prirezy
inscenacemi, ale i celé hry. MoZnost natodit celé piedstaveni si Ceskoslovenska televize uvédomi-
la aZ v roce 1984. A tak v cervnu toho roku byl v divadle pofizen zdznam zkrdcené, pro televizi upra-
vené verze Kneiflovy hry Déjiny kontra Spejbl, ktery predevsim detailnim snimdnim origindlnich
loutek a jejich interpreti umoznil televiznim divakim poznat tvorbu divadla z trochu jiného uhlu.”

GRYM, Pavel. Klauni v dfevécich. Praha, Merkur, 1988, s. 323.

Po televizné UspésSnych sedmdesatych letech, kdy velmi zdafilou reprezentaci Diva-
dla S+ H na obrazovce byly dvé série vecernickovych pribéhl Na ndvstévé u Spejbla a Hurvinka
(1972) a Znovu u Spejbla a Hurvinka (1974) v peclivé rezii Libuse Koutné, byla osmdeséta léta
dobou, kdy sice vznikl pomérné poéetny soubor snimk( pro CST, ale vétsina z nich byla pozna-
menana komerénim tlakem, a tedy nepfinasela nic inovativniho. Divadelni sez6na 1980/1981 se
nesla v duchu oslav padesatileté profesionalni existence souboru, a tak se loutkovi protagonisté
objevili ve dvou poradech revualniho zaméreni: Z Prahy az do Monte Carla (1980), kde byli Spej-
bl a Hurvinek vyuzZiti jen jako svérazni privodci, a podobné tomu bylo i v jubilejnim poradu k pa-
desatému vyroci zalozeni souboru — Hurvinkové kouzelné obrazarné (1980) podle ndmétu MiloSe
Kirchnera, scénare Pavla Gryma, ve vytvarné koncepci Jana KarpiSka a Zderika Jufeny a v rezii
Eduarda Sedlare. Prvni porad vznikl pro televizni festival v Monte Carlu podle scénare Milose
Kirschnera, Jana Bonaventury a lvana Stédrého a v revui pro festivalové delegaty se uplatnili ve
francouzstiné konverzujici Spejbl a Hurvinek s Manickou spole¢né s nékolika ¢isly z aktualniho
repertoaru divadla, napfiklad muzicirujici cimbalovou kapelou s tanec¢niky. Hurvinkova kouzelnd
obrazdrna populdrni formou a metodou ozivajicich obrazud divdky seznamovala s historii diva-
dla.?’ Oba tyto porady reprezentovaly vizualni styl tohoto divadla, ktery se projevoval nemeéné
v uziti klasickych skupovskych marionet, pficemz vyraz tvari loutek i jejich typ ¢i charakter byl
postupné méneén a prizplisobovan dobovému vkusu.

V pribéhu ¢asu doslo totiz k Gpravam obou figur v nékolika variantach, nejprve samot-
nym Gustavem Noskem a Josefem Skupou, potom také Jifim Trnkou ve tficatych letech a po-
sléze Radko Hakenem a Zdernkem Jurenou v Sedesatych a sedmdesatych letech, takze jejich
dnesni podoba je odliSna od prvnich figur. Zatimco Spejbl se ménil témér neznatelné&, Hur-
vinek byl ,zuslechtén” pomérné vyrazné.®®® Manicka, kterou podle Skupova navrhu na konci
dvacatych let vyrezal Gustav Nosek a na jejimz vytvarném dotvoreni se podilel i nové prichozi
vytvarnik divadla Jifi Trnka, svoji vizdz proménovala postupem ¢asu jesté radikalnéji nez
Spejbl a Hurvinek.

,V padesdtych letech ji nejprve do stylizace panenky upravil Radko Haken a do dnesni
podoby malé smésné chytracky a pak v Sedesdtych letech Zdenék Jurena. Z jemné zvédavé hol-
Cicky s buclatymi tvaremi a dosiroka vykulenyma o¢ima se tak postupné stal prototyp obrylené
détskeé intelektudlky. 5%

697 GRYM, Pavel. Klauni v dfevdcich. Praha, Panorama, 1988, s. 302.

698 Vice viz JIRASEK, Pavel. Josef Skupa: the Birth of a Modern Artist. In: Czech Puppet Theatre in Global Contexts.
Theatralia 18,2015, €. 2, s.168-230.

699 JIRASKOVI, Marie a Pavel. Loutka a moderna. Praha, JAMU, Arbor vitae, 2011, s. 326.
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Tyto ,zmodernizované“ marionety byly zasazovany do sou¢asného svéta jak na di-
vadelnim jevisti, kde scéna byla modelovana zejména realisticky ztvarnénymi rekvizitami
mnohdy s grotesknim a sentimentalnim charakterem nebo v pfipadé revui pfimo do re-
alnych interiéra ¢i exteriéru. Takto byly typicky vyuZity i v roce 1982 v hudebné zadbavném
poradu Zaddno pro Karla Gotta, kde sehraly role hostitelll zpévaka a ve dvou nasledujicich
revuich v druhé poloviné osmdesatych let: ve stfihovém pasmu k vyroci Sedesatin Spejblo-
va vodi¢e a vedouciho souboru Milo$e Kirschnera Zivot plny loutek (1986) a v hudebni revui
Portréty z not (1988) podle scénare Heleny Stachové a v reZii Petra Soukupa.

Ke skutec¢né hodnotnym snimkdm se Spejblem a Hurvinkem v osmdesatych letech
patfi predevsim kratky dokument Heleny Trestikové S + H v Japonsku (15 minut, 1981) pro
Kratky film a zejména televizni zaznam inscenace Dé&jiny kontra Spejbl (61 minut, 1984).
Dramaticky text této hry pro dospélé Augustina Kneifela dopracovany MiloSem Kirschne-
rem o tom, jak se Spejbl snazi vysvétlit Hurvinkovi, Ze déjiny nejsou jen nasili a valky, konci
po prochéazce déjinami Spejblovou prosbou, aby lidé uz koneéné dostali rozum. Byl diva-
dlem uveden uz v roce 1970 a inscenace se stala jednim z nejvétsich Gspéch divadla v po-
valecné dobé, pricemz rozvijela fadu novych loutkarskych technologii, které podporovala
v ramci divadla uz od padesatych let skupina SALAMANDR.° PredevSim pak ale privedla
v pripadé zdejsiho prisné marionetového divadla na jevisté vedle loutky herce — principala
se svou zenou, aby ,0becenstvo mohlo sledovat loutkoherce pri prdci[...] a pFece jeho po-
zornost pritahovaly predevsim osobité rfesené loutky“’°' Autory loutek ovlddanych hllkami
Ci loutek pohyblivych na koleckach byli technolog Jan Klos a vytvarnik Zdenék Jurena, kte-
ry jim dal sarkasticky deformujici tvarnost. Po ¢trnacti letech byla tato inscenace v Upra-
vé Pavla Gryma natocena tehdy bé&Znou technologii tfikamerového vozu rezisérem lvo
Paukertem.

Protoze zaznam vznikl aZz v osmdesatych letech, Slo o reminiscenci na poetiku sou-
boru ze sedmdesatych let a Divadlu S + H se béhem osmdesatych let nepodafilo v oblasti
filmu a televize zopakovat Uspéchy predchazejicich let. Naopak, Spejbl s Hurvinkem se stal
soucasti zabavniho televizniho stfedniho proudu, kde jakékoliv umélecké vyboje nebylo
mozné ani oCekavat.

700 Vice viz KIRSCHNEROVA, Denisa. Spejbl a Hurvinek...na nitkdch osudu. Brno, C press, 2010, s. 40.
701 GRYM, Pavel. Klauni v dfevdcich. Praha, Panorama, 1988, s. 252.
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Loutkové serialy pro Ceskoslovenskou televizi

LVytvarnost a scénografie v televizi méla jiny charakter nezZ na divadle. Nejvétsi televizni studio
ma rozméry dost pres 20 metra do Sifky i délky, coZ je o hodné vic vyuZitelného prostoru, nez maji
nase nejvétsi divadelni jevisté. Prostor studia je scénografem ztvdrriovdn jakoby zevnitr, clenény
z prostredka, zprostredkovdavany kamerou, zatimco divadelni scéna je vytvarena pro primy pohled
divdka. Divadelni obraz je koncipovdn v ndvrzich jako celek, prostorové zmény se déji v celém di-
vadelnim ,0kné; at je jevisté centrdlni, nebo hloubkové, tak zvané kukdtkové. Televizni scénografie
se vyznacuje ¢lenénim fragmentdrnim, obrazoveé sklddanym. Podstatnou roli mohou hrat detaily
v kontrastu s prostorovymi pldny.“

HLAVATY, Jan: Vytvarnost v Ceské televizi. Dostupné z: http://www.hlavaty-jan.cz/umeni/vytvar-
nost-v-ceske-televizi.php, srpen 2008.

Tradice sedmdesatych let s potFebou vytvaret v Ceskoslovenské televizi obsahové i vy-
tvarné kvalitni loutkové seridly s moznosti fady repriz nastésti pretrvala i do osmdesatych let.
Postupné se vS§ak pomérné dynamicky zménila jak vytvarna technologie, tak i celkova scénicka
poetika. Zatimco zpocCatku Slo o projekty prevazneé vyuzivajici stylizovany iluzivni loutkarsky
projev jak ve vedeni loutky, tak v celkovém pojeti obrazivosti v intencich vyvoje sedmdesatych
let, vzapéti dochazelo v kombinovanych projektech k experimentovani s priznanim herce vedle
loutky, pricemz bylo vyuZzivano celé palety loutkovych druhl a technologii.

Typickym serialem, ktery se svou poetikou odkazoval jesté ke zvyklostem sedmdesatych
let, byla pohadkova série Sedm sluZeb ¢erta Bonifdce (25 minut, 1980), ktera vznikla v ostrav-
ském studiu CST7°2 Slo o pohadkové pFibéhy o sluzbéach Eerta, kterého si povolavaiji z pekla na
zemi ke sluzbé razni lidsti hiiSnici na motivy moravskych povésti zpracovanych Bohumirem
Stégrem, které vypravél Miloslav Holub. Vytvarnik Vaclav Kabrt udrzoval svym feSenim
iluzivni prostor divadelniho kukatka, a proto cela série pUsobi divadelnim dojmem. Prosté ja-
vajkové loutky se zjednodusenou modelaci se zvétSenyma ocima, doplnéné stylizovanymi ba-
revnymi vlasy, ert Bonifac SiSma s rezavymi vlasy a ovlddanym ocasem s groteskni stylizaci,
to vSe je zasazeno do pomérné realisticky pojaté scény. Serial vznikl podle scénare zkuseného
Zdenka Miczky, ktery ho také reziroval, za kamerou stal Hefman Ohnheiser.

Daleko pozoruhodnéjsim se jevi kombinovany dvoudilny seriadl Cmelak Aninka a ti druzi,
vyuzivajici volné predlohy Ondreje Sekory.** PGvodné bylo téma zamysleno pro vecernickovy
serial, nakonec bylo realizovano v dvoudilném filmu. V sekvencich z hmyziho svéta je
zachovana posledni pamatka na praci Zderika PodhUrského, jehoz pozoruhodné marionety
ukazuji jeho vytvarné i konstrukéni mistrovstvi. Loutky vodil ve vyrazné hluboké scéné soubor
slozeny z prazskych i ostravskych loutkoherct v rezii Zderika Havlicka.”® Serial byl déjové i vy-
tvarné postaven na kontrastu redlného svéta hraného skute¢nymi herci s readlnym entomolo-
gem a svéta hmyziho, ktery je silné iluzivni a v podstaté i pohadkovy.”

702 Nézvy jednotlivych epizod: Jak Gert nabyl jména Bonifdc Sisma, Jak ert Bonifdc Sisma za pacholka slouzil, Jak
dert Bonifdc Sisma sleénu z JeZova hradu neutancoval, Jak éert Bonifdc Sidma studnu hloubil, Jak Sert Bonifdc Sisma
zemana pavlovického na pravou cestu prived!, Jak Sert Bonifdc Sisma cti svého jména dostdl.

703 STEGR, Bohumil. Handcké pohddky a povésti. Olomouc, Krajské nakladatelstvi, 1957.
704 SEKORA, Ondrej. Cmeldk Aninka. Praha, SNDK, 1959.
705 SVIHALEK, Milan. Padesdt let Televizniho studia Ostrava. Ostrava, CTO, 2005.

706 HLAVICA, Marek. Dramatickd tvorba ostravského studia Ceskoslovenské televize (1955-1991). Brno,
JAMU, 2017, s. 435.
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206 106 Serial C€ST Cerna hodinka Rudolfa Chudoby z 80. let vyuZival
staré Fezané marionety z depozitu MZM. Archiv CT.

Jinym, ale také artifici-
alnim smérem se v praci s ve-
denou loutkou prihlasili tvlrci
brnénského studia CST v de-
vatenactidilném serialu Cerna
hodinka od roku 1982 do roku
1984.797 \/e spolupraci Divadelni-
ho oddéleni Moravského zem-
ského muzea v Brné a brnénské
redakce pro déti a mladez vznikl
tento volny cyklus pribéh( z mo-
ravskych lidovych povésti jako

reminiscence na tradi¢ni ko¢ovné divadlo. Roli Principala i Kaspara ztvarnil dlouholety herec
Mahenovy ¢inohry Josef Karlik, loutky ze sbirek Divadelniho oddéleni Moravského zemského
muzea vedli a svymi hlasy oZivili herci Loutkového divadla Radost.

Je mozné, ze formalni feSeni serialu bylo inspirovano rezijnim stylem Josefa Krofty,
ktery pravé v Brné v roce 1981 natocil plivodni inscenaci O KniZeti Maxmilidnovi, kde pouzil
dveé vrstvy vypravovani, pricemz prvni byl pravé Josef Karlik v roli kustoda muzea, ktery iniciu-
je druhy pFibéh hrany loutkami.”®® Princip vypravéce-hybatele pribéhu byl v§ak uz od sedm-
desatych let béZnou soucasti rezijnich FeSeni mnoha inscenaci s loutkou a priznanym velkym
hercem vedle ni. To, co ¢ini ze serialu mimoradné dilo, je celkové pojeti scenaristy a reziséra
Rudolfa Chudoby, ktery jak v roviné textu, tak i celkovou nevsedné promyslenou atmosférou
snimkda, zasvétlenim, kamerovym pojetim Jifiho Kacirka i stfihovou skladbou zdafile vyuzil
moznosti, které mu nabizela reminiscence na inscenacni styl lidového ¢i ko€ovného loutkové-
ho divadla.

Tvlrci z brnénského studia pfi praci na dokumentarnich, dramatickych televiz-
nich i filmovych rekonstrukcich byli dlouhodobé formovani spolupraci s osobnosti Frantiska
Pavlicka. Pavlicek plsobil v letech 1968-1991 v Divadelnim oddéleni Moravského zemského
muzea v Brné, nakonec i jako jeho vedouci. Vyznamné se zde podilel na vytvorenijedné z nej-
vétsich sbirek historickych loutek v Ceskoslovensku a zalozil divadlo Muzejni maringotka
(inscenace Don éajn, dale napf. Rusalka, Cirkus, Carmina Burana, na kterych se podilel autor-
sky a rezijné), které bylo spojeno s vystavami loutek a dal$imi aktivitami i v mezindrodnim mé-
ritku. Predevsim pak trvale spolupracoval s redakci pro déti a mladez brnénského televizniho
studia nejen na programovém naplnéni détskych soutéznich formatd, ale také na projektech
s historickymi loutkami. Diky této pfimé vazbé studia na Moravské muzeum pak vznikla rada
kvalitnich loutkarskych snimkd.

Jeho misto v druhé poloviné osmdesatych let zaujal brnénsky televizni dramaturg
Mojmir Brhel, ktery zvlasté po roce 1987 inicioval vznik nékolika loutkarskych dokument( i cy-
klus Toulky krajem, dramatizujici Ceské a moravské povésti za pomoci historickych marionet
ze sbirek Moravského zemského muzea. V roce 1989 vznikl pilotni dil s ndzvem Hrad Pern-
Stejn, pro ktery Mojmir Brhel nejen napsal scénar, ale ktery sam také reziroval. Postupné pak
v letech 1990-1993 spoleéné s kameramanem Pavlem Sindeldifem a naslednikem Frantigka

707 Nézvy jednotlivych epizod: O loupeZnicich, O Jaromilovi a Kvétoslavé, Zmoudfeni pana Zavise, Certova studné,
Poklad kupce Alrama, Franceska z Perstejna, Baron Trenck, Dva bratfi z Pivonic a Duch Sldma, O chamtivé pani Berté,
O loupezniku Obeslikovi, O loupeZniku Babinském, O mistru Pilgramovi, O spravedlnosti, O strasidlech, O pokladech,
Stateénd Marijénka a Svéda Ojtrlink, Chytry pekai a Svédi, Lidridei a Napoleon, O §tésti.
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Pavlicka v Moravském muzeu — Jaroslavem Blechou natocil nékolik Fad tohoto cyklu deseti
az tfinactiminutovych dramatickych miniatur.®®

Dramaturgicka koncepce pribéhd byla zaloZzena na hlasu starého vypravéce Lubora
TokosSe, ktery rdmcové nejen uvadi divaka do pribéhu, ale také obstarava expresivnéjsi styliza-
ci hlasy vSech loutkovych figur. Vytvarné Slo o pouziti historickych marionet rdznych vyznam-
nych ¢eskych a moravskych rfezbart zasazenych do redlnych exteriérl a interiér(, mist, kde
se odehravaji pribéhy povésti. AZ na vyjimky loutky nahrazuji zpravidla Zivé herce, hraji mir-
nymi gesty a spisSe potlacuji pfirozeny loutkovy projev.® Cyklus vynika peclivym kameraman-
skym pojetim Pavla Sindelare, ktery vyuziva moha filmovych vytvarnych prvka: od promysle-
ného detailu napr. ve snimani plamene pres obrazové sekvence s zivymi zviraty, s kapalinami
v kfivulich, s prahledy, se siluetami, subjektivnimi pohledy aZ po na svou dobu nevidanou ba-
revnou stylizaci, vytvorenou nejen zasvicenim béhem snimani, ale také pozdéji stfihovymi
barevnymi Gpravami v ramci tehdejSich technologickych moznosti. Pocetny cyklus tak patri
k ambiciéznim brnénskym projektdm s loutkou, ktery zavrsil loutkdrskou orientaci zdejsiho
studia sedmdesatych a osmdesatych let.

Ke zcela jinému typu poradu patfi volny brnénsky cyklicky Medvidkov, ktery
stoji dramaturgicky na rozhrani dramatického pfibéhu a vychovného hudebniho pora-
du.”" Béhem osmdesatych let bylo natoteno postupné pét epizod podle scénari Véry
Mikulaskové a pianistky Olgy Petrové, s riznou vytvarnou stylizaci i pomérem mezi
dramatickou a hudebni slozkou. Hlavnimi postavami zde byly tfi manasky medvidkd, nepfrilis
charakterové odliSeni. Je zfejmé, Ze manaskové loutky zde byly uzity pravé proto, aby dét-
skému divakovi priblizily hravé a vtipné svét hudebnich nastrojl. Vytvarné nejnapaditéjsim
je dil O jazzu z roku 1989, ke kterému si prizval rezisér Jifi Vanysek malire Aloise Mikulku. Ten
vytvoril kompletni kreslenou kulisovou scénu ostrova, do které bylo zasazeno ¢erné divadlo
linii FrantiSka Kratochvila."?

Také loutkarska tvorba prazského studia vyuzivala své loutkoherecké skupiny pre-
devsim pomérné pragmaticky k naplnéni potreb détskych pasem typu Rozmarynku az do
roku 1986 se Stépankou Hanigincovou, pozdéji ji nahradila Jitka Molavcova, nedélniho Studia
Kamarad, vysilaného v letech 1980-1991 ¢i Tato, mas chvili ¢as? (1980), pfi nichzZ se vyuZzivaly
loutky sice bohaté, ale v podstaté $lo ponejvice o vytvarné jednoduse stylizované marione-
ty a manasky.

K pGvodnim serialdm prazského studia patfila Sestiminutova hudebni Vonicka (1982),
ktera predstavila ceské lidové pisné ve vytvarném loutkovém zpracovani/® ReZisérka Jifina
Pokorna-Makoszova je natocila podle scénare Anny Juraskova ve spolupréci s loutkohercem
Jaroslavem Vidlarem. Autorem prostého televizniho vytvarného reseni byl vytvarnik Radek
Pilar s pomoci Vitézslava Kuschmitze a jejich jednoduché manéasky, zdlraznujici textilni

709 1.Fada: O panu Semberovi, Liderisky rekrut, Vyskovské myto, O hradu Vevefi, O kameniku Jakubovi, O tlustém
BlaZejovi. 2. fada: O bratrstvu hvézdového kfize, O panu Bedrichovi, O faustové domé, O strasidle na Buchlové, Maco-
cha, O loupeZivém rytiri Miroslavovi, (O vyslouZilci v ¢ertové mlyné) O loupeZnické hospodé na BlaZkove, (O Ondrasovi
a Jurdsovi), O rytifi Myslbekovi na Helfstyné, (O pokladu na Lukové), O hrabéti pdnu (O ¢erné hrabénce z Milotic).
3.Fada: O tiech tovarysich na Bouzové, O Sertové mosté, O kovdFi a tajemném jezdci, O Fextovi a Svejdech, O vrchnim
Ulrychovi, O rybnikari panu Kréinovi, O panu Kréinovi a ertovi, O zdhadném alchymistovi, O rychtdri na Kasperku.

4. fada: Kouzelny mlyn, Certiv Svagr, Tajemny doktor, Jan Kovarik aneb loupeZnici na vrchu DZbdn.

710 Loutky vedli Jaroslav Blecha, Vratislav Schilder, Lida Jankd, Anton Vaculik.

711 Vice viz HLAVICA, Marek. Dramatickd tvorba brnénského studia Ceskoslovenské televize (1961-1991). Brno, JAMU,
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712 Dily: Medvidkov, Cirkus, Mezi vinami, Ve vodni Fisi, O jazzu,1983-1989.

713 Nazvy jednotlivych epizod: BéZel jezek kolem plotu, Hrej, slunicko, hfej..., J&d mam koné, vrany koné...,

Jede, jede postovsky pandcek, Na Vdnoce, dlouhy noce, Pdsla ovCicky v zeleném hdjecku, Pec ndm spadla,

Prsi, prsi..., Sedi liSka pod dubem.
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charakter byly zasazeny do scény s horizontem tvofenym Sablonami zdobnych latkovych
ploch architekta Drahoslava Nikodéma.

V roce 1985 prisla rezisérka Jifina Pokorna se souborem pribéht Uneslindm Leonar-
da podle scénare Jifiho Cechovského.” Cyklus &tyF veselych loutkovych pohadkovych pi-
béhl vypravi o tom, jak si divenka i jeji kamaradi — medvéd Vasek a kluci — poradi v lidském
svété, v cirkuse i v lese pri hledani medvidka Leonarda. Vyuziva se tu spojeni loutek s zivymi
herci a objevuji se zde typy loutek, které jsou vytvarnym i technologickym resenim sourodé
s tehdy aktualnimi plySovymi manekynovymi loutkami ze Studia Kamardd. Autory tohoto
reSeni byli Martin a Renata Lhotakovi, zabavnou détskou sérii televiznim zplsobem natocil
kameraman Milan Dostal.

K dalsim kombinovanym serialdm s loutkami i velkymi herci patri Voriavé haraburdi
(1987), ktery podle svého scénare natocila rezisérka Svatava Simonova. Jednotlivé pohad-
ky jsou zasazeny do dilny dédecka rezbare, kterého ztvarnil Vlastimil Brodsky, pricemz
do fiSe loutek nas uvadi loutkovy pavoucek Dominik. V patnactiminutovych pohadkach je
bohaté vyuzivano tehdejsich typickych obrazovych prostredkd, zejména ¢erného divadla,
klicovani na modrém pozadi, grafickych pozadi, na ktera byla vlozena klasicka drfevéna ma-
rioneta. Tym kameramanu vedla Véra Stinglova, navrhy loutek pripravila Bozena Lesakova,
architektem studiové stavby byl Dominik Nikodém. Hlasy loutek namluvili herci prazskych
scén a loutky vedla Loutkoherecka skupina CsT.

Celkoveé se prazské studio v loutkové tvorbé seriall i zivych détskych pasem prikla-
nélo v osmdesatych letech daleko intenzivnéji nezli ostravské ¢i brnénské détské redakce
k televiznimu kontaktnimu a populdrnimu stylu, ktery bohuzel opoustél tradici iluzivni a vy-
degradaci smyslu a poetiky loutky bylo mnozstvi pohadkovych studiovych inscenaci, kde
byly loutky v osmdesatych letech pouzivany zpravidla pro zvifeci ¢i fantaskni postavy vedle
velkych hercu. V takovém pripadé Slo pouze o jejich formalni uziti, bez zdGraznéni jakychko-
liv jejich inscenacnich specifik.

714 Hraji Eva Kudlackova, Jitka Molavcova, Ondrej Havelka, Ladka Kozderkova a dalsi.
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Televizni a filmové loutkové inscenace

~Pohddka je prvni televizni porad, se kterym se dité setkdvad v nejranéjsim véku. Dnesnimi
divdky pohddek na dobrou noc jsou déti trileté i mladsi. Pohddku na televizni obrazovce vidi
dité daleko driv neZ na divadle, v kiné, davno pred tim, neZ si ji samo dokaZe precist v pohdad-
kové kniZce. Televizni pohddka mad onu vyjimecnou prileZitost zapusobit jako prvni na etic-
ké a estetické citéni ditéte, ovlivnit jeho predstavivost, vkus, smysl pro vnimani uméleckého
dila, které dité uz podvédomé navzdy zaradi do svych kulturnich potreb.”

TURNOVSKA, Jarmila. Pohadka v televiznim vysilani pro déti. Televizni tvorba, 4/1984, s. 48.

B&hem osmdesétych let obecné podet produkei loutkovych inscenaci v CST silné
poklesl a zaroven se rozdélil do dvou zakladnich tendenci. Prvni oblasti byla skupina insce-
naci vychazejicich dramaturgicky i vytvarné z tradice dosazené béhem Sedesatych a se-
dmdesatych let, pficemz byla tato tvorba zaroven svazana s osobnostmi, které se televizni
loutce vénovaly v minulych desetiletich. A také byla pfi jejich vyrobé angazovana stabilni
Loutkoherecka skupina CST. Druhou tendenci byly pokusy o artistni inscenace prinasejici
do audiovizualniho zpracovani inscenaci experimentovani s tehdy modernimi prvky, které
tvarovaly zejména soudobé divadelni loutkové jevisté.

Do prvni skupiny konzervativnich inscenaci patfi napriklad Nova dvojpohdd-
ka z lesa z roku 1981, ktera standardnim vytvarnym zpUsobem dotvari vychovny pFibéh
lesnich i domacich zviratek. Studiové prinasi konfrontaci lapidarnich spodovych loutek
vytvarnika Vitézslava Kuschmitze s Zivou hereckou Milenou Steinmasslovou. Také ostatni
vizualni slozky inscenace neprekracuji televizni standard, at jiz scéna Jana Hlavatého,
kamerové pojeti Petra Polaka Ci rezie Jifiny Pokorné Makoszové.

Sourodé je nau¢na inscenace pribéhu z redlného détského zivota s vyraznym po-
hadkovym motivem Duha a jelen stovka (1981) podle scénarfe Anny Juraskové na zakladé
stejnojmenné knihy Vaclava Ctvrtka z roku 1966. Je zde opét Zivy herec Oldfich Vizner jako
vypravéc a komentator pribéhu vypravovaného skrze ¢erné divadlo rekvizit a symbold,
stylizovanymi loutkami a jednoduchymi rekvizitami ¢erného divadla. Autorem vizualni
koncepce byl opét Vitézslav Kuschmitz, kamerovou koncepci vytvorila Véra Stinglové pod
rezijnim vedenim Jifiny Pokorné Makoszové.

V tvorbé s loutkami v Praze pokracovala také reZisérka Libuse Koutna, ktera v roce
1982 pfipravila dvoudilnou inscenaci Madlenka a strasidla (dil 30 minut). Vypravé insce-
nace dominuje realny détsky pokoj divky Madlenky ¢i dalsi prostory jako tfeba plida vzdy
s ¢ernou sténou, kterd umoznuje ¢erné divadlo jednoduchych linkovych nebo predmétnych
spodoveé vedenych loutek v konfrontaci s Zivou détskou herec¢kou. Loutky nesou typicky
vtipny rukopis lvo Houfa a jsou zasazeny do realné pojatého prostredi, které je také pod-
porovano stfizlivou kamerovou koncepci hlavni kameramanky Véry Stinglové. Na rozdil od
toho t¥idilna inscenace Kodiéi poviddni z roku 1983 podle scénare Michala Cernika pod re-
Zijnim vedenim Jifiny Pokorné Makoszové exponuje loutku vytvarnice Bozeny Lesakové uz
jen femeslné jako dialogovou protistranu k herci Ondreji Havelkovi.

Po této inscenaci priSel zejména v prazském studiu odklon od tradi¢niinscenacni
praxe pohadek pro déti a loutkoherecka skupina byla kromé povinnosti zivého vysilani vy-
uzivana predevsim pfi tvorbé studiovych pohadek s velkymi herci, kde bylo potreba z prak-
tickych ddvodu postavu urcitého zvirete nebo nadpfrirozené bytosti vyjadrit loutkou.


http://www.fdb.cz/film/nova-dvojpohadka-z-lesa/69707
http://www.fdb.cz/film/nova-dvojpohadka-z-lesa/69707
http://www.fdb.cz/film/kocici-povidani/57629
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Kratkého filmu a Sfs Schwarzwaldfilm GmbH, 1985. Archiv KF.

Také produkce brnénského studia byla
béhem osmdesatych let pfi tvorbé loutkovych
inscenaci formovana zajmem o tehdy aktualni
styl kombinujici zivého herce s loutkou.

Studiova pohadka Drevéné kralovstvi
podle scénére FrantiSka Zemana a Bohumila
Kostala z roku 1981 prinasi pribéh zlého Dre-
vohuba, ktery proménuje obyvatele vesnicky
v loutky. Otevreni tohoto pribéhu probéhne
vytvarné pres obrazy a obrazovy ram, teprve
poté se odkryva jednoducha scéna stylizova-

na podle ploSnych obraz(. Divka v této lesni scenérii nachazi dfevénou marionetu, coz je zaca-
rovany myslivec Martin, do kterého se zamiluje a za¢ina snaha o jeho osvobozeni i propusténi
ostatnich zakletych lidi. Mimoradné scénické zpracovani Vaclava Houfa a Oldficha Hubacka
bohaté vyuziva jak kostymu a rekvizit herc, tak i tradi¢nich marionet a kulisové scény, kre-
sebné aZ malifsky pojaté, navozujici pocit, Ze jsme uvnitr obrazu. Celkoveé kultivované vytvar-
né vyznéni podporuje kamera Pavla Sindelare, vedeni loutek se zhostili herci z divadla Ra-
dost a inscenace je debutem Evzena Sokolovského mladsiho.”

Podobné také pribéh Tomds a hvézdicka (1982) podle vychovné a ekologicky motivova-
ného scénéare novinare lvo Savary je typem kombinované pohadky, pfi niz chlapec Tomas vy-
léza z civilniho pokoje oknem na zahradu, do stylizovaného prostredi, kde se setkava s loutkou
neposlusné Hvézdicky, ktera se zatoulala doll z nebe, se skfitkem Broukalem, ale i se zviratky,
ktera ho podezrivaji z nezodpovédného jednani v prirodé. Loutkoherci z divadla Radost zde
méli k dispozici vyrazné latkové spodové a manaskové loutky, které navrhla se zdGraznénim
podstaty textilnino materialu Véra Krajna. Kontrast détského herce se stylizovanymi loutka-
mi v poetické scéné podtrhuje koncepce hlavniho kameramana Honzy Stangla i rezie Milana
Pelouska.

Posledni z tradi¢nich studiovych inscenaci brnénského studia vyuzivajicich médium
loutky jsou Ztracené hodinky z roku 1984. Opét kombinovana pohadka tentokrat podle scé-
nare Josefa Souchopa, kdy stylizovany manasek z rodu anglického Punche s velkym nosem
podle navrhu Vaclava Houfa vystoupi z plakatu do readlného détského pokoje, pFicemz prinasi
detektivni pribéh patrani po ztracenych hodinkach. Film kromé manaskovych loutek obsa-
huje také kratké animované sekvence. Tvlrc¢i tym tradi¢né zahrnoval loutkare a dramaturga
Franti$ka Pavlitka, kameramana Pavla Sindeléfe, herce z brnénské Radosti a reZiséra EvZena
Sokolovského mladsiho.

Podstatnéjsi pro vyvoj televizniho loutkarstvi v osmdesatych letech byl vSak druhy
smér inscenovani, ktery peclivé sledoval vyvoj a tendence v loutkovém divadle, zejména pak
trendy spojené s hradeckym divadlem Drak, rezisérem Josefem Kroftou a vytvarnikem Pe-
trem Mataskem, ktefi jiz od sedmdesatych let pravidelné spolupracovali s brnénskym televiz-
nim studiem.

Formalné kdesi mezi zdznamem a inscenaci stoji pohadka na motivy klasické pred-
lohy bratri Grimm0 Kocour v botdch z roku 1980, obrazoveé stylizované rezisérem Josefem
Kroftou a kameramanem Honzou Stanglem. Divadelni pFedstaveni hradecké scény Drak bylo

715 Vice viz HLAVICA, Marek. Dramatickd tvorba brnénského studia Ceskoslovenské televize (1961-1991). Brno, JAMU,
2012,s.371.
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kratce po svém uvedeni scenaristicky upraveno pro televizni potfeby mladym scenaris-
tou a rezisérem Rudolfem Chudobou do osobité formy kombinované loutkové inscenace.

Béhem Uvodu vidime détské divaky, jak vchazeji do starého kinosalu, kde na misté
promitaciho platna probiha divadelni déj, pricemz je format scénografie v podstaté diktovan
moznostmi promitaciho platna. Pfi snimaniinscenace byly vyuzivany vzajemné stfihové
prolinacky, s prostorem se pracuje také tak, Ze je mozno do ného vstupovat také ze spodni-
ho propadla. Jde o scénografii stylizovanou ve zcela kreativnich intencich tehdejsiho Draku,
podobné jako kostymy a celkové vedeni hercl v humornému projevu, kdy tfeba postava obra
je predstavena pouze jen vyrezem nohou pres cely format obrazu. V Mataskové vytvarné
koncepci dominuiji zivi herci, pouze kocour je expresivni spodova loutka.

Poslednim zachovalym brnénskym pofadem reZiséra Josefa Krofty je inscena-
ce O kniZeti Maxmilidnovi z roku 1981, ktera vznikla na zakladé povésti o chudém Slechtici ve
scenaristické Upraveé reZiséra a dramaturga FrantiSka Pavlicka. Inscenace byla pfipravena ve
spolupréci s Divadelnim oddélenim Moravského zemského muzea a diky tomu je vizualni tvar
hry obohacena o uZiti plvodnich starych loutkarskych obrazovych praktik, napt. uz titulkova
sekvence je nesena ve stylu starych loutkarskych plakatovych patron a ceduli nebo se hraje
s marionetovymi kopiemi tradi¢nich loutek z fundusu loutkarské rodiny Flachs(. Inscenacni
vytvarné pojeti Petra Mataska osciluje mezi dvéma svéty, pricemz prvnim je muzejni depozit,
kde kustod herec Josef Karlik podnécuje loutky k akci, a nakonec se mu to podari. Druhym
svétem je marionetové divadlo, kam vstupujeme prostrednictvim loutek.

Vyjimecnym pocinem s historickou divadelni loutkou je také dvacetiosmiminutovy
baladicky pisni¢kovy Pribéh o state¢ném Vladislavovi a vérné EliSce (1984) v koprodukci
Kratkého filmu a Sfs Schwarzwaldfilm GmbH. Zde cely tym Josefa Krofty vyuzil zkuSe-
nosti ziskanych v predchazejicim ¢ase v brnénském studiu. Nejprve si filmova produkéni
spole¢nost z Bad Wildbadu v Badensku-Wirttembersku objednala ve Studiu Jifiho Trnky
filmové zpracovani povésti z regionu na zakladé balady Der Uberfall im Wildbad Ludwiga
Uhlanda z roku 1815. Slo o romanticky rytitsky piibéh z doby, kdy bylo Némecko rozdéleno na
malé knizectvi a kralovstvi.'® Zdkladem snimku se Kroftovi, ktery byl pozadan o rezii, stala
konfrontace stylizované rezané tradicni marionety s realnym prostredim. Jifi Kubicek pise:

~Dusledkem diimyslné, ba rafinované obrazové koncepce a prdace kamery (kameraman Mi-
chael Gahut), je vysoky stupen iluzivnosti celého filmu, coZ je dalsi podstatny prvek, ktery
spoluvytvdrijeho styl. Je skutec¢né pozoruhodné, jaké iluze jsou schopny dosdhnout natolik
archaicky stylizované loutky, jakymi jsou marionety na draté. "

Ceské verze tohoto pFib&hu vznikla tak, Ze scenérista Miloslav Klima na sestfihany
material napsal novy pribéh, ktery nahrazuje spor dvou némeckych Slechtict sporem Ceské-
ho a némeckého pana. | zde jde v zdsadé o strfedovékou legendu v podani kralovéhradeckého
loutkového divadla Drak, jehoz tvirci vyuZivaji rizné typy loutek i vypravy a zasazuji drevéné
loutky do pfirozenych exteriérd. Josef Krofta s vytvarnikem Petrem Mataskem prisli opét
s koncepci vypravécu iniciatorl akce — potulnych Zivych loutkarld putujicich ¢eskou krajinou
ve voze ,vostavaku“ s historickymi loutkami rodiny Flachs(i z Moravského zemského muzea.”"®
Béhem pisni, které ramuji pribéh a jsou formalnimi stfedniky, nas zZivi herci uvedou vzdy do
scény, kterou dohraji uz samostatné loutky, pricemz je hojné vyuzivan tradi¢ni inscenacni

zvo

styl koGovnych loutkard. Cely koncept filmu tak dlsledné narusuje inscenacni zvyklosti

716 KUBICEK, Jifi. Josef Krofta a film. In: KLIMA, Miloslav, MAKONJ, Karel a kolektiv. Josef Krofta — inscenaéni dilo.
Praha, Prazska scéna, 2003.

717 Tamtéz, s. 111.

718 Hraji Lucie Zalova, Jan Pilaf.
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zvo

stylizované inscenace a prinasi neotrelou poetiku svéta koCovnych loutkard 19. stoleti,
aniz by tim samotné loutky néjak deklasoval.

Kroftova spoluprace s Kratkych filmem pokracovala i v roce 1986, kdy vznikl pa-
desatiosmiminutovy snimek Jak to bylo, dédecku, opét ve spolupraci reziséra Josefa
Krofty s vyraznym scénografickym feSenim Petra Matéska. Slo hrany film s loutkami,
kdy si chlapec pfi hodiné kresleni predstavuje a ozivuje prihody z dédeckova zivota. Ten-
tokrat film vychazel zinscenace hradeckého loutkového souboru Drak, ktera vznikla
na zakladé plvodni hry Pavla Cmirala Dobrytro, dédeckul.”™ Film neni pouhym zachy-
cenim osobité poetiky inscenace, ale experimentem ,ekranizovat poetiku loutkového
divadla, a to zcela jinym zplisobem, neZ to déla televize ve svych zdznamech prejatych
divadelnich predstaveni“’?° Krofta tak vstupuje do pfribéhu a vystupuje z n&j skrze témér
dokumentarni pasaze ozivlého naradi, commedie dellarte a reje masopustnich masek.
Teprve poté vstupujeme do vlastniho déje, ktery zachovava podstatu divadelniinscenace
prostrednictvim prostredi, jimz je stara plda jako rovina minulosti, obohacené sekven-
cemi z moderniho sidlisté — rovinou soucasnosti. Tato prostredi jsou rozliSena jednak
kamerovym snimanim, ale také vedenim herc(, zatimco sekvence v hodiné kresleni ve

Skole jsou zcela civilni, vzpominky na dédecka na pudeé jsou zcela divadelniho charakteru.

Svéraznou tvarci cestou se vydala také inscenace Oberon v roce 1989, ktera
je televiznim prepisem predstaveni plzenského Divadla déti Alfa, rezirovaného
Tomasem Dvorakem a FrantiSkem Vasou. | zde Slo o legendu, tentokrat
starofrancouzskou, o ¢estném a stateéném rytifi Huonovi z Bordeaux, ktery s pomoci
vérného Saska a Oberona, krale skFitkl a vil, splni tézké Ukoly krale Karla Velikého. Pri-
béh v podani Vaclava Cibuly prepracovala Anna Dudkova a inspiroval na konci osmde-
satych let plzenské divadelniky k zdarilému predstaveni.’?' Predstaveni bylo formovano
poetikou, kterou do Alfy prinesl tehdy amatérsky rezbar, pozdéji sochar Petr Kavan
svymi robustnimi a expresivnimi dfevénymi loutkami, které se pokousely hlasit k Ceské
marionetové tradici.’?? Pro televizni prepis byla tato inscenace prenesena do zficenin
hradu Radyné z doby Karla IV. a do venkovského ateliéru vytvarnika Petra Kavana. Vznikl
tak svébytny televizni tvar, ktery zachovava kvality divadelniho dila, a dopliuje je o moz-
nosti vytvarné bohatych exteriérd. Dilo se postupné inscenuje v rliznych prostredich
hradnich rozvalin, a to nékolikrat i za pritomnosti priznanych divakd. Podobné jako ve
filmové verzi muzikalu Balada pro banditu z roku 1977 je i zde obrazové vyuzivano pfri-
chodu divadelniho souboru do prostredi hradu na podkladu hlasu vypravéce Eduarda
Cupaka. Také loutky jsou uzivany nejen v plvodni divadelni scéné, ale také s pfiznanim
velkych hercu i technologie ovladani loutek, jindy jsou uzivany zcela iluzivné v prostredi
prirody i exteriéru starého hradu ¢i Kavanova ateliéru.
filmové a televizni loutky ve dvou zakladnich smérech. Tim prvnim je navrat k fezané,
expresivni loutce a tim druhym je jeji zaclenéni do nového prostoru, kterym prestava byt
prostredi zasviceného televizniho kukatka a ktery se méni pouzitim rliznych experimen-
t0, v€etné zasazeni loutky do redlného prostredi.

719 CMIRAL, Pavel. Dobrytro, dédecéku! — komedie pro Sest herct. Praha, Dilia, 1988.

720 KUBICEK, Jifi. Josef Krofta a film. In: KLIMA, Miloslav, MAKONJ, Karel a kolektiv. Josef Krofta — inscenaéni
dilo. Praha, Prazska scéna, 2003, s. 112.

721 MALIKOVA, Nina, VASICEK, Pavel. Plzeriské loutkdrstvi. Plzef, Divadlo Alfa, 2000.
722 KAVAN, Petr. Sochy — loutky. Liban, Osvétova beseda Liban, 1988.
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Televizni zaznamy divadelnich inscenaci
s loutkami v osmdesatych Letech

~Snimat divadlo jako divadlo nebo ho co nejvic pribliZit televizi? Rozhodnuti zavisi predevsim na
dramaturgovi a rezisérovi a musi se resit pripad od pripadu. Podstatné je, aby divadelni predsta-
veni, jeho interpretace televiznimi tvirci na obrazovce nepodalo jen raciondlni informaci, ale po-
skytlo i emociondlni zazZitek.

LANDISH, Eduard. Dramaticka televizni tvorba. Televizni postupy z hlediska hlavniho kamerama-
na. Praha, AMU, SNPN, 1988, s. 45.

Snimani divadelnich inscenaci
béhem osmdesatych let bylo podminéno
technologickymi dispozicemi a produké-
nimi zvyklostmi své doby. Cela osmdesa-
ta léta byla ve znameni vyrazného tlaku
na prohlubovani kvality barevného vy-
silani. Proto byly v roce 1982 zakoupeny
nové Ctyrkamerové sovétské prenosové
vozy znacky Magnolia 80 (Secam) s ka-
merami fady KT-132, které vsak jevily
znacné technické nedostatky. Musely byt
postupné nahrazovany barevnym pre-

nosovym vozem Tesla TQP 861, postavenym na podvozku nakladniho automobilu Skoda Liaz’2
Tento prenosovy viz uz pouzival nové technologické zarizeni pracujici v kvalitn&jsi televizni
normé PAL a byl vybaven ¢tyfmi kamerami Tesla TKP 306. Témito kamerami byly zafizovany
prenosové vozy a od roku 1983 i studia. Bylo jich vyrobeno pres sto kust a posledni z nich byly
pouzivany az do roku 1996.

Tuto techniku vyvijel Vyzkumny Ustav rozhlasu a televize, ktery byl organiza¢ni soucasti
Ceskoslovenské televize. Televizni techniku tuzemské vyroby dodaval a montoval n. p. Tesla
Radiospoj a je nutno uznat, Ze pres dil¢i potize ristu cely systém fungoval a zafizenim z Tesly
Radiospoj byla osazena vétSina pracovist televize v Cechach i na Moravé. > Tyto technologické
retézce byly dlleZité nejen pro koncepci snimani divadelni inscenace, ale také pro estetiku ob-
razu, protoze urcovaly zasviceni i barevnou stylizaci zaznamu. Ten se provadél zpravidla na tfi
az Ctyri kamery Zivé bez stfihové postprodukce, proto obecné byli kameramani vedeni k zabéro-
vé jistoté dané predevsim Sirsimi zabéry.’»

Zatimco ostravské studio CST na zdznamy loutkovych predstaveni béhem osmdesatych
let zcela rezignovalo, ze zaznam( brnénského a prazského studia vyplyva, Ze dramaturgicky
vybér inscenaci byl vyrazné formovan také vnéjSimi tendencemi ve vyvoji loutkového divadla.
Dochazelo k postupnému odklonu od tradi¢niho kukatkového prisné stylizovaného loutko-
vého divadla smérem k tvoFivym pristuplim, inspirujicim se predevsim tvorbou hradeckého
souboru Drak.

723 VASEK, Jaromir. Determinace vyroby televiznich pofadd vyvojem techniky (pfiklad ostravského televizniho studia).
Diplomové préce. Brno, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, Ustav filmu a audiovizualni kultury, 2014.

724 VANTUCH, Pavel. Vyvoj TV techniky a jeho vliv na strihovou skladbu. Praha, CST, 1985. VIT, Vladimir. Zdklady televiz-
ni techniky. Praha, SNTL, 1987.

725 PESEK, Josef. Zdkladni principy televize a magnetického zGznamu obrazu. Praha, SPN, 1989. PESEK, Josef. Technic-
ké aspekty sestrihu televiznich pofadd na magnetickych nosi¢ich. Praha, Nakladatelstvi AMU, 2005.
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Napfiklad brnénské studio
jesté na pocatku osmdeséatych let
zaznamenalo dvé tradi¢né pojaté
inscenace z divadla Radost. Zabka
carevna (1976) divadelniho rezisé-
ra Jifiho Jarose natocena v roce
1981 vytvarné predstavila spodové
loutky vajangy v poetice sedmdesé-
tych let v ploSné a kresebné resené
scéné vytvarnice Véry Krajné.’?
Standardniho televizniho zpraco-
vani se zhostil dramaturg FrantiSek

Pavlidek, rezisér Milan Pelousek a hlavni kameraman Pavel Sindelaf, ktery od po¢atku osm-
desatych let formoval obrazovou poetiku loutkarskych poradl zdejsiho studia az do poloviny
devadesatych let.

Nésledujici a zaroven posledni divadelni zdznam z Radosti — Koni¢ek hrbacek Pjotra Pav-
lovice Jersova v prekladu FrantiSka Hrubina a Upraveé rezisérky Zoji Mikotové v roce 1983 prinesl
sondu do poetiky mladsi pFichazejici generace. Aékoliv jsou loutky vytvarnice Sarky Vachové
jesté spodové, vnaseji do inscenace inovativni stylizaci, stejné tak tfeba scénicka syntetizato-
rova hudba Karla Horkého (Daniela Forré).”? Televizni zdznam reziroval dokumentarista Kuba
Jureéek, hlavnim kameramanem byl Pavel Sindelaf. Tim se zajem brnénského studia o divadelni
loutkovou tvorbu na jisty ¢as uzavrel.’?®

PraZské televizni studio Ceskoslovenské televize se naopak uz na po&atku sedmdesatych
let prihlasilo k reflektovani podstatnych zmén loutkarské poetiky zejména v Naivnim divadle
v Liberci™® a loutkové scéné Drak v Hradci Kralové.

Vyraznym pocinem signalizujicim hlubokou zménu v loutkarské poetice konce sedmde-
satych a po¢atku osmdesatych let je zdznam inscenace O vérném milovani Aucassina a Nico-
letty (1981) v adaptaci Pavla Aujezdského z Naivniho divadla v Liberci. Rezisérce Markété Schar-
tové a vytvarniku Ivanu AntoSovi se podafilo jevistni poetikou, zaloZenou na syntetické polyfonii
vyrazovych prostredk{ a mnohovrstevnatosti uméleckého sdéleni, dokonale propojit hru lou-
tek i Zivych hercll vinscenacnim tvaru dravé komedialnosti a groteskni klauniady s romantickou
lyrikou.”s°

~ReZisérka se scénografem Ivanem Antosem rozdélili jevisté na predni a zadni plan, pri-
c¢emZ skryté vedenym javajkdm ponechali ¢tyrstupriové paravény v pozadi. Jsou tvoreny vo-
dorovnymi ty¢emi se zavésy, coZ umoznuje znacnou variabilitu: textilie pfedevsim umoZznuji
rychlé vytvareni rady dil¢ich scén pro loutky — zamky, jejich Easti (véZ, komnata, vézeni), more,
pobreZi, les, mésto atp. — Casto pouhym rozhrnutim a ukazanim charakteristického malovaného
detailu jakoby z prospektu tradi¢niho loutkového divadla; navic v§ak umoznuji i Uplné zruseni
paravani a tim i loutkového jevisté. Stavaji se hradbami mésta, tribunami, stany, Srankami
turnajl — prosté dramatickym prostredim Zivych hercu. V jednu chvili jsou herci dokonce do

726 Vice viz HLAVICA, Marek. Dramatickd tvorba brnénského studia Ceskoslovenské televize (1961-1991). Brno, JAMU,
2012, s.337.

727 CESAL, Miroslav. Divadla ve véedni den. Ceskoslovensky loutkdr 33,1983, &. 2, s. 28.

728 Vice viz HLAVICA, Marek. Dramatickd tvorba brnénského studia Ceskoslovenské televize (1961-1991). Brno, JAMU,
2012,s.337.

729 CESAL, Miroslav. Naivni divadlo Liberec 1989-1985 — tispéchy a hledani. Ceskoslovensky loutkdi 34,1984, &. 8,
s.170-173.

730 MARESOVA, Sylva. Ceskd loutkdiskd scénografie: 70. a 80. léta. Praha, Divadelni Gstav, 1987, s. 121.
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Petra Mataska, zaznam CST1987. Archiv CT.

drapérie naaranZovani tak, Ze vidime pouze je-
jich obliceje na zplsob fresky. Vyznéni vicehla-
sé pisné, kterou pri tomto vystupu zpivaji, se
tim emociondlné nesmirné prohlubuje. Loutky
odehravaji v paravanovém pldanu vlastni pribéh,
zatimco herci vepredu nesou spise vyznamy vy-
pravéci a komentatorské. ™
Trikamerovému zdznamu televizni
rezisérky Anny Prochazkové se tak podafrilo
zachytit jeden z vrcholl snah liberecké loutkové
scény o divadlo pro détii dospélé, kde se postupy loutkového i neloutkového divadla setkaly
ve vyvazené syntéze.
V roce 1986 se prazsky $tab Ceskoslovenské televize vedeny televizni rezisérem Vik-
torem Polesnym vratil do Naivniho divadla v Liberci, aby zaznamenal inscenaci Posviceni
v Hudlicich v Gpravé Pavla Sruta, uréenou pro naroénéjsiho loutkarského divaka (Skupova
cena 1986). Rezisér Pavel Poladk a scénograf Pavel Kalfus pfisli s pédiovym zakladem pro
loutky a jednoduchymi az naivnimi dfevénymi loutkami se zvyraznénymi plochymi hlavami.’?
Celad osmdesata léta vSak vénovalo prazské studio CST svou pozornost predevsim
tvorbé hradecké scény Drak, a to predevsim v souvislosti s jejim mimoradnym postavenim
nejen v kontextu ceského loutkového divadelnictvi, ale také s jejimi Gspéchy v mezinadrodnim
kontextu. Podarilo se tak zaznamenat ve vybéru nékolik vyznamnych inscenaci, které celkem
vérné dokumentuji Uroven zlaté doby tohoto souboru.

V roce 1984 rezisér Jifi Bélka zaznamenal na tfi kamery ve spolupraci s Divadlem
Drak inscenaci popularni lidové ceské pohadky Zlatovldska, kterou zpracoval basnik Josef
Kainar v padeséatych letech jako versovanou hru pro loutky o ¢tyrech obrazech. V osmde-
satych letech se lyrické verSované latky chopil Josef Krofta. Kainarlv text o cesté Jifika za
zlatovlasou pannou vylozil naprosto nové.®® V jeho pojeti vynikla temna baladicka stranka
znamého pribéhu o lasce a smrti.”** Predstaveni mélo premiéru v roce 1981 a predstavovalo
ve svém zanru jeden z inscenacnich vrchold ¢eského divadla té doby vibec.”*s V Gcelném pro-
pojeni Ucinkuji na jevisti vedle sebe marionety i herci, déni komentuje voicebandovy — anticky
chér, v inovativnim pouziti hudebniho a zvukového planu inscenace hyfila napady s pouzitim
vody a ohné a jinych postup( rozvijejicich détskou, ale i dospélou fantazii. Vytvarnik Petr
Matések zde vytvofil jevistni objekt tvarové, materidlové i funkéné realny, ale proménny jak
v prostoru a ve formé, tak zejména v Case. Ve Zlatovldsce byla timto objektem krychle s vy¢-
nivajici konstrukci vysunutych nosnikd, ktera se stava zivym faktorem inscenace, proménuji-
cim se v souladu s ostatnimi slozkami jevisté.’s®

731 PAVLOVSKY, Petr. Liberec 19761982, vyznamnd kapitola Seského loutkdrstvi* (P&t zvlG$té Gspédnych sezon
Naivniho divadla v Liberci). Text je opsan ze strojopisného sborniku Janu Kopeckému k sedmdesdtindm, ed. Frantisek
Cerny, Praha 1989, stranky 163-199.
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V roce 1987 zaznamenal opét tele-
vizni rezisér Jiri Bélka dalsi vyznamné dilo
Draku, loutkovou adaptaci Smetanovy Pro-
dané nevésty v rezii Josefa Krofty. Krofta
pritvorbé inscenace vychazel z plivodniho
pojeti Smetanovy Prodané nevésty, kde mis-
to pozdéjsich recitativi znélo mluvené slo-
vo. V rolich hlavnich aktérd pribéhu dvou mi-
lencu a jejich rodin se predstavily bezihonné
loutky, které jsou vlastnimi nositeli déje. Hlav-
ni téma — narodni charakter versus nepokryté
komediantstvi — ztvarnili Zivi herci. Zakladni scénicky prostor projektoval Petr Matések jako
vnitrek cirkusového Sapitd, kterému dominuje centralné umistény stupnovity objekt — oto¢na
konstrukce kolotoCe slozené z nékolika ramen, nasazenych na Ustrfednim sloupu v riizné vysi,
kterd interaktivné vymezuje herclim v obou rovinach jevisté hraci prostor. Kostymy postav
jsou zdmérné sladény do prostého venkovského stylu, ktery koresponduje s prostiedim déni
pribéhu. V druhé poloviné predstaveni jsou folklorni kostymy vymeénény za komediantské,
cirkusové obleky s vyraznym lic¢enim. Televizni dramaturgii byla tato inscenace vybrana také
proto, Ze je dokladem specifického inscenacniho stylu Draku, ktery byl zaroven tzv. rodinnou
inscenaci. Koncept vékové univerzalniho divaka zpUsobuje, Ze hra se stava atraktivni nejen
pro dospélé, ale nové také pro déti. Rezisér Jifi Bélka stal také u zaznamu mezinarodni ¢es-
ko-danské inscenace hry Ludvika Kundery a Miloslava Klimy Krdalovna Dagmar (1988). Zakla-
dem této verze pribéhu jsou osudy princezny, kterd méla moznost vzit si s sebou do Danska
spolecniky, pricemz si zvolila Ceské kejklife a loutkare. Mataskovo reseni scény ve spolupra-
ci s danskym Odense Teater opét prineslo centralni dfevény bednovy objekt, vytvarejici s va-
riantnim vyuzitim platen moznosti dalSich charakterizacnich promén. Poetika inscenace byla
doplnéna vyznamotvornymi kostymy splyvavych latek.”’
Za vrcholnou Kroftovu inscenaci z osmdeséatych let je povazovana Pisen Zivota (1985),
ktera byla nad¢asovou vypovédi zameérenou proti totalitnimu reZimu. Byla zaznamenana az
v roce 1989 rezisérem Jifim Bélkou. Inscenace podle textové predlohy Jevgenie Svarce byla
kolektivni praci celého souboru, takze ji lze dle princip( studiového divadla povaZovat za pfi-
pad nepravidelné, kolektivni dramaturgie s uchopenim textu ryze autorskym. V Pisni zivota
jsou pouzity marionety, jejichz mnozstvi prevazuje nad zivymi herci a slouzi v duchu celé
inscenace ke zvyraznéni hlavniho tématu, kterym je manipulace. PUvodni text napsany rus-
kym Zidovskym spisovatelem je pohadkou o neurcené zemi, ktera je ovladana drakem. Pojeti
reziséra Krofty i celého souboru text proménilo v aktualni podobenstvi jinotajné apelujici na
tehdejsi spole¢nost ovladanou totalitnim reZimem. Scénické reSeni prineslo univerzalni kuli-
sovy objekt, ktery zastupuje vSechna prostredi, méni se dokonce v bilidrovy stll nebo ve véze-
ni. Vytvarnik Petr Matasek vSak pouzil jesté jeden scénograficky vyznamny prvek, a to lavku
pro osvétlovace, kde se také odehrava déj.”*® Z ni lidské postava Draka nasvécuje ostatni. Roli
Draka ztvarnil herec Vladimir Marek, oble¢eny do ¢erného kostymu, zatimco obyvatelé mésta
jsou zastoupeni vytvarné prostymi loutkami, které jsou obsluhované loutkoherci z ploSiny
nad jevistém, ve smyslu metafory ovladani.’*®

737 KONIGSMARK, Vaclav. Divadlo jako prostfedek komunikace. Ceskoslovensky loutkdr 39,1989, &.1, s. 4-6.
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Poslednim zaznamem prazského studia se stala inscenace Anicka skritek a Slamény
Hubert Jifiho Stredy z Divadla rozmanitosti v Mosté. Televizni zdznam na tfi kamery reziroval
standardné Milos Bobek a dramaturgicky byla inscenace vybrana jako dokument hudebni in-
scenace zamérené na estetickou a citovou vychovu déti. Pvodni celovecerni détskd komorni
opera podle Vitézslava Nezvala skladatele Zbyrika Matéjd byla prvnim velkym projektem toho-
to sméru v Mosté a Jifi Streda ji pripravil ve spolupraci s mosteckou ¢inohrou.

Nejcennéjsim ziskem televizni prace v oblasti divadelnich zaznam( béhem osmdesa-
tych let bylo zachyceni mimoradnych inscenaci, zejména hradeckého Draku, které jsou dodnes
povazovany za unikatni projevy ¢eského loutkarstvi druhé poloviny 20. stoleti.

Filmoveé loutkové rekonstrukce a dokumenty

~Je —kromé televizni masovosti a,doddavky’ primo do domu — podstatnéjsiho rozdilu mezi
vnimdnim loutkového predstaveni v divadle a televizni loutkovou podivanou? Na zdkladé analogii,
jeZ jsme shromaZzdili v jiném pokusu o prizkum détského divdka a posluchace, se domnivame, Ze
zazitek v divadle je pravdépodobné hlubsi, sugestivnéjsi — a obohacen o ndvyk kolektivni Gcasti
na zazZitku. V obou pripadech ovSem dité proZivd individudlné po svém, ale proZitek mize byt
pripad od pripadu prece jen ovliviiovan ostatnim auditoriem — zvldsté pri hromadnych reakcich
smichu, strachu aj. Zde tedy probihd proces individudlni etické a estetické vychovy spolu

s vychovou kolektivné socidlni.

DISMAN, Miloslav. Neholedbejme se — tak pravil FrantiSek Hrubin... Ceskoslovensky loutkdr 2,
1976, s. 32-33.

B&hem osmdesatych let lze v CST zaznamenat také rostouci zajem zachytit deské
loutkarstvi v riznych zanrech dokumentarni tvorby. Na jedné strané vznikaly kratké televizni
dokumenty na aktualni objednavku, v prazském studiu napf. Kouzlo ismévu (23 minut) o tehdy
mimoradné Uspésném Radku Pilarovi. Film z roku 1980 v rezii Jany Michajlové, dramaturgii
Aleny Krausové a s kamerou Karla Kafky zachycuje vytvarnika pfi navrhovani animaci, pfi krea-
tivni hie s détmi, umélcové vystavé, pricemz respektuje a zdUraznuje jeho vytvarny styl kolaze.
V roce 1988 v ostravském studiu se soucasti cyklu Dédicové starych remesel stalo Loutkarstvi
reziséra Jaroslava Vecer a kameramana Ivo Popka neprekracujici svij publicisticky format.

Podstatné zdafrilejSim je dokument Loutka je loutka (24 minut), ktery v roce 1983 na-
tocil tehdy uz v rznych zanrech zkuseny rezisér Karel Smyczek podle scénare Heleny Pe-
charové a s kamerou Kristiana Hynka. Od poc¢atku obrazoveé pracuje s loutkarskou poetikou,
napfiklad titulni sekvenci vyuzivajici stylizace starobylych loutkarskych plakatd. Na padorysu
navstévy déti pak prozrazuje kouzlo bézné nevidéného a rusiiluzi: jak herec vede loutku, jak za
ni mluvi, ale také jak technologicky i vytvarné loutka vznika i jaké typy loutek se v tehdejSim
loutkovém divadle pouzivaji. Uvodni sekvence divaka dovede do fundusu Divadelniho oddéleni
Nérodniho muzea, kde se formalné preneseme do historického dokumentu o déjinach ces-
kého loutkarstvi. A poté se vracime zpét do sou¢asnosti, kdy jsme seznamovani s tehdejsimi
loutkovymi scénami a jejich poetikou. Jako ostatné jesté rada podobnych televiznich doku-
mentd té doby si i tento drzi obecnou kvalitu dokumentaristickych postupd, véetné kamero-
vého vidéni, které je determinovano uzitim filmové suroviny. Film diky tomu ziskava vyrazné
vytvarné kvality.
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Obdobné je tomu u brnénského
snimku Don Sajn (1983), ktery je remi-
niscenci na filmovou inscenaci pivodni
lidové hry Don Sajn (30 minut, 1971),
kterd vznikla v brnénském studiu CST
ve spolupraci s kuratorem Moravského
zemského muzea v Brné FrantiSkem
Pavlickem. Na zakladé tohoto drobného,
ale mimoradného filmového dila, nato-
¢eného na text v podani Karla Hoégera,
vznikla zaroven divadelni podoba tohoto
dramatu provozovana souborem Muzej-
ni maringotka.

V osmdesatych letech se k to-
muto tématu a zejména hereckému textu Karla Hogera realizaci na barevném filmu s hereckym
principalem Arnostem Goldflamem v roli vyvolavace s flasinetem vratil rezisér Karel Fuksa. Vy-
tvarnik Vaclav Houf tak stylizoval predevsim vstupni a spojovaci herecké pasaze, samotné ins-
cenovani divadelniho textu je spiSe zdznamem divadelni rekonstrukce hercli Muzejni maringotky.
Invenéni kamery se zhostil Honza Stangl, pri¢emz pouzitim specifickych rakursd ve vysledném
dojmu podporoval dramati¢nost sekvenci.

V témze roce Karel Fuksa natocil jesté ctyricetiminutovy dokument Loutky a loutkari
(1983) podle svého scénare, ktery napsal spolecné s literatem Zeno Kapralem na ndamét Antonina
Hancla. Také filmové obrazovy jazyk tohoto dokumentu je mimoradny, diky dokumentarnimu i za-
znamovému pojeti Honzy Stangla. Ukazky dobového predstaveni byly prevzaty z predchazejici-
ho snimku Don Sajn a z varietnich &isel soubort Muzejni maringotky Frantiska Pavlicka, které
jsou umné zasazeny mezi sekvence muzejni, ale zejména historicky cenné vzpominky potomka
loutkaFskych rodd v sekvenci Zivot loutkar(iv: Flachst, Kopeckych, Novych a Simk...

Naopak publicisticky dokument Na ndvstéveé v divadle Jitfenka z roku 1987 podle scénére
Mojmira Brhela a v rezii EvZzena Sokolovského ml. je typem mainstreamového televizniho
dokumentu s ukazkami her brnénského ochotnického souboru. Na zakladé spoluprace Frantiska
Piska a Jitky Vanyskové vstupujeme béhem divadelni hry observativné mezi herce a herec-
ky a objektivu kamery Pavla Sindeléfe se otevira jednoduché kresebné kulisova vyprava, v niz
hraji marionety s charakterové zdliraznénymi rysy oblicejd podle jednotlivych typ0.

V roce 1988 pokracoval Mojmir Brhel v dokumentaci brnénskych loutkarskych aktivit
tim, Ze zachytil hostovani souboru Muzejni maringotka a loutkarské vystavy Moravského
zemského muzea v Moskevském divadle loutek a v Petrohradu. Dvacetiminutovy snimek
S maringotkou v SSSR je opét natoden na filmovy material a kamera Pavla Sindelafe akcentuje
zasvicenim poeticky svét loutek 19. stoleti. Zachycuje baleni a pripravu exponatd, v Moskveé pak
pripravu expozice, pohostinska vystoupeni s dramatickymi kusy Dona Sajna, Rusalky i varietnich
exhibici.

V roce 1989 zdjem scenaristy a reziséra Mojmira Brhela o historické loutkarstvi vyvrcholil
ve dvou kratkych dokumentech Toulky krajem, Loutka (11 minut) o pokracovateli tradice lidovych
rezbaru Karlu Krobovi z Vy$Siho Brodu a dokumentem Loutky a loutkdri (Toulky 10/89, 15 minut).
Sloo komentovany dokument z depozitu Moravského zemského muzea a ukazkami divadla
Jitfenka s marionetami mezivale¢né firmy Antonina Miinzberga. Oba dokumenty daly moznost
Pavlu SindelaFovi k poetickému ztvarnéni jevistniho i skrytého svéta loutkového divadla.
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S nasledujicim cyklem Toulky krajem, volné dramatizujicim ¢eské a moravské poveésti
pro historické marionety ze sbirek Moravského zemského muzea, tak vznikla v Brné zcela
ojedinéla série loutkarskych televiznich poradd riznych typt a formatd, pro které byla spolec-
nym jmenovatelem snaha o filmovou rekonstrukci tradi¢niho loutkového divadla s dirazem
na celkovou formalnii obsahovou kvalitu poradd.

Problémy televiznich porad( a filmu
s divadelni loutkou na prahu devadesatych Let

~Neprekvapuje nds, Ze sa s badbkami stretdvame v dramatickych programov, ani to, Ze v publici-
stické reldacii Matelko [...] vystupuje Drobcek. [...] Pokladdme za celkom prirodzené, Ze vo vzdéld-
vacich reldcidch vznikajd babky vytvdrané z rik a komickd babka Ratafdka. Postavicky Filmdri-
ka a Filmusky uvadzaji programy ze zahranicia.”

PREDMERSKY, Vlado. Zapisnik zo Slovenska. Ceskoslovensky loutkdr 32,1982, &.1, s. 15.

Filmova a televizni loutkarska scénografie v osmdesatych letech na jedné strané vy-
razné zareagovala na vyvoj v divadelnim prostredi, na strané druhé rozvijela dédictvi svych
zkusenosti z Sedesatych a ze sedmdesatych let v oblasti pohadky. Tyto tendence byly svym
zpUsobem rozdilné, ba dokonce protikladné.

Jestlize hovorime o tendenci televizni pohadky, pak mame na mysli vytvarnou stylizaci,
jejimz prikladem je série Pribéhy vcelich medvidk( (1984) pro Vecernicek. Tento porad, zamé-
pojeti, které navazovalo na dlouholetou tradici loutkaiskych pohadek v CST, vytvarenou od
konce padesatych let tvorbou Jaroslava Kréle, rozvijenou mimoradné invenéni a peclivou
praci Zdenka PodhUrského a dovrsenou tvorbou Ivo Houfa, vytvarného autora Pribéhd vcelich
medvidku. Tato trojice vytvarnikd — Jaroslav Kral, Zdenék Podh(rsky a Ivo Houf — postupné
dodefinovala svébytnou scénografickou podobu televizni Ceské pohadkové loutky a loutkové
vypravy. Ta spocivala predevsim v Cisté designové stylizaci loutek s pouzitim modernich ma-
teriall se zvétSenou hlavou tak, aby se tvaroveé dobre prizpUsobily televizni obrazovce formatu
4:3, ve vyvazené barevné stylizaci a s humornymi detaily v charakteriza¢ni typologii a mimo-
radné technologii ovladatelnosti.

Druhym smérem progresivniho vyvoje filmové a televizni prace s loutkovou se staly vy-
sostné artistni tendence zaloZené na reminiscenci tradi¢niho loutkarstvi 19. stoleti uchopené
modernim filmovym jazykem. Prikladem muze byt baladicky pisnickovy Pribéh o state¢ném
Vladislavovi a vérné EliSce (1984) Josefa Krofty, legenda Oberon (1989) plzeriského divadla
Alfa s robustnimi a expresivnimi dfevénymi loutkami sochare Petra Kavana, které se pokouse-
ly hlasit k ceské marionetové tradici, nebo cyklus Toulky krajem (1989-1993) Mojmira Brhela,
dramatizujici eské a moravské povésti za pomoci historickych marionet ze sbirek Moravské-
ho zemského muzea. Priklon k archetypu a tradici u téchto projektl byl dan pouzitim vypra-
vovani z rodu legend a povésti a zaroven pritomnosti starych tradiénich marionet nebo jejich
ohlasU. VSechny tyto naroc¢néjsi snimky dokumentuji hluboké zmény v pojeti filmové a televiz-
ni loutky ve dvou zakladnich aspektech. Tim prvnim je navrat k fezané, expresivni loutce. Dru-
hym inovativnim prvkem je zasazeni téchto marionet do realného prostredi, jejich zaclenéni
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na prelomu osmdesatych a devadesatych Let natogil
nékolik dokumentarnich projektd. Archiv CT.

do nového prostoru, kterym prestava byt prostredi zasviceného televizniho kukatka. Navic
se takové realné prostredi stale méni pouzitim réiznych scénickych experimentd, véet-

né uplatnéni ddmyslné az rafinované obrazové koncepce a prace kamery, které podporuji
vytvarnou iluzivnost celych filma.
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1990-2020

Podzim roku 1989 prinesl ¢eskoslovenské spolecnosti konec vlady jedné stra-
ny s perzekucemi a Utlaky, a na strané druhé svobodu projevu i vyznani, moznost podnikat
¢i svobodné cestovat za hranice nasi zemé. S témito spolecenskymi i ekonomickymi pro-
cesy doslo k Siroké zméné i v oblasti kultury: ,Proménou prosly Zdnry, instituce, dokonce
samotné kulturni a umélecké profese, nékteré zanikly, jiné vznikly. Zménilo se prostredi, na
néz kultura sméruje, zménilo se publikum a ¢asto i divody, pro¢ se po kulture pidi.“’*° Pod-
statnym vSak nebyla jen komplexni obsahova proména ¢eského uméni, ale v pripadé lout-
kového divadla i filmu také zmény v oblasti statutarni a hlavné ekonomické.

Listopad 1989 pfinesl vyznamnou promé&nu v zahranié¢népolitické orientaci Cesko-
slovenska a navazné i Ceské republiky. Prozapadni orientace &eské politiky a kultury, ktera
byla nacas prerusena, byla znovu navazana.

»Nové nabytd svoboda vtrhla s obrovskou razanci do oblasti kultury a mnozi si s tou-
to pluralitou a pestrosti zpocdatku nevédéli rady. Stejné jako v politice prinesla mnoho pozi-
tivniho a hodnotného, ale souc¢asné odhalila i to Spatné, zvlasté bylo-li na kulturu pohliZe-
no pouze prizmatem zisku a podbizeni se Spatnému vkusu. | zde je vsSak tfeba ddvat pozor,
abychom s povéstnou vanic¢kou ,,nevylili i dité“. Obrovsky rozmach tzv. vysoké kultury, k né-
muZ doslo po roce 1989, je sice obc¢as skryt pod zdplavou nejriznéjsi primérné ¢i podpra-
mérné produkce, ale nepochybné patiime mezi kulturné velmi vyspélé narody a mame byt
na co hrdi.“’

VSeobecna proména kulturniho zivota smérem ke konzumni zabavé a praci, ale i vy-
voj spolec¢enského klimatu, kdy divadlo véetné loutkového, prestalo pritahovat svou pozici

.Zzakdzaného ovoce* a dusevni revolty, odstartoval proces zmény pozic a priorit loutkového

740 ZANTOVSKY, Petr. Jak se zménila eska kultura po roce 1989. LUK, r. 2014, &. 31,19. listopadu 2014.

741 BALIK, Stanislav — FIALA, Petr — HANUS, Jii — MIKS, FrantiSek. Dvacet pét let od Listopadu 1989. Revue
Politika 11/2014. Centrum pro studium demokracie a kultury 2009-2019. http://www.revuepolitika.cz/clanky/2101/
dvacet-pet-let-od-listopadu-1989.
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divadla v ¢eské spolecnosti. Tento proces byl zaroven doprovazen zménou modelu divadelnic-
tvi, kdy prudce do malych i vétSich divadel dorazily postulaty konceptu, postmoderny a plura-
lity. Postupné bylo ¢eské loutkové divadlo promérovano prolindnim s jinymi typy divadelniho
umeéni - pohybovym a tanec¢nim divadlem, performanci, akcemi site-specific, divadlem virtual-
ni reality, novym cirkusem, socialnim, dokumentarnim a obecné postdramatickym divadlem.

Rozvoj divadelni, filmové a televizni tvorby
s loutkami po roce 1990

LAnimace proZivd obrovsky boom. Kam se podivdte, tam na vds néjakd vybafne. Cesky animova-
ny film jako svébytny umélecky druh, jako existence lidského ducha vSak proZiva hlubokou krizi.
ZUstava nezodpovézend otdzka, co s nim.*

KLOS, Jan. Cesky animovany film véera, dnes a zitra - I. Loutkdi 2009, ro&. 59, &. 2, s. 78, 79.

V loutkovém divadle se vedle statem ¢i mésty podporovanych kamennych divadel
s tradici zacala formovat uz na konci osmdesatych let a na po¢atku devadesatych let fada
nezavislych loutkarskych skupin, které rychle zacaly prebirat uméleckou iniciativu. Nedo-

Slo k rozpadu dotovaného a subvencovaného systému divadel ustavenych béhem padesa-
tych a Sedesatych let, ale navic se vedle téchto oficidlnich a zavedenych dom( loutkarské
kultury objevovalo stale vice jednotlivcl i skupin popirajicich a vymanujicich se programo-

vé z celkového stylu prace téchto instituci. Zprvu tedy doslo dokonce k rozsifeni forem provo-
zovani loutkarstvi, nebot vedle divadel s vlastnim souborem zfizovanych organy statni spravy
nebo krajskymi, méstskymi ¢i obvodnimi Grady, pfibyvala divadla zfizovana nestatnimi nezis-
kovymi organizacemi ¢i soukromymi subjekty, a rovnéz divadla bez vlastniho profesionalniho
souboru.

Zcelajinak a znacné protikladné probéhly turbulentni zmeény na pocatku 90. let v ob-
lasti filmové loutkové animace. V roce 2008 v 16 Cisle kulturniho tydeniku A2 vénovaném
c¢eskému animovanému filmu zakladatel katedry animované tvorby prazské FAMU profesor
Jifi Kubi¢ek srovnaval vyvoj ceského animovaného filmu, a tedy i zaroven filmu loutkové ani-
mace, po roce 1989 s egyptskymi pyramidami: ,Cesky animovany film se obrazné dostal do
podobné situace, v jaké jsou egyptské pyramidy. Je na né impozantni pohled, kazdy obdivuje
jejich monumentalitu, obcas se v nich jesté dnes najde néjaka doposud nepovsSimnuta
cennost, avSak zadné nové, srovnatelné s tou Chufuovou neboli Cheopsovou, se nestave-
ji“1%2 Reagoval tak na rozpad statem kontrolované Ceskoslovenské kinematografie po za-
mitnuti ndvrhu na zfizeni Vyboru ¢eské a slovenské kinematografie, ktery mél v roce 1991
smérovat k Zakonu o Ceské kinematografii a zajiSténi plynulého a bezbolestného prechodu
ekonomiky kinematografie na trzni systém. Nepfijeti ndvrhu a zaroven zruSeni dekretu 50/45
prezidenta Edvarda BenesSe dle presvédceni mnoha zkusenych autor( pro ¢esky animova-
ny film mélo fatalni nasledky. BEhem pocatku devadesatych let nasledoval rozsahly kola-
ps, z néhoZ se Eeska animovana tvorba uZ nikdy nevzpamatovala. ,Ceské kinematografie
ztratila svou ,stfechu” a postupné se rozpadla na jednotlivé podniky, z nichz kazdy bojoval

742 KUBICEK, Jifi. Bejvéavalo Co spojuje &esky animovany film s egyptskymi pyramidami. A2 Kulturni tydenik, 2008,
ro¢.4,¢.1,s.1.

225 114 Divadla Continuo, projekt Zapomenuto v polich, 2017. Archiv Pavla Jiraska.

sam za sebe, ve snaze zajistit si co nejlepsi,,misto na slunci“ Filmova produkce se oddélila
od distribuce a exportu filmU a cely dobre fungujici systém se zhroutil. Kinematografie,

jez tvorila doposud uzavieny, sdm sebe financujici celek, v némz se vynosy z kin a exportu
vracely zpét do tvorby a vyroby filmU, a nebyla nikdy napojena na statni rozpocet —
neméla v ném svou ,kapitolu” —, ze dne na den ztratila jakékoli finan¢ni zdzemi. 743

Dluzno vSak pfipomenout, Ze nové existencni promény animovaného filmu a ze-

jména loutkové animace souznély a byly akcelerovany celosvétovymi trendy dynamického
vyvoje technologii i poetiky animace, s globalnimi procesy,* které byvaji shrnovany pod
zastreSovacim terminem ,digitalni revoluce“’** Sotva dva roky po tzv. ,sametové revoluci®
priSel rezisér James Cameron ve snimku Termindtor 2. s animovanou postavou z lesklého
tekutého kovu, ¢imz jasné vymezil smérovani celého noveé se rodiciho filmového fenomenu
— pocitacové animace a pocitacového filmu obecné. Filmové studio Pixar, specializujici se
na animované 3D filmy, v roce 1995 vytvofilo prvni celovecerni 3D film — Toy Story reziséra
Johna Lassetera. Prvnim ¢eskym 3D pocitacové animovanym filmem byl kone¢né v roce
2008 film Kozi pribéh - Povésti staré Prahy Jana Tomanka. Pocitacova animace v téchto
letech zacCala na strané jedné umoznovat tvirctm filmovych snimkd témér neomezené
moznosti, na strané druhé prinesla jakousi univerzalitu a vSeobecnost vytvarného jazyka,
ktery také diky technologickym postuplm ztratil svou rozmanitost a originalitu.*®

743 KUBICEK, Jifi. Bejvéavalo Co spojuje &esky animovany film s egyptskymi pyramidami. A2 Kulturni tydenik,
2008, ro¢. 4, ¢.1,s.1.

744 BELTON, John — HALL, Sheldon — NEALE, Steve. Widescreen worldwide. New Barnet: John Libbey Publishing,
2010.

745 BELTON, John. Digitalni technologie ve filmu - neprava revoluce. (Digital Cinema: A False Revolution) [lumina-
ce 2007,ro¢. 19, €. 4 (€. 68), s. 43-59.

746 SITO, Tom. Moving Innovation. A History of Computer Animation. Cambridge: The MIT Press, 2015.
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Vyvoj Ceskoslovenské televize probéhl zcela v zavislosti na politickych zmé&nach po
roce 1989. CST zanikla spolu s CSFR dne 31. prosince 1992 a za jeji ndstupce jsou povazovany
na éeském tzemi Ceska televize, na Gizemi Slovenska pak Slovenska televize. Obé televize za-
Caly pracovat zcela autonomné, pricemz doslo i k rozdéleni televiznich archivd plvodni insti-
tuce podle mista vzniku snimkd. Ceska televize vysilala pomérné dlouho pouze na dvou okru-
zich — CT1a CT2, pro obecné& détskou, a nakonec i loutkarskou tvorbu bylo duleZité spusténi
specialniho kanalu CT:D pro détského divaka a zarover s nim i kanalu CT art zaméreného na
kulturni pofady v srpnu 2013. Také v nové vzniklé Ceské televizi si loutka zprvu zachovavala
svou tradi¢né silnou pozici, pfedevsim v poradech vénovanych détem, dokonce v devadesa-
tych letech pocet loutkovych poradl s uméleckymi ambicemi vzrostl, teprve po roce 2000
v souvislosti s vnitFné slozitym procesem vytraceni se loutky z ceského prostredi poklesla
také frekvence poradt s loutkami i v Ceské televizi

747 Kolektiv. (Prvnich) 10 let Ceské televize: ve faktech a dokumentech. Praha: Ceska televize 2003. SATURKOVA,
Jitka. 50 let televizniho studia Brno. Brno: Ceska televize, Televizni studio Brno, 2011. SVIHALEK, Milan. Padesdt let
Televizniho studia Ostrava. Ostrava: Ceska televize, Televizni studio Ostrava, 2005. KOLEKTIV. Od televise k televizi —
60 let vysildni z Ostravy. Ostrava: Ceska televize, Televizni studio Ostrava, 2015.
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Vytvarny styl a poetika divadelni loutkarské
scénografie v 90. lLetech a po roce 2000

~Neni Zadnym tajemstvim, Ze je situace v ceském loutkovém divadle v posledni dobé, soudé
podle novinovych,”* odbornych diskuzi(...) ¢i kuloarovych debat, mnohymi oznac¢ovand za zne-
pokojivou. Kromé konstatovdni absence loutek v inscenacich loutkovych divadel (a to jak sta-

vy

tutdrnich, tak u nezavislych skupin) se v palbé hleddni pri¢in tohoto stavu stdvd predmétem
kritiky dokonce i souc¢asnd koncepce vyuky na katedre alternativniho a loutkového divadla
DAMU v Praze (jehoZ loutkarska katedra byla prvnim vysokoskolskym uciliStém tohoto druhu
na svété — vznikla r. 1952), kterd je vinéna z odklonu nejen od tradic¢nich postupd, ale i v minu-
losti dosaZenych vysledku a vazeb .74

Nina Malikova. Czech puppet theatre - tradition, legend, and reality: or, is contemporary Czech
puppet theatre and endangered species?, Theatralia. 2015, ro€. 18, €. 2, s. 347-383.

Teoreti¢ka loutkového divadla Nina Malikova ve své studii ,Czech Puppet Theatre —
Tradition, Legend, and Reality: or, is Contemporary Czech Puppet Theatre an Endangered
Species?* (Ceské loutkové divadlo — tradice, legenda a skuteénost. Soudasné &eské loutkové
divadlo jako ohrozeny druh?) pro sbornik Theatralia’® se obséahle v roce 2015 zabyvala sta-
vem soucasného ceského loutkového divadla, které jako by se svym vyvojem vzpiralo jak
teoretickému uchopeni, tak proménami a vystoupenim z hranic loutkového divadla, jedno-
zna¢nému porozumeéni. Loutka se po roce 2000 v nasem prostredi proménila v neuchopitel-
ny plovouci fenomén mezi vzajemné se prekryvajicimi kontexty modernich performativnich
forem. Nina Malikové se proto zabyvala tradici i legendami ¢eského loutkarstvi, které zda
se, mohou byt stejné svazujici jako inspirujici, nicméné otazku, kde pevné stoji filozofie sou-
casné loutky, predmétu, ktery skrze nezivou hmotu davéa vypovéd o nasem zivém, lidském
svété, nedokazala zodpovédeét. A to zejména proto, Ze vyvoj ceského loutkového potazmo
alternativniho divadla po roce 1990 se Siroce rozevrel a zrychlil a zaroven pojem loutky zcela
zpochybnil.

Jak tomu bylo v pribéhu poslednich 25 let pfimo u loutkarskych soubord? Nejprve po
uméleckém vahani a preslapovani na misté ve vétsiné profesionalnich loutkovych divadel
na konci 80. let, které variovaly predevsim maédni rezijni a inscenacni postupy zndmé z hra-
deckého DRAKU prisla po roce 1990 doba hledani novych moznosti, a to predevsim v neza-
vislych souborech. Udalo se to v nékolika dokonce i protikladnych smérech, prficemz mnohé
z nich se obracely k cesté, kterou bychom mohli povaZovat v rémci celospole¢enského

748 RICHTER, Lud&k. Prelet nad PFeletem. Loutkdr 2013, rog. 63, &. 6 s. 31-35. LESKOVA-DOLENSKA, Katefina. Ceské
profesionalni loutkové divadlo dnes. Loutkdr 2014, roc. 64, ¢. 1, s. 11-13. MAKONJ, Karel. O kiehkosti spajeni. Loutkar
2014, ro&. 64, &. 4, s. 20-21. KYSELOVA, Eva. KALD - variacie na klasiku. LoutkdF 2013, ro&. 63, &. 3, s. 18-20. VITVAR, Jan.
H. Kasparek v kématu. Respekt.cz 2012, ¢.7 s. 59-61.

749 Itis no secret that the situation in Czech puppet theatre is worrying, as many claim — judging from newspaper
articles (RICHTER 2013; LESKOVA DOLENSKA 2014; MAKONJ 2014 and VITVAR 2012), scholarly discussions (such

as the June 2014 seminar on dramaturgy in Hradec Kralové that was counterpointed with informal disputes about
the entry of East Bohemian puppetry on the Czech Republic’s List of Intangible Cultural Heritage), or simply from
behind-the-scenes debates. Apart from stating that there are no puppets in the productions of puppet theatres —
which is true in publically established theatres as well as in independent companies — one of the targets of criticism
in the search for the cause of the poor state of modern Czech puppet theatre is today’s concept of teaching, as it

is delivered by the Department of Alternative and Puppet Theatre at DAMU (the Theatre Faculty of the Academy of
Performing Arts) in Prague. On the one hand, the department is the first higher education institution of its kind in the
world (founded in 1952); on the other, it is constantly blamed for contemporary digressions not only from traditional
techniques, but also from the achievements and legacies of the past (KYSELOVA 2013).

750 Theatralia. 2015, roc. 18, €. 2, s. 347-383.
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hledani vlastnich koren( a identity védomym prihlasenim se k tradici. Tam by patfily mezi
jinymi inscenace Loosovy Opery ¢eské o kominku uvéddéné pod ndzvem Barokni opera
(1992) v Divadle bratri Forman(, dnes jiz legendarniho Dona Giovanniho (1991) v Narodnim
divadle marionet v Praze mifeného na cizi prazské navstévniky a Bezhlavého rytire (1993)
autorky lvy Pefinové Naivniho divadla v Liberci, které znovu obratily pozornost k novému
pojeti tohoto typu divadla.

Jinym smérem se vydaly mensi nezavislé a zpravidla i autorské skupiny, které
rychle v devadesatych letech prevzaly tvarci iniciativu, generujici svou poetiku ¢asto skr-
ze postulaty postmoderny.

.V zdpase s komerci se objevily vedle statutdrnich divadel i nezavislé skupi-
ny, z nichZ pouze pdr — predevsim Buchty a loutky, které si vytvorily v nadhledu na
loutkarskou tradici, praci s predmétem a vyuZivanim jinych neZ provérenych dramatic-
kych text( svébytny styl — si ziskalo pozornost divakdu i kritiky a udrzelo ji dodnes. Od jed-
noduchych forem loutkového divadla a amatérskych pocatkl po kombinaci loutkového,
pohybového a vytvarného divadla se profilovalo Divadlo Continuo se specifickou filozofii
vychdzejici z navratu k pradivadelnosti a mytim i site specific, po kratké chebské epizodé
se definitivné konstituovalo v Brné Divadlo LiSen, které snad jako jediné reflektuje sou-
Casnost (v¢etné politickych, etickych a etnickych problém). Nevelkou paletu doplnuje uz
pres dvacet let Divadlo bratfi Formanu, které se programové hldsi jak k odkazu loutkarské,
tak poutové tradice, které invenéné a se znacnym divackym ohlasem rozviji. Nékteré dalsi
tehdy progresivni skupiny splynuly postupem doby s davem nezdvislych skupin, jejichz
smérovani — az na malé vyjimky — zaplnilo bild mista v produkci pro nejmensi déti.“’

Prelom milénia byl vSak zaroven dobou, kdy fenomén loutky masivné vystoupil
z divadelniho kontextu a stal se experimentalnim médiem pro mnoho vytvarnych umélca.
Loutkovost Ci loutkovitost byla v pfipadé mnoha ¢eskych vytvarnik( zdrojem inspirace
vlastné po celou druhou polovinu 20. stoleti, at uz jde o surrealistické kolaZovité tvory
Jana Svankmajera, groteskni postavy Kurta Gebauera, ,smeti§tni“ bytosti Véry Janousko-
vé Ci objekty Milana Knizaka. Loutky svym mystickym zaloZenim okouzlily také prislusniky
vytvarné skupiny Tvrdohlavi — nejen Petra Nikla, Frantiska Skalu, Jaroslava Rénu, ale také
sochare Cestmira Susku, Michala Gabriela a Stefana Milkova.”?

Témér soubéznou cestou se vydali i nékteri umélci s pdvodné divadelnim skolenim
na Katedre scénografie KALD DAMU. Jde kupfikladu o inicidtora a realizatora linie projek-
td site specific Tomase Zizku, ktery v fadé workshop( a symposii v netradiénich prosto-
rech a souvislostech umeéni spojoval s pfimo pro né uréenym mistem (Kladno - Zaporno,
VojtéSské huté 2005 a dalsi).”*® Podobné absolventku téze katedry Marii Jirdskovou cesta
od tradi¢ni loutky pFivedla k instalacim na rozhrani land artu, enviroment artu, a site
specific (Ambience). Tvorba obou umélcl dokazuje, Ze tato generace jiz chapani feno-
ménu loutky pozvolné osvobodila natolik, Ze prichazejici tvlrci zacali vnimat loutku uz
jen jako jednu z moznosti svého vyjadrovani zpravidla v komplexné&jsim a Sir§im tvaru.
Loutka vplynula do Nového cirkusu (La Putyka), projektt street puppets (Echt Street
Puppets), vyzkumnych a vyvojovych projektd (Umélecka skupina Handa Gote research

751 MALIKOVA, Nina. Czech puppet theatre - tradition, legend, and reality: or, is contemporary Czech puppet
theatre and endangered species?, Theatralia. 2015, ro¢. 18, ¢. 2, s. 369, 370.

752 OLIG, Jifi. Tvrdohlavi. Praha: KANT, 1999.
753 VACLAVOVA, Denisa, ZIZKA, Tomés. Site specific. Praha: Prazska scéna 2008.
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& development), konceptualniho
umeéni (Kristof Kintera),’>* postdra-
matického i postspektakularniho
divadla.... Po roce 2000 doslo i ke
zménam ve vyuce loutky na jediném
ceském odborném ucilisti Katedre
alternativniho a loutkového divadla
DAMU, a to do té miry, Ze instituci

je pri¢itan prohresek Gstupu loutky
z ¢eské kultury, odvrat od narodni
tradice, ale také v minulosti dosaze-
nych souvislostia Gspéchd.

Jak se vSechny tyto prekotné
zmény podepsaly na vytvarné pro-
méné performativni loutky a lout-
kové scény kolem prelomu milénia?
Loutkové divadlo kolem roku 1990

zcela bézné uzivalo loutku vedle predmétl i zivého herce. Od hradecké scény DRAK prebira-
lo typ syntetické scénografie a pojeti otevieného divadelniho prostoru. Na jedné strané tedy
prezila zejména ve statnich loutkovych kamennych divadlech tato hradecka vytvarna a ima-
ginativni poetika, pficemz vedle toho doslo k navratu k tradici prostrednictvim uzivani
scénickych principu historického ¢eského loutkového divadla... Novatorsky ke scénografii
loutkovych inscenaci pristoupila Fada malych soubord, jejichZ zastupcem mohou byt Buch-
ty a loutky se svym neobvyklym zplsobem tvorby a unikatni divadelni poetikou. Klasické
tituly i vlastni autorskou tvorbu zpracovavali s osobitym dlrazem na vytvarnou stran-

ku s kombinaci starych i novych loutek, harampadi, hracek a nejnovéjsich technologii. Téma-
ty tvlrci ¢innosti skupiny Handa Gote research & development, ktera pracuje od roku 2005
na pomezi divadla, souc¢asného tance, vizualniho uméni, hudby, performance a konceptual-
niho uméni, jsou recyklace, trvale udrzitelny rozvoj, respekt k tradici a tradi¢nim kulturam.
Primarnimi znaky jejich vyrazu zlstaly material a hmota. Skupiny, jako je tato, neuzivaji
pojem loutka ve smyslu figury, ale jakoukoliv praci s ¢imkoliv nezivym na scéné povazuji za
loutkové divadlo; v€etné animace svétla, zvuku a jakékoliv dal$i hmoty. Dokladaji tak zcela
pripadné postupné rozostreni i rozpad pojmu loutka v ceském prostiedi po roce 2000.

754 POSPISZYLTomas - KORECKY, David — KINTERA, Kristof. Nervous trees. Praha: Galerie Rudolfinum, 2017.
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Vytvarny styl a poetika filmové Loutkové
animace v 90. letech a poroce 2000.
Jeji vliv na televizni loutkarskou scénografii

,Cesky animovany film jako svébytny umélecky druh, jako extenze lidského ducha vSak proZivé
hlubokou krizi. Zistdva nezodpovézend otdzka, co s tim? Z vile stdtu v roce 1945 vznikl, stat
se tedy nemUzZe vyhnout odpovédnosti za jeho budoucnost. A viibec nejde jen o penize. Jde
jen o to vytvorit prostredi, které bude animovanému filmu jako oboru lidské tvorivosti priznivé
naklonéno. Kolegové v Evropské unii pro nds maji bezpocet inspiracnich prikladd a vzora:
francouzsky model, skandindvsky model.. VZdyt by stacilo tak malo. Pro zacdtek tieba
konecné uvést do Zivota léta pripravovany audiovizudlni zdkon a trochu zatlacit na distributory,
aby vratili kratky animovany film do kin jako samoziejmou a osvédc&enou soucdst filmového
predstaveni. Jsem presvédceny, Ze tak jako prileZitost déld zlodéje, i tato prileZitost by vbrzku
vedla ke vzniku néjaké zbrusu nové animované ,pyramidy*. Treba takové, jako je ta obdivovanad
Velka v Gize.“

KUBICEK, Jifi. Bejvdvalo. Co spojuje &esky animovany film s egyptskymi pyramidami.
A2 Kulturni tydenik, 2008, ro¢. 4, ¢.1,s. 1.

V osmdeséatych letech minulého stoleti Eesky animovany, a tedy i loutkovy film vy-
stoupal na jeden ze svych vrcholdl. Napiiklad Jan Svankmajer zadal natadet v roce 1982 své
legendarni MozZnosti dialogu, jez zachycuji alegoricky roviny mezilidské komunikace.”® Za néj
obdrzel nékolik vyznamnych svétovych filmovych cen, ale zahy se snimek stal predmétem
jednani ideologického pléna UV KSC a byl staZen z distribuce. V druhé poloviné osmdesétych
let pak Svankmajer vytvoril surrealisticky fantazijni snimek Néco z Alenky na motivy romanu
Alenka v Fi$i divi od Lewise Carrolla, ktery vznikl v koprodukci Ceskoslovenska, Svycarska,
Spojeného kralovstvi a Zapadniho Némecka. Zaroven v téZe dobé prichazel na scénu Jifi
Barta, ktery v roce 1985 uvedl Krysare s adaptaci stfedovéké legendy o krysafi, ktery za svou
praci nedostane od chamtivych méstanl zaplaceno, s mimoradné stylizovanymi kubofutu-
ristickymi loutkami v podobné pojatém prostredi. Takovy stav ceského loutkového filmu byl
doslova triumfem.”*® Navic v kreslené animaci zacala nastupovat osobita generace absol-
ventU ateliéru filmové a televizni grafiky prazské Vysoké skoly uméleckopriimyslové, repre-
zentovana predevsim Pavlem Koutskym, s nimz vstoupila do ¢eského animovaného filmu tzv.
totalni animace.

Jifi Kubicek pise:,V osmdesadtych letech byla tvorba a vyroba animovanych filma
soustredéna do Kratkého filmu Praha (Studio Bratfi v triku, Studio Jifiho Trnky a Studio Pro-
métheus v Ostravé) a tradi¢niho zlinského (gottwaldovského) studia, pficemz dominantni
bylo studio Krdatkého filmu. Vyroba byla rozdélena na ,program®, tedy filmy pro kina, a ,za-
kdzku“ predevsim Vedernicky pro Ceskoslovenskou i Slovenskou televizi. Ale nejen pro né.
Po ¢eské animaci byla velkd poptdvka i v zahranici.

Rocni produkce dosdhla v roce 1987 rekordniho poc¢tu 182 animovanych filmd, z nichZ
plnych 138 bylo realizovano ve studiich Kratkého filmu. Koncem osmdesdtych let byl Ces-
ky animovany film ekonomicky silnym, dobre organizovanym, persondlné kvalitné ob-
sazenym a dobre technicky vybavenym odvétvim kinematografie, v némz v rozumnych

755 POS, Jan: Vytvarnici animovaného filmu. Praha: Odeon 1990.

756 KARASOVA, Jindra. Tviirci animovaného filmu (Kdo je kdo v animovaném filmu). Praha: Filmovy Gstav 1965.
STORCHOVA, Helena: Animovany film. Praha: Odeon, Edice Soudobé &eské uméni 1985.

231 117 Bartdv snimek Na pldé aneb Kdo ma dneska
narozeniny, 2008. Archiv Pavla Jiraska.

proporcich existovaly vedle sebe uméleckd tvorba s komeréni vyrobou. Zddlo by se, Ze od-
vétvi s takovou tradici a s takovym renomé oc¢ekavaiji po ,sametové revoluci“jen samé svét-
lé zitrky. BohuZel, opak byl pravdou.“’’

PrisSel rok 1989 a s nim posléze privatizacni projekty vSech statnich studii véetné
Kratkého filmu, ktery byl pro artistni loutkovou animovanou tvorbu nejpodstatnéjsi. Odliv
tvlrcich profesi zpUsobil, Ze se dobre organizovany Kratky film v podstaté rychle rozpadl do
fady malych, ¢asto rodinnych studii a ateliérd. Tato mala studia méla mnoho spole¢ného,
zpravidla nevelké produkéni finance a chybéjici dramaturgickou koncepci. Jejich partnerem
byly Ceskoslovenska a po rozpadu CSFR pak Ceska televize, kterd ale na rozdil od kreativni
svobodné tvorby zadavala pouze vSeobecné limitovanou vyrobu pro své potreby. Zaroven
¢esky animovany i loutkovy film ztratil své dlouhodobé zahraniéni koprodukéni partnery, pro
které prestaval byt zajimavy jako tvlrci fenomén, a byl vyuZivan jen jako mimoradné zpu-
sobila a zaroven levna pracovni sila ceskych animator( a fazaru, ktera vSak byla umélecky
zcela anonymni.

Tento rychly rozpad organizovaného animovaného filmu byl v novém demokratickém
systému zdanlivé paradoxné, ale na strané druhé zaroven zakonité doprovazen rozkvétem
umeéleckého Skolstvi zabyvajiciho se animaci. Kromé Ateliéru filmové a televizni grafiky na
VSUP ktery zaloZil v Sedesatych letech minulého stoleti Adolf Hoffmeister a dlouha léta vedl
Miloslav Jagr, v roce 1990 vznikla Katedra animované tvorby na prazské FAMU, v roce 1992
pak Vyssi odborna skola filmova ve Zling, pozdéji transformovana na Creativ Hill College a v
roce 1996 Filmova akademie Miroslava Ondricka v Pisku. Animace s rozvojem pocitacu za-
Cala byt vyucovana po roce 2000 i na rfadé dalSich uméleckych skol, predevsim na Fakulté
designu a uméni Ladislava Sutnara Zadpadoceské univerzity v Plzni, Fakulté multimedialnich
komunikaci Univerzity Tomase Bati ve Zliné a Fakulté uméni Ostravské univerzity. Umélecké
Skolstvi v oboru animace diky vedoucim pedagogim pamatujicim umélecké navyky pred-
chozich desetileti velmi rychle ziskalo pomérné vysokou Uroven. Stale klesajici tvorba pro-
fesionalnich uméleckych animovanych filmu byla postupné nahrazovana studentskymi
pracemi, pficemz tento trend probiha i nadale, kdy profesionalni umélecké filmy prakticky
neexistuji a Stafetovy kolik pokroku v anima¢nim umeéni tkvi pevné v rukou studentd.

757 KUBICEK, Jifi. Bejvavalo. Co spojuje &esky animovany film s egyptskymi pyramidami. A2 Kulturni tydenik, 2008,
ro¢.4,¢.1,s.11.
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Divaci se mohli s animovanymi filmy véetné loutkovych setkavat nejen prostred-
nictvim promitani v kinech a na festivalech, ¢i na vydanych DVD nosicich, ale také hojné
ve vysilani Ceské televize. V roce 1998 pripravila reZisérka Jana Dvorakova-Hadkova osm
hodinovych dill seridlu Kapitoly z ceského animovaného filmu a od roku 2004 Jifi Kubi-
¢ek a Jaroslav Hovorka vytvorili 119hodinovych dild profil( Mistri ceského animovaného fil-
mu spoleéné s moderatorem Miroslavem Taborskym. Téma animace se objevovalo i v fadé
jinych televiznich poradd, napfiklad v Magazinu studentského a kratkého filmu s nazvem
Privan: Animace z roku 2014.

Umeélecky byla devadesata léta v loutkovém filmu jeSté ovliviiovana starsi genera-
ci. Jan Svankmajer kromé kratkometraZznich snimk@ pFisel s celovedernimi snimky Lekce
Faust (1994), Spiklenci slasti (1996), pozdéji tfeba s Otesankem (2000), ve kterych rozvijel
svUj animacni vokabular z pfedchozich let.”*® Jifi Barta se vedle nerealizovaného Golema
vénoval kratSim filmdm a s celovecernim snimkem Na pldé aneb Kdo ma dneska naro-
zeniny? priSel az v roce 2009. Design ¢eskych loutkovych filmU v devadesatych letech
znacné ovlivnil vytvarnik a rezisér Petr PoS, ktery spolupracoval s reziséry Vlastou Pospi-
Silovou a Aurelem Klimtem na snimcich Werichovych pohadek, jimz vtiskl svj typicky vy-
tvarny rukopis. V pribézich Fimfarum Jana Wericha (2002), Fimfarum 2 (2006), Fimfarum
do tretice vSeho dobrého 3D (2011)*° stejné jako ve vlastni autorské loutkové baladé Sir
Halewyn maiji PoSovy loutky vyrazné tvarované nosy — hlavné dlouhé a velké, jindy vSak
malé a kulaté. Obliceje loutek jsou mnohdy jen lehce, ¢asto vSak velmi vyrazné karikovany
tak, aby byla prfima moznost rozpoznat povahu postavy. Stylizace loutek tak velmi zfetelné
vystihuje i témata pribéhd, které se vysmivaiji lidskym nesvarlm jako je lakota, lenost ¢i
nevéra. Navic postavy v nich jsou vZdy groteskné zbytnélé. Ukazuji clovéka v jeho slabosti,
pricemz i kladné postavy maji své zadpory a naopak, zdporné postavy maji své klady. Tato
estetika groteskniho loutkového svéta, ktera je s nadsazkou vyjadrenim analogie svéta
skuteéného prostrednictvim vytvarného vyrazu, se stala pro ¢esky loutkovy film devadesa-
tych i pozdéjsich let nejvyzivnéjSim zakladem. Byla rozvijena také rezisérem Aurelem Klim-
tem, ktery pozdéji spolupracoval s vytvarnikem Martinem VeliSkem, jehoZ pojeti postav
bylo formovano vyraznou grotesknosti, karikaturnosti a mnohdy i morbidnosti. Sv(j vy-
tvarny styl nazval VeliSek parealismem, coz mé byt jakysi posunuty realismus, ktery svou
pokrivenosti Uspésné splnil poZzadavky loutkarskych animator(.e°

V letech 2006 az 2015 vznikal ve Studiu Zvon celovecerni film Aurela Klimta Lajka,
fantaskni sci-fi pfibéh o fence Lajce, kterd je vystrelena do vesmiru a spolu s dalSimi zvi-
raty s podobnym osudem najde novy domov na vzdalené planeté. Na vyrobu filmu bylo
pouzito vice animacnich technik véetné nataceni ve 3D. Zadkladem vSak byly mechanické
loutky. Uvodni &ast filmu ma vizudlné pasobit ponufe aZ osklivé, proto bylo jeji vytvarné
zpracovani svéreno Martinu VelisSkovi, ktery vytvarné stylizaci vtiskl pecet pitoresknosti.
Druha c¢ast filmu, odehravajici se na jiné planeté, méla byt protipdlem ponuré Zemé, vizual-
né ji proto zpracoval architekt a vytvarnik FrantiSek Liptak, ktery do filmovych scén vnesl
osobity vizualni humor i pfirodu s plastickymi, zoomorfnimi a floralnimi prvky. Stylizované

758 SCHMITT, Bertrand. Jan évankmajer a Johanes Doktor Faust Emila Radoka. Od primitivniho mytu ke krizi
civilizace. In: Svankmajer, Jan: MoZnosti dialogu / Mezi filmem a volnou tvorbou. Praha, Arbor Vitae 2012.

759 BARTOSEK, Tomas. Fimfarum 2. Filmovy pitehled. 2008, &. 3, s. 13-14. BOGOVA-STEHLIKOVA, Béra. Listovani
Fimfarem. Film a doba. 20086, €. 1, s. 59-61. FLODR Lukas. Fimfarum 2. Cinema. 2006, €. 3, s. 80-81.

760 NEMCOVA, Bozena — VELISEK, Martin. Babi¢ka. Praha: Prostor, 1995. VELISEK, Martin. LyZafi. Praha:
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postavicky loutek s velkou hla-

vou a vypoulenyma oc¢ima se pohybuji
kdesi na pomezi mezi Clovékem, by-
tosti, zvirete a preludem.

Sourodé pojeti stylizace ani-
macnich loutek i stylizaci prostredi
zaroven pokriveného i realistického
prinesl do loutkového filmu také
absolvent UMPRUM Jan Balej, kte-
ry se uvedl béhem devadesatych
let seridlovymi projekty pro Ceskou
televizi (Tom Palecek (1994), Jak to
chodi u hroch( (2000)). Ve snimcich

Jedné noci v jednom mésté (2007) ¢i Mald z rybdarny (2015) popira vytvarné uslechtilou ¢i li-
bou stylizaci lidskych bytosti a tvori expresivni typy, které mohou divaka aZ odpuzovat.’

,Do jeho tvorby se tak promité vyrazny autorsky rukopis. V kulisdch ponurych malo-
mést rozehrava pribéhy lidi, ktefi se potykaji se svymi tragikomickymi Zivoty a poukazuje na
jejich chyby, neresti a starosti. Hlavni aktéry se pritom nesnaZi nijak prikréslovat - naopak
loutky mnohdy karikuji lidské jedndni a mnohé z nich plsobi svym vzhledem znepokoji-
vé a strasidelné. Podle Lukase Gregora, autora Zakladt analyzy animovaného filmu, Balejova
stylizace lidskych postav imyslné odpuzuje. Ozvlastnujicim zplsobem reZisér ve svych di-
lech kombinuje pravé vysokou miru stylizace s realnymi predméty denni potreby (potraviny,
lahve, fotografie, Casopisy). Tim umocnuje vSednost pribéhu a pomadha divakovi se s jinak
vymyslenym svétem snadnéji identifikovat. 72

VSem témto animovanym projektim je vSak spole¢nd obava z experimentu, jako by
skoncila doba komplexni animace, kdy kouzlo ozivené hmoty nese a rozviji své vyznamy,
valna vétsina téchto snimkd jsou tradi¢ni narativni filmy, kde vytvarna slozka plni jen smysl
podpory atmosféry pribéhu.’s?

S demokratizaci computerovych technologii musel vSak prijit jesSté okamzik, kdy u nas
vznikly prvni filmové loutkové snimky 3D pocitacové animace. Za prvni, v pomérné skrovnych
podminkach natoceny loutkovy 3D film, je vSeobecné u nas povazovan Kozi pribéh — povésti
staré Prahy Jana Tomanka z roku 2008. Celkové vytvarné pojeti filmu na soudoby standard
jesté technicky naivni pocitacové animace stale navazovalo na ¢eskou tradici a vychazelo
z dobové maédniho pojeti loutky s proporéné zvétSenou vyrazovou hlavou. Vytvarna stylizace
postav je soustiedéna na hlavy, které jsou vytvoreny témér v socharské modelaci s vyrazny-
mi nosy, velkyma ocima a predsazenymi bradami. Tuto ¢eskou tradici vS§ak tvirci na strané
druhé zaroven popreli az eroticky levnou modelaci proporci Zenskych typu... TotéZ se proje-
vilo v pokracovani tohoto projektu pod ndzvem Kozi pribéh se syrem z roku 2012, kde se ruku
v ruce s bohatsimi technickymi moznostmi animace pojilo vytvarné odcizeni tradici zejména
pokud jde o stylizaci zvétSenych loutkovych hlav.

761 GREGOR, Lukas. Typologie a chovdni postav v animovanych filmech Walt Disney Company: I. dil - Klasicka éra
a soudasnd 2D produkce. Zlin: VeRBUM 2011. BARTOSEK, Tomas. Jedné noci v jednom mésté. Filmovy pirehled. 2007,
C.2,s.27. FLODR, Lukas. Jedné noci v jednom mésté. Cinema. 2007, ¢. 2, s. 87.

762 KOLAROVA, Sofa. Analyza narativnich strategii, vytvarného a animaéniho stylu v loutkovych filmech Jana
Baleje. Olomouc: DP, Katedra divadelnich a filmovych studii, Bakalarska prace, Univerzita Palackého v Olomouci,
Filozoficka fakulta, 2017.

763 PIKKOV, Ulo. Animasofie: Teoretické Gvahy o animovaném filmu. Praha: NAMU 2018.
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Podobné v pripadé snimku Fimfarum — Do tretice vSeho dobrého 3D (2011) prevazuje
nazor, ze uméleckou hodnotu pdvodni Lakomé Barky od Vlasty PospisSilové z roku 1987, jiz
cela filmova série zacala, dosud Zadna dalsi loutkova adaptace neprekonala. Mozna také pro-
to, Ze treti dil povidkové trilogie se snazi byt svétlejsi, barevnéjsi i veselejsi — zaroven vsak vy-
tvarné celkové neskodnéjsi a infantilnéjsi. Pochyby a rozpaky o smérovani ceské pocitacové
3D loutkové animace jesté prohloubil snimek Hurvinek a kouzelné muzeum z roku 2017 Mar-
tina Kotika, kde vSeobecné oblibené a legendarni loutkové postavy vytvarné i dramaturgicky
zcela podlehly mainstreamovému tlaku. Podstatné zajimavéjsi diskuzi vyvolal v roce 2016 ko-
produkéni snimek LichoZrouti rezisérky Galiny Miklinové rozvijejici téma mimoradné Gspés-
ného tfi dilného knizniho projektu autorky spoleéné se spisovatelem Pavlem Srutem. Kniha
desetileti pro déti podle ankety sdruzeni Litera se stala vychozi inspiraci pro film, ktery byl
Casti recenzentl v kontextu souc¢asného ¢eského animovaného filmu zarazovan na vrchol.

LA toipres to, Ze pribéh o dileZitosti soudrZznosti rodiny je zabydlen aZ prilis mnoha
postavickami, v zavéru se ponékud rozmélriuje v ,hollywoodské“ akénosti a ve svém vyznéni
oslovi prece jen vice déti neZ dospélé. Ti v ném nenajdou tolik zabavné odlehéenych momen-
tu, jako je tomu v kniznich Lichozroutech ¢&i tfeba v animovanych filmech amerického stu-
dia Pixar.“(...) PfestoZe LichoZrouti vznikali v nesrovnatelné skromnéjsich podminkach nez
zahrani¢ni animované filmy, technicka stranka filmu je uspokojiva. Diky pouzité technologii
CGl - obrazova sloZka byla vytvorend ve virtudlnim prostredi pocitace, vymodelované objek-
ty se ale ru¢né pokreslovaly — ptisobi animace mimiky i pohybu postavi¢ek prirozené i v aké-
nich scéndch.’s*

Mnozi odbornici vSak naopak vycitaji snimku, Ze ackoliv se tvurci filmu zastitovali
typickou Ceskou poetikou, jiz se chtéli vzeprit typické hollywoodské animaci, zejména stylizo-
vanou podobou Prahy — konkrétné prostredi ulic, mostl a nabrezi v blizkosti Tanciciho domu

— nakonec stejné imitovali nakladnou akéni podivanou amerického mainstreamového typu.

764 SEIDL, Tomas. Filmova verze Lichozroutl se hravosti své literarni predloze nevyrovna. Aktudlné.cz, 19.10. 2016,
https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/recenze-poziraci-ponozek-zgangsterskeho-podsveti/r~b5fa0ac695d311e6b-
cb60025900fea04/.
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Navzdory stale se rozsifujici pocitacové animaci fada ceskych tvlrcl pracuje s kla-
sickou loutkou, a zdmérné rozvijeji bohatou ¢eskou tradici loutkové animace. Mezi nejmlad-
Si studentskou generaci se objevuje Fada umélcU, ktefi pristupuji k loutce osobité a neboji
se s ni experimentovat.’s®

~Dlvodem, pro¢ mladi tvirci sahaji po tradi¢ni technice, mize byt jak vztah k ru-
kodélné prdci, tak i jistd nedokonalost. Jak se napfiklad vyjadril student neddvno vzniklého
ateliéru Animované a interaktivni tvorby na Fakulté designu a uméni Ladislava Sutnara
Zapadoceské univerzity v Plzni Martin A. Pertli¢ek: ,,Mam svym zptisobem rdad, kdyZ animace
nebo loutka neni dokonald — vypovidad to o jeji dusi, kterou se kazdy animdtor snaZi loutce
vtisknout.76®

Potésuijici je, Ze hledani novych podob neopousti ani nejmladsi generaci ¢eskych tvir-
cl: napriklad Martin A. Pertli¢ek ve své Panta Rhei z roku 2016 vypravi temny pribéh pomoci
loutek obalenych syrovym masem. Film Anatomie pavouka (2014) Vojtécha Kisse je zase ob-
razem pochmurného mésta, jez z nadhledu pripomina svitici pavucinu, zevniti jde o betonové
mravenisté, jehoz chodbickami a dutinami se sunou lidé. Jednim z nich je pan Pavouk, ¢lovék
zotroceny kancelarskou praci, jenz svou existenci utapi v alkoholu. Jak naznacéuje az ezote-
ricky zavér filmu, ve snech existuje nadéje, Ze nékde se otevira nekonecény prostor, ve kterém
zari krehka sila... Kiss zalozil svou obrazové silnou metaforu na tradic¢ni technice loutek, de-
koraci, sviceni a praci s Fadou trikd a optickych iluzi (napfiklad projekce na vodu v akvariu).”®
Animovany film s loutkami malych véznl z Terezina, Transport R (2016) MiloSe Zvériny pfinesl
poeticky, ale zaroven mrazivy pribéh o nadéji a lidské sounalezitosti, ktera se dokaze postavit
do cesty zlu. Slo o pFib&h sedmi loutek, pFesnych replik t&ch, které vytvofili détsti vézni tere-
zinského ghetta, ktery se odehrava ve vagonu na cesté do koncentracniho tabora. Naopak
Matous Valchar ve svych snimcich, zejména v absurdni grotesce Povidky o chldpkovi a jeho

765 BOHACKOVA, Kamila. Staronové i nové cesty animace / ANIFILM 2017. Cinepur #111, &erven 2017. http://cinepur.
cz/article.php?article=4075.

766 BOHACKOVA, Kamila. UMENI NEDOKONALOSTI, Ceska filmova loutka. In. A2, 11/2018, https://www.advojka.cz/
archiv/2018/11/umeni-nedokonalosti.

767 Tamtéz.
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Zené (2015) pracuje s punkoveé pojatymi dekoracemi, které spolecné se zplsobem vypravéni
posouvaji snimek do zanru ¢erné komedie. Loutky pusobi zdmérné nedotazené a designové az
hrubé. OdliSnou, pohadkové fantaskni poetiku predstavuji loutkové pFibéhy z lesa, at uz reali-
sticky pojaté, jako dojemny Prvni snih (2016) Lenky lvancikové, pojednévajici o cesté malého
jezka z doupéte do divokého lesa, anebo fantazijni film AZ po usi v mechu (2015) Barbory Va-

vvvvvv

tvory, trnky a rusalky v poeticky zasviceném trnkovském lesnim prostredi.

V roce 2019 ziskala za animovany loutkovy film Dcera prestiZzni ocenéni americké Aka-
demie filmového uméni a véd, zvané studentsky Oscar rezisérka a studentka prazské FAMU
Daria Kascejevova (Daria Kashcheeva). Kascejevova zvolila pro svij film unikatni vytvarnou
formu, kdy pomoci pohyblivé ru¢ni kamery, coz je u loutkového filmu velmi komplikovana re-
alizace, docilila velmi realistickych az dokumentarné plsobicich zabérl. Cely design filmu je
formovan napétim mezi pomérné elementarni vytvarnou stylizaci loutek i prostredi a kamero-
vym snimanim evokujicim subjektivni dramatické pohledové vnimani.’e®

Spejbl a Hurvinek ve filmu po roce 1990

,Oblibend loutkova klucic¢i postava v novém 3D celovecerdku zahodila drevdky, zbavila se vodi-
cich niti a s gustem prijala trendy dnesnich déti. UZ jen chybélo, aby tvirci v meta pribéhu, ktery
zcela ndpadné vykrada sérii Noc v muzeu a ktery sém sebe podkopdvad snahou prizplsobit Ces-
ké charaktery celosvétovému publiku, udélali z Hurvinka YouTubera.”

ROHACKOVA, Kristina. Kouzelné muzeum. https://www.irozhlas.cz/kultura/film/recenze-hurvi-
nek-a-kouzelne-muzeum-animace_1708300855_kro, 30. srpna 2017.

Legendarni loutkové postavy otce Spejbla a syna Hurvinka byly soudobymi progresiv-
nimi loutkari konce osmdesatych a béhem devadesatych let povazovany diky nasmérovani do
komeréniho mainstreamu za umélecky vycichlé a vyprazdnéné. Také diky svym vodi¢lim i au-
tordm divadelniho a obecné revualniho repertoaru Milosi Kirschnerovi (titul zaslouzily umé-
lec i ndrodni umélec v roce 1987) a jeho Zené Helené Stachové, ktera po Kirschnerové smrti
pokracovala v tvorbé s kolegou Martinem Klaskem, byla produkce Divadla S + H povaZovana
za prorezimni fenomén.

Nicméné po 1. lednu 1995, kdy se Divadlo S+H prestéhovalo z Rimské ulice na Vinohra-
dech do nové budovy v Dejvicich a po odchodu reditele MiloSe Kirschnera po roce 1996, kdy
se Helena Stachova stala jeho Feditelkou, se Spejbl s Hurvinkem znovu vratili na televizni
obrazovku. Nejde ani tak o televiznich revui Ve vedlejsi roli Spejbl a Hurvinek Ceské televize
reziséra Jana Bonaventury (1997), kde Spejbl a Hurvinek s ,prateli ze showbussinesu“ vzpo-
minal na nedozité sedmdesaté narozeniny svého principala MiloSe Kirschnera, pfimy prenos
vyhlageni vysledkd ankety divaki CT a &tenarll Tydeniku televize o nejpopulérnéjsi filmovou
postavu tisicileti z roku 2000 v rezii Pavla Vantucha Hrdina filmového tismévu aneb Hurvajs
vypni to!, ale pfedevsim o vecerni¢kovy serial Hurvinek vzduchoplavcem (1997), na kterém se
jesté Milos Kirschner podilel. Kromé toho, Ze série ma oproti tém predeslym poloviéni pocet

768 KEMENYOVA, Zuzana. Film Dcera reZisérky Kashcheevy z prazské FAMU ziskal studentského Oscara. UNIVERZI-
TAS, 28. srpna 2019, https://www.universitas.cz/aktuality/3788-film-dcera-reziserky-kashcheevy-z-prazske-famu-je-
-ve-finale-studentskeho-oscara.
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ky a literarné jde uz opakovani a rozméliovani kdysi dosazenych postupt.”® Prestoze serial
reZirovala zku$ena Libuse Koutna a snimali ho Véra Stinglova se Svatoplukem Malym, v ce-
lém poradu, ktery produkovala firma Massseba TV Praha, lze vycitit tlak na komercionaliza-
ci a celkové mensi péci priradeé slozek vyroby. Uz tfreba samotna vstupni znélka, vyuZzivajici
dobovych televiznich efektl vice nez bylo nutné, se opaji technologiemi pfi ztraté osobité
poetiky. Vytvarné cely serial nepfinasi v podstaté nic nového ve srovnani s predchazejicimi
sériemi, které, protoze byly natoceny na filmovy material, jsou celkové obrazové kultivova-
néjsi. Vytvarnici Nad'a a Dusan Sotakovi zachovavali realistickou scénu v jakémsi dobovém
bezc¢asi, do které intervenovali designovymi novinkami, jejichz prikladem muze byt blikajici
plastova hracka soudobého robota.

Seridl Hurvinklv rok (2003)"° vytvorila produkce Atelierd Bonton v poc¢tu 13 epizod
po 8 minutach pro potieby CT, které zadala serial vysilat v ramci détského padsma pohéa-
dek v nedéli rdno v Ginoru 2004. Tento serial byl prvnim filmovym poc¢inem samotné Heleny
Stachové, kterd je autorkou namétu i scénare, jimz zacala posunovat poetiku spojenou s Hu-
rvinkem a Spejblem od Skupovy inteligentni formy k popové banalité, kterd je na zakladé
spolecenského konsenzu povazovana za nejvyraznéjsi ¢ast hlavniho proudu. Recenzenti
konstatovali, Ze poetika Divadla S + H se témito projekty zac¢ina stavat vyprazdnénou a kla-
sicky hurvinkovsky humor se vytraci ve prospéch konzumni orientace. Vyprahnuti dila a pro-
jektu je postizenim atmosféry a odrazem divackého vkusu polistopadové doby.

Ramec této podoby zbujnélého a emancipovaného Hurvinka nepfesahovalo celkové
kamerové a vytvarné pojeti seridlu. Zatimco interiéry i exteriéry zUstavaly stale v pomérné
realistickém pojeti, vytvarnici Nad'a a Dusan Sotakovi, zmodernizovali vSechny protagonisty
vyraznymi kostymy a opakované zaplnili opulentné scénu rekvizitami (dil Vdnoc¢ni ddrek),

s uzitim vyrazné barevnosti 90. let, kdy platilo: ¢im vice barev, tim vice nova doba... Neustalé
prekostymovavani protagonistt béhem jednotlivych dill tak vedlo k jakési kostymni euforii,
ktera je ve své extravaganci az komicka. Kameraman Petr Hyks a rezisér Tomas Petran sice
nasnimali tyto pfibéhy oproSténym zplisobem, pouze béhem znélky byly vyuzity jerdbové
zabeéry, privadéjici divaka nadhledem od celku mésta az do bytu Spejbla a Hurvinka, presto
pusobi cely cyklus vytvarné az kycovité, presycené a nadbytecné.

V roce 2004 vznikl divadelni zdznam inscenace Divadla S + H Hurvinek a zrcadlo, hry,
ktera byla prvnim samostatnym autorskym a rezijnim debutem Martina Klaska. Komercné
Uspésna hra, ve které Hurvinek vétSinu svého ¢asu vénuje péci o své svaly, ale jen do té doby,
néz ho ze zrcadla oslovi jeho druhé ja, jez ho zavede do pohadkového svéta, byla natocena
pro vydani ve formé& DVD firmou Supraphon. Vizualné dilo Martina Klaska, Heleny Stacho-
vé a Richarda Masky neprekracuje priimér, pouze v pouziti zdobného zrcadlového ramu,
ktery poskytuje Hurvinkovi moznost vstupu do ,svéta za zrcadlem®, scénografickym reSenim
pripomina vyboje ¢erného divadla v Sedesatych letech. Filmové pojeti je velmi prosté a uka-
zuje na utilitdrni smysl celého zdznamu.

O rok pozdéji natoc¢eny zaznam inscenace Hurvinkova kouzelnd flétna (2005) v reZii
Tomase Petrané pro Ceskou televizi a Supraphon, ktery vydal zdznam na DVD, také z(istal

769 Nazvy jednotlivych epizod: Hurvinkovo kluzisté, Cestovni horecka u Spejbld, Hurvinek a robot, Hurvinek vzdu-
choplavcem, Hurvinkiyv strasdk, Stéhovani u Spejbld, Hurvinek ,Velké ucho”.

770 Néazvy jednotlivych epizod: Novoroéni predsevzeti, Unor bily, pole sili, Jarni tklid, Hurvinkova pomldzka,
Hurvinek oslavuje, Den déti, Plavdni zakdzdno, Maly stan, Saty délaji Glovéka, Hurvinkovo prasdtko, Sldva vitézim,
Vénoé&ni ddrek.
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v mezich tradice, aniz by se pokou-
Sel o jakékoliv umélecké vyboceni. Ostat-
né samotni tvlrci plvodniinscenace
Pavel Cmiral a Helena Stachova jisté
nesmérovali svou inscenaci k né¢emu
prevratnému. Je v ni stale repetovana
tradi¢ni poetika, pficemz scéna a loutky
Richarda Masky vyrazné rozbijeji jakyko-
liv jednotny styl a plsobi jako nepoeticky
slepenec (dekorace maloval Jan Dolecek,
loutky Fezala Alena KriZova). Zejména,
kdyz se ocitnou modernistické typy
Spejbla a Hurvinka vedle marionet repre-
zentujicich fezbarskou rutinu osmdesatych a devadesatych let s vyraznou fezbou a Gzkyma
oc¢ima. | tento zaznam je diikazem, Ze divadlo zcela rezignovalo na hledani jakéhokoliv vytvar-
ného nazoru.

V podobném duchu se nese utilitarné zaméreny 26dilny zdravotnicky serial S Hurvin-
kem za lékarem (2007) reziséra Jdna Novaka. Scénare devitiminutovych miniatur autorek
Denisy Kirschnerové a Jitky Skapikové zasadily Hurvinka do prostiedi déti s ndvodnym zdra-
votnickym pribéhem. V tomto projektu Ceské televize spolufinancovaném VZP nebylo pfiro-
zené misto pro rozvijeni jakékoliv vizualni ani dramatické poetiky. Televizni seridl uprednost-
nujici prospéch, byt v oblasti détského zdravotnictvi, tak jen potvrdil vS8eobecnou tendenci
poklesu fenomenu Spejbla a Hurvinka smérem ke kulturnimu okraiji.

V roce 2007 vyvrcholila aféra vleklého soudniho sporu mezi prazskym Divadlem Spej-
bla a Hurvinka a drzitelem Skupovych autorskych prav Méstskym Ustavem socialnich slu-
Zeb v Plzni, ktera otiasala Eeskymi médii a spolednosti od roku 1997. Slo o to, komu patii pra-
va k vyuzivani slavnych loutkovych protagonistl Spejbla Hurvinka, a tedy vlastné o odpovéd'
na otazku, kdo je jejich skute¢nym autorem. Vysledek znél v tom smyslu, Ze Skupa neni ani
autorem loutek (Spejbla vytvoril Fezbar Karel Nosek, Hurvinka jeho synovec Gustav Nosek),
ani jejich jmen (ta vymyslel jiny &len divadla, Karel Koval (Slais)). V podstaté se timto jedno-
duchym reduktivnim rozhodnutim projevila nejen neschopnost, ale dokonce mozna z pozic
prava i nemoznost pochopeni vyjimecné sloZitého fenomenu zrozeni nového divadelniho
typu Ci charakteru jako odrazu své doby, zaroven kolektivniho dila i dila vysostné originalni-
ho, nalezejiciho znacnym dilem Josefu Skupovi. Uménovédy jako tzv. soft védy jsou schopny
tento problém analyzovat s daleko SirsSi dislednosti a celistvosti, i kdyZ jejich odpovéd bude
pravdépodobné znacné relativizujici, tedy opacna nezli odpovéd prava. Ukazalo se totiz, ze
se pravnici nakonec soustredili spiSe na vnéjsi doklady originality (ochranna znamka, vznik
loutek jako vytvarnych artefaktd, vznik jejich jmen), ale zcela opominuli to, co dava loutkové-
mu divadelnimu typu skutec¢nou Zivotnost: jeho typové ukotveni, charakter, herecké naplnéni,
provéreni repertodrem, vnitini vyvoj a dynamiku postavy, vazby na jiné loutkové charaktery,
déjiny typu jako integralni soucast jeho podstaty a spole¢enského fungovani a dalsi podstat-
né nuance.

Jednoduse feceno: loutky Spejbla ¢i Hurvinka dnes mohly mit stejnou vizualni
podobu a stejna jména, ale mohly byt zcela nééim jinym, mohly byt vzajemné nerozlué-
né spjaty nebo také nikoliv... A pfedevsim by byly dnes jiz zcela zapomenuty. A pravé na
tom, ¢im do dneska tyto loutkové postavy jsou a také na tom, pro¢ prezily, ma zcela za-
sadni podil jejich skutecny ,otec*: Josef Skupa. Védéli to a ctili to vSichni nejbliZzsi Skupovi
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spolupracovnici, a proto si nikdo z nich nedovolil pravné spoluautorstvi na Skupovi naro-
kovat. Pravni vitézstvi Divadla S + H, kterym byl Skupa zbaven autorstvi obou figur, dalo
moZnost Helené Stachové uZivat volné, bez jakékoliv etické ohleduplnosti k tradici, uZivat
obou legendarnich figur.™

To se projevilo nejen dalsim utilitarnim cyklem 5minutovych jazykovych miniatur
pro nové zaloZeny kanal Ceské televize CT:D Anglistina s Hurvinkem (2014), ale uz i v roce
2010 ve snimku Hurvinek na scéné. Ackoliv film byl uveden kampani, kdy se ,slavné lout-
ky Spejbl a Hurvinek, které slavi v roce 2010 kulaté vyroci (90 let) uvedou ve specialnim
predstaveni 3D a poprvé se tak divakim naskyta prileZitost vidét legenddrniho Hurvin-
ka a jeho pitele na velkych pldtnech v celé Ceské republice®, je potieba zdiiraznit, ze
Hurvinek na scéné je problematicky hned z nékolika hledisek. Ackoliv byl uveden jako
celovecerni filmovy 3D projekt, jde spiSe o standardni zdznam divadelniho predstaveni
Hurvinkav Mikulds z roku 2005, ve kterém je 3D efekt plné vyuzit jen v pfipadé snéhovych
vlocek, ¢i slouzi k tomu, aby na filmovém platné nedoslo ke zplosténi loutek a zlstala za-
chovéana jejich materialova podstata. ,,Diky 3D efektim také o to vic divak vnima vodici
Sndry, draty a vSechny technické finesy rekvizit. Navic cely snimek trpi bazdlnimi kame-
rovymi chybami, protoZe scény jsou mnohdy presvicené, a dokonce vidime i ruce vodicd,
coZ je v pripadé tohoto typu prisné iluzivniho divadla chybou.“”2 Producent snimku Martin
Kotik se pred prvnim uvedenim filmu vyjadfil na zlinském festivalu filmU pro déti a mla-
dez, ze snimek Hurvinek na scéné vznikl jako produkt testovani k chystanému ,velkofil-
mu o Spejblovi s Hurvinkem®, avSak timto nelze vysvétlit fadu technickych i dramaturgic-
kych nedostatkd filmu.7?

Kotik projekt skute¢né dokoncil a v roce 2017 predstavil animovany 3D film Hu-
rvinek a kouzelné muzeum, pricemz podle nazorl recenzentl predvedl ,historku, kterd
je ospald, opsand, zaménitelnd, a hlavné vnéjsi modernizaci postav l[dme pres koleno.7*
Zatimco Spejbl se vizaZi od pGvodni loutky témér nelisil, Hurvinek ,dostal tenisky, punker-
skou kstici a videohry Typova jedine¢nost postav se vytratila, zvlasté mezi exponaty mu-
zea loutek, které svym ozivlym rejem doslova kopiruji cely princip americké filmové série
Noc v muzeu a o jehoz zachranu hrdinové bojuji. Divadelni magi¢nost obou klasickych
modernistickych loutek zmizela a filmova poetika nevznikla, oba typy byly jesté hloubéji
vyprazdnény. Postupné vyprazdnovani obou loutek v televiznim a filmovém médiu otevira
zadvaznou diskusi, jak se vlastné stavét k loutkarské tradici a co tuto tradici napliuje...

771 JIRASEK, Pavel. Josef Skupa: the birth of a modern artist. Theatralia. 2015, ro&. 18, &. 2, s. 200, 201.

772 SEDLACEK, Jaroslav. Hurvinek na scéné 3D. Kinobox.cz, 2.6.2010, https://www.kinobox.cz/clanek/3890-re-
cenze-hurvinek-na-scene-3d.

773 SPACILOVA, Mirka. Hurvinek na scéné. Je to viibec film? Jen podle kin. IDNES, Kultura, 3. &ervna 2010, htt-
ps://www.idnes.cz/kultura/film-televize/hurvinek-na-scene-je-to-vubec-film-jen-podle-kin.A100602_190055_fil-
mvideo_jaz.

774 SPACILOVA, Mirka. Animovany Hurvinek budi litost. PFi§el o nitky, ndhradu nedostal. IDNES, Kultura, 30.
srpna 2017. https://www.idnes.cz/kultura/film-televize/hurvinek-a-kouzelne-muzeum-recenze.A170830_102244_
filmvideo_ts.
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Loutkova animace pro Vecernicky

.Co se tyka profesionadlni praxe toho, jak vypadd animace, kdyZ se podivdme na verejnopravni te-
levizi, tak tam je prostor maximdlné pro Vecernicek, je to hodné omezené. Kdyz se podivdme na
celovecerni filmy, které vznikaji, tak tady mame takové dva zvlastni poly. Bud'je zde snaha o kopii
zapadniho prdmyslu, cozZ je napriklad Hurvinek v 3D animaci, nebo potom ryze autorsky film, jako
napriklad Lajka, ktery moc nemysli na divaky.”

GREGOR, Lukas. Vdhdme, jestli jit cestou zdpadu, nebo navdzat na ¢eskou tradici animovaného
filmu. Cesky rozhlas Olomouc, 11. duben 2018, Vétrnik - Host ve studiu, https://olomouc.rozhlas.cz/
lukas-gregor-vahame-jestli-jit-cestou-zapadu-nebo-navazat-na-ceskou-tradici-7161425.

Zatimco v devadesatych letech mél jesté Vecernic¢ek tradi¢né silné misto kulturniho vli-
VU na détského divaka, postupné ho s prilivem cizich porad( ztracel. Nakonec ho po 47 letech
Ceska televize presunula od po&atku roku 2012 z prvniho programu na CT2. D&vodem byl Gdajny
pokles sledovanosti vecernickovskych pribéhd, protoze prohrala souboj s détskym pasmem Ani-
madcek uvadéném na TV Barrandov. Témér hodinové pasmo Animdcek od pocatku vysilani v ino-
ru 2010 zakladalo sv(ij ispéch na dovozovych titulech typu Smoulové, My z Kaderova, Rychld
rota, Gumidci a Zelvy Ninja. V priibéhu roku 2011 pribyly je$té serialy Animalia, Bakugan, Winx
Club, Ferda, Legenda o Enyovi, Pokémon a Super mini.Vikendové vysilani pak tvofily serialy: Ba-
kugan, Smoulové, Angelina balerina, BoFek stavitel, Potdpéj se, Olly!, Lokomotiva Tomds a Super
mini.

»V nékterych uvadénych pripadech lze zpochybnit jak prfimou déjovou linku, tak smysl ce-
lého déje. Chovani nékterych postav je extrémné agresivni, lze u nich nalézt mnoho negativnich
povahovych ryst a rozhodné se nelze domnivat, Ze by mohly slouZit jako vzor chovdni a smysle-
ni pFedskolnich déti.“77s Ceska televize tehdy ztratila dvé tfetiny svych détskych divakd, u nékte-

775 JUNKOVA, Alice. Déti jako cilovd skupina medidlni persvaze. Zlin: Univerzita Tomase Bati ve Zling, 2011, Dostupné
také z: http://hdl.handle.net/10563/19542. Univerzita Tomase Bati ve Zlin&. Fakulta multimedilnich komunikaci, Ustav
marketingovych komunikaci, s. 59.
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rych poradd se zéjem propadl dokonce ze 300 tisic na 60 tisic déti. | na CT2 si viak Vederni-
¢ek uchoval svUj tradi¢ni vysilaci ¢as 18:45.

Devadesata léta v loutkové animaci pro potreby televiznich Vecerni¢kl probéhla
zprvu ve znameni loutkovych sérii Pata a Mata. Produkénim zdmérem bylo u téchto i dal-
Sich podobnych animovanych seriall uplatnit je v rémci vysilani tuzemské televize, ponej-
vice vdoméné Vecernicku, ale zaroven vytvorit filmovy produkt, vyuZzitelny i rdmci jinych,
nejvice evropskych televizi. Sva jména Pat a Mat dostali oba kutilové v roce 1989, zpocatku
pro zahraniéni distribuci Kratkého filmu. Loutky neSikl ziskaly tehdy svou definitivni po-
dobu. Lubomir Benes, tvlirce obou postavicek, jejichz narativnim vzornikem je manualni
nesikovnost, uz v roce 1990 zalozil své vlastni studio animovaného filmu s ndzvem AIF Stu-
dio v Praze a Curychu, aby v ném vzapéti vytvoril dalsich 14 dild novych dill pod nazvem
Pat a Mat: A je to! (1990 —1994). VSech 49 dild s predchazejicimi fadami Kutaci (1976), ...a je
to! (1979 — 1985) a Pat a Mat (1988 — 1989) studio zacalo distribuovat s velkym Uspéchem
na mezinarodnim trhu. V roce 1995 v§ak po smrti Lubomira Benese bylo nataceni téchto
pribéhu z ddvodu prav k postavam preruseno a teprve v letech 2002 az 2004 pribylo dal-
§ich 28 dil, které vyprodukovaly Ateliéry Bonton Zlin. V Ceské televizi bylo véech téchto
28 dild uvadéno pod nazvem Pat a Mat se vraci. Do roku 2009 vznikly dalsi dily pod ndzvem
Pat a Mat na venkové, ve vysokém rozliSeni a formatu 16:9. Spojenim 10 dil dohromady
vznikl film Pat a Mat ve filmu (2016). Stejnym principem byl také natocen serial Pat a Mat
nds bavi, 9 dild vytvorilo film Pat a Mat znovu v akci (2018) a série Pat a Mat - Zimni rado-
vanky, spojenim 7 dil(l z této série vznikl stejnojmenny film Pat a Mat: Zimni radovanky
(2018).778

Kromé zvysSovani technické Urovné snimkl nedoslo béhem této vyjimecné dlouhé
doby natacéeni epizod k zddnym podstatnym zménam v designovém reseni cyklu, které je
dano realistickym vidénim zmensenych scén a dvou postavicek, které navrhl karikaturista
Vladimir Jirdnek. Animacni loutky jsou 20 cm vysoké s elementarné stylizovanymi hlava-
mi s vyraznyma usima a bambulovitymi nosy. RozliSeni obou spociva tedy vice v kostymu,
zatimco pracovni kalhoty mivaji stejné, Pat je charakterizovan Zlutym roldkovym svetrem
s modrym baretem radiovkou, Mat ma rolak ¢erveny s bilomodie pruhovanou namornickou
Cepici, kulichem. Jejich vizdz neméla jen podporovat a uréovat grotesknost obou figur, ale
predevsim definovat optimisticky postoj Pata a Mata k Zivotu.

Narozdil od stéale pokracujiciho, v podstaté dramaturgicky i vytvarné neménného
cyklu s Patem a Matem, se tvurci loutkovych seriall béhem devadesatych let opakované
vratili také k tématu Karafiatovych Broucku. V polistopadové spolecenské atmosfére téma
rezonovalo s otevienym provérovanim zakladnich etickych a moralnich hodnot vcetné
deklarovaného navratu k hodnotam krestanskym.””” Pro televizi byli Broucci poprvé zpra-
covani uz v Sedesatych letech, v dobé, kdy béhem politického uvolnéni vysli v roce 1967 tis-
kem po dlouhych deseti letech zdkazu. Détsky c¢ernobily loutkovy serial zkuSenych scéné-
ristek Anny Juraskové a Mileny Napravnikové, rezisérky LibuSe Koutné, pres urcité zmény
v obsahu vynikl peclivym zpracovanim a stal se legendarnim.

Na Uspéch Libuse Koutné navazala roku 1995 rezisérka Vlasta PospiSilova, ktera
dnes patfi k legendam ceské animatorské skoly. Jako absolventka Vys$si Skoly umélec-
koprimyslové v Praze se zamérila na filmové loutkarstvi a scénické vytvarnictvi. Znacné
zkusenosti ziskala jako animatorka Studia loutkového filmu v Praze (pozdéji Studio Jifiho

776 ROSSLER, Ivan. Pat a Mat... a je to! Praha: Albatros 2012.

777 BALCAR, Lubomir. Nad Karafiagtovymi Broucky, sbornik k 50. jubilejnimu vyddni Brouc¢kd. Praha, Synodni rada
Geskobratrské cirkve evangelické, 1941. BROZOVA, Véra. Karafidtovi Broudci v Geské kultufe. Praha, ARSCI 2011.
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Trnky). Od konce sedmdesatych let se vé-
novala rezirovani loutkovych filmd pro déti.
Zaujala hned svou prvni ponurou, zaroven
velmi poetickou O Marysce a vl¢im hrad-

ku (1979), tajemnou az désivou atmosféru
ma i nasledujici rezisércin ,pohadkovy
horror“ Pani Bida (1984). Nasledovala pohad-
ka Jana Wericha Lakomad Barka (1987), ktera
byla ,znovuobjevena“ ve filmu Fimfarum
Jana Wericha (2002) spolu s dalsi Wericho-
vou pohadkou AZ opada listi z dubu (1991).

V devadesatych letech dostala pfrilezitost natocCit pro Vecerni¢ek novou verzi Brouckd.
Zatimco v predchozich filmovych snimcich vyuzivala povSechné pomérné expresivni loutky
vytvarnice Sarky Vachové &i Petra Pose, v serilu Broudci (1995)”8 spolupracovala s ilust-
ratorkou Jitkou Walterovou. Zatimco v serialu ze Sedesatych let byly uzity vedené loutky,
tentokrat $lo technologicky o loutkovou animaci. Dvanéctidilny animovany loutkovy serial
na motivy knihy Jana Karafiata vznikl v koprodukci Studia Jifiho Trnky, Comité Francais de
Radio Télévision, britské Jerusalem Productions a spole¢nosti Imago. Scénar serialu spo-
lecné s Annou Juraskovou napsala animatorka a reZisérka Vlasta PospiSilova, pricemz obé
zUrocily své dlouholeté zkuSenosti a znalosti détského svéta. Nova filmova verze Brouckl
citlivé kladla dlraz na zakladni kfestanské hodnoty a snazila se je priblizit sou¢asnym dé-
tem. V tom ji napomahd hudba Emila Viklického. Loutky ozivil hlas Jana Hartla, jenz prochazi
celym serialem.

Podle navrhu Jitky Walterové se snovym a jemnym rukopisem vzniklo na sedmde-
sat loutek a zrodil se i cely pohadkovy svét, ve kterém tyto loutky oZivaji.””® Vytvarnice prisla
s loutkami s libeznymi uhlazenymi vyrazy, velkyma Sikmyma o¢ima a velmi vyraznymi
chlupatymi vlasy. Scény brou¢iho domova i pfirodnich scenérii vychazely z trnkovské tradi-
ce a prvni realizace tématu v Sedesatych letech. Zdafrild kamera Vladimira Malika barevnymi
atmosférami vytvarela iluzi détského snéni. Broucci patfili nesporné k velmi vydarfenym pro-
jektam, které byly v devadesatych letech v nasem prostredi realizovany. Serial se predstavil
navstévnikam filmového festivalu a trhu ve francouzském Annecy, uvedla ho francouz-
ska i britska televize.

Také z této, o Ctyri dily delSi verze, byla podobné jako v Sedesatych letech vypusténa
posledni scéna Karafidtovy knihy, ve které umre Broucek, Beruska i jejich deset déti. Dra-
maturgicky otevieny konec umoznil Vlasté PospiSilové s Annou Juraskovou navazat druhou
sérii v roce 1997.V Brouccich 2: DobrodruZstvi na pasece (1998)78° pracovaly s pUvodni pred-
lohou uz volnégji, cyklus vznikl na motivy knih J. Haise-Tyneckého a Jana Karafiata, v kopro-
dukci Studia Jifiho Trnky, Ceské televize, Katholieke Radio Omroep a Comité frangais de
radio-télévision. Z Karafiatovych postav zde z(stala dvanacti¢lenna rodina svatojanskych
brouckd, kterd slouzi jako rdmec vlozenym pribéhtiim o slunec¢nich brouccich Skoka a Kuka.
Vypravécem je Miroslav Donutil. VSeobecng, jak publikem, tak odborniky, byl tento cyklus

778 Epizody: Narodil se Brou&ek, Byl podzim. Loudeni, A byla zima, A bylo jaro, Stastnou cestu Brouéku!, Brouékav
smutny ndvrat, S Brouckem je zle, Do nebicka, do peklicka, Brouckovy tajnosti, A méli se radi, Velkd rodina.

779 [nd] Pohadkova planeta. Filmovy prehled. 1987, . 1, s. 44.
780 Epizody: Jak Skok a Kuk spadli na paseku, Jak Skoka a Kuka prekvapila povoden, Jak Skok a Kuk zachranili

musku, Jak se Skok ztratil, Jak hledali Skoka, Jak se sesli pod ¢ervenou muchomdirkou, Jak Skok a Kuk bojovali, Jak
profesor Chrobdk vylécil Meddka, Jak Skok a Kuk nasli poklad.
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hodnocen jako sporny, a to v fadeé slo-
zek, od scénére, ktery se vymyka Kara-
fidtovskému zplsobu narace, pres uziti
postav dvou skritkl, az po DonutilGv
hlasovy projev. Také ve vytvarném pojeti
se cyklus posunul ke komerénéjSimu
designovému feSeni. PfestozZe i zde byl
pritomen zkuSeny kameraman Vladimir
Malik i vytvarnice Jitka Walterova, nepo-
dafilo se jim sjednotit poetiku filmového
svéta Broucku a svéta skritk(. Jak loutky
skfritk(, tak i ostatnich zviratek i jejich
prostiedi, jsou stylizovany vice popar-
tové, napriklad s vyrazné modrymi vla-
sy a zlatymi kostymy. Svételnd atmosféra v pripadeé riSe skritkd rezignovala na Serosvitové
tajemstvi ve prospéch jednoduché prehlednosti. Také prirodni scenerie se od napodobovani
skute¢nych prirodnich zatisi odklonily k vyrazné stylizaci s pfiznanim hmotné podstaty uzi-
tych plastd.

Serial Brouckova rodina (2000)™', ktery vznikl v koprodukci Studia Jifiho Trnky,
Comité Francais de Radio Télévision, je pak volnym pokracovanim téchto dvou predchozich
fad loutkového animovaného cyklu. Ndmét a scénér zpracoval v roce 1999 Ondrej Suchy,
scénar vytvoril Oldrich Selucky. PrestozZe se déj deviti epizod neshoduje s Karafiatovymi
Broucky, kauzalné na né navazuje. Za tyto souvislosti mizeme povazovat napriklad zachova-
ni postavy Janinky, Brouckovy dcery, na invalidnim voziku i v dobé dospivani. Jeji laskyplné
oSetrovani a starani se o vy¢erpaného broucka navic neprimo pripomina Karafiatovu fyzicky
postiZzenou sestru Marii, ktera se stala diakonkou. K vytvarnici Jitce Walterové se pripojila
jesté Jarmila Fenclovéa a scénograf Martin Houska, pficemz tentokrat se vytvarna koncepce
zcela navratila ke své tradici.

Po roce 2000 mimoradné Uspésné vstoupila do autorského filmu loutkové animace
také Sarka Vachova. Tato absolventka oboru loutkéiské scénografie na prazské DAMU pra-
covala nejen pro loutkové divadlo, ale také pro televizi a film uz od konce sedmdesatych let
vzdy spiSe v konzervativnim, avSak Femeslné zvladnutém stylu. V roce 2002 dostala pfrilezi-
tost k vytvoreni 7dilného autorského Vecerni¢kového serialu Vanocni koledy. Osa pribéhd je
jednoducha, autorka s UGctou k narodni tradici klade diiraz na text a zpévnost koled z ¢asti
znamych, ale také méné obvyklych, aby zd(raznila hudebnost ¢eské, moravské i slovenské
vanocni lidové poezie. Nékolik venkovskych muzikantl z konce minulého stoleti chodi se
svymi détmi od chalupy k chalupé, aby zazpivali lidem i sobé pro radost a za pékné zpiva-
ni dostali také néco na prilepSenou k Zivobyti’®? Vytvarna poetika tézici z libivé stylizace
obliceju loutek v trnkovském duchu, vyvazené pastelové barevnosti kostym, realistickych
scén, a celkové tradi¢nosti vyrazu vSak nemohla prekryt nedostatek epiky...

781 Epizody: Berusky a broucci se hnévaji, Janinek v mlze, Broucci stavi diim, Broucci z rosti, O brouku Kradacovi,
Svatojanek neposlouchd, Kde je Svatojdnek s Janinkem?, Bloudéni, Shleddni.

782 Epizody: VinSujem vam..., PGjdem spolu do Betléma, Byla cesta byla uslapand, Pdsli ovce Valasi, Stoji kostelicek,
Sem pospéste, ptacdtka, Pojd JeZisko, ty jsi nds.
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Mnohem UspésnéjsSim se stal v letech 2006-2008 autorsky 13dilny serial pro Vecerni-
¢ek Chaloupka na vrsku.”® Také tento loutkovy animovany serial tézi z nostalgického zachy-
ceni Zivota na Ceské vesnici v 19. stol. V chaloupce Zije otec fezbar se tremi détmi Andulkou,
Marenkou a Honzikem uz bez matky, kterou nahrazuje sourozenclm nejstarsi Marenka.
Rodinné vztahy jsou obklopeny pisnémi, pranostikami, okofenénymi mravnim poucenim, li-
dovymi zvyky svazanymi s cirkevnim rokem. Zakladnim vytvarnym rdmcem jsou ilustracné
konstruované interiéry i exteriéry, loutky jsou pozoruhodné tim, Ze ztraceji prvoplanovou
mékkost a vlidnost vyrazu autorcéina predeslého dila, a tim, Ze jsou stylizovany ndpodobou
rezby starych tradi¢nich marionet v realistickému pojeti. Tento realismus byl podporovan
moznostmi 15 rdznych vymeénnych hlavicek, aby loutky mély rozsahlé moznosti vyrazu v ob-
liceji. Celkove loutky respektuji tradici ceské loutky, nebot parafrazuji nékteré typy, defino-
vané rodinnym nebo spolkovym loutkovym mezivale€nym divadlem. V letech 2010-2013
vznikla ve stejné stylizaci rada dalSich 7 dild serialu, pozdéji dokonce stejnojmenna kniha
(2009) a dokonce i audiokniha (Albatros Media, Edice CT 2019) naétena Otakarem Brouskem.

Vedle k tradici se hlasicich Ve&ernic¢kovskych serialt Sarky Vachové véak mladsi ge-
nerace autorl postupné prichazela s dramaturgicky i vytvarné inovativnimi pristupy. Prikla-
dem muze byt ¢esky loutkovy animovany televizni serial Jak to chodi u hrochd, jehoz prvni
série byla natocena v roce 2000 a druhd béhem let 2004/2005. Serial je autorskym dilem
Jana Baleje, ktery nejen Ze pripravil namét i scénar, vytvarnou koncepci, ale zhostil se i rezie.

»Tvorbu Jana Baleje lze bezpochyby oznacit za vyrazné vytvarné stylizovanou. Jeho
loutky v sobé zachycuji a zveli¢uji nedokonalosti lidské tvdre i figury, sam autor ale odmita
tvrzeni, Ze by nékoho primo karikoval nebo se zamérné snazil vytvaret osklivé ¢i odpudivé
obliceje. Naopak, pri jejich modelovani vychazi z redlnych lidskych rysi a z védomi, Ze Zadna
tvar neni zcela dokonale symetrickd. Deformaci loutek vysvétluje svou pracovni metodou

- misto aby v kaZdém zdbéru stridal nékolik hlav ¢i oblicejovych ¢asti s riznou mimikou - po-
uziva (zpravidla) jednu, kterd funguje univerzdlné. Z riznych pohledd kamery plsobi vyraz
tvare vZdy trochu jinak.“7%*

Také tyto loutky malych hrosikl vznikly stejné jako fada soudobych latexovych ani-
macnich loutek v atelieru Jaroslava Bezdéka, podobné jako loutky umoznujici specifickou
moznost animace ve filmech Fimfarum ¢i snimku Na ptdé aneb Kdo md dneska narozeni-
ny, stejné jako charaktery hrdint z Vecernickl Pat a Mat a Broucci. ACkoliv vecernickovské
pribéhy s Hrosiky stoji na pocatku Balejovy tvorby, jiz nesou jeho typicky rukopis: specificky
vyrazné stylizované velké hlavy zasazené do pomérné redlného prostredi.

V roce 2010 byl uveden nasledujici tfinactidilny Balejav pohadkovy serial Karlik zlatd

s

rybka, ktery kromé Karlika, zlaté rybky predstavil jesté dalsi dva protagonisty Zijici u rybni-
Scénar pripravil Jan Balej spole¢né s lvanem Arsenjevem. VSechny protagonisty mistrovsky
namluvil a Gvodni pisni¢ku zpiva Vladimir Javorsky. Komponovana hudba je z dilny Jaroslava
Svobody a skupiny Traband, kameramankou Patricia Ortiz Martinez, stfihackou Magdalena
Sandersova. Ve studiu Hafan film s.r.o. pohadkové epizody animoval Alfons Mensdorff-Pouilly.
Vytvarny nazor Jana Baleje pfinesl prosté stylizované Zabaky s antropomorfnim télem v jed-
noduse az plo$né stylizované scéné.

783 Epizody: Jak to bylo na Tri krdle, Jak to bylo o Masopustu, Jak se Andulka bdla Smrtky, Jak piStalka pomohla,
Jak se pomldzky ztratily, Jak odletély Carodéjnice, Jak mél Honzik svdtek, Jak Andulka hlidala, Barborku, Jak Esme-
ralda okouzlila Honzika, Jak déti pekly brambory, Jak Andulku nevzali do skoly, Jak to bylo na Mikuldse, Jak byla po
Vénocich svatba.

784 GREGOR, Lukas. Zdklady analyzy animovaného filmu. Zlin: Univerzita Tomase Bati ve Zling, 2011, 76 - 83.

245 125 Chaloupka na vr$ku Sarky Vachové, 2006. Archiv Pavla Jiraska.

Podobné vyraznou, ale expresivnéj-
Si stylizaci mé vecéerni¢kovy serial Krysdci
(2008) Cyrila Podolského natoceny v produk-
ci Ceské televize v roce 2005 ve Filmovych
ateliérech Zlin. Serial popisuje Zivot dvou
krys: Hodana a Huberta a jednoho laborator-
Vizovic spolu s trpaslikem Ludvikem, pricemz
obskurnost prostredii hrdin( je podporena
tim, Ze postavy serialu namluvili Bolek Po-
livka a Jifi Pecha. Hudbu slozil Miroslav Wa-
nek a pro serial ji natocila skupina Uz jsme
doma. Loutkové postavicky navrhl slovensky
do realného prostredi smetisté s fantasknimi moznostmi. Také animovany loutkovy sedmidilny
serial To si pis, je to mys! (2011) se odehrava v readlném prostredi rodinného domu, kde kromé
lidi Zije originalni mysi rodinka. Starostlivy déda Fous, nejstarsi vnuk Ferda, mladsi braska
Pupik a jejich paradivéa sestricka Masle. Seridl je autorskym dilem zkuSenych autord Dagmar
Doubkové a Jana Sarkandra Tomanka z AAA studia. Loutky mysi jsou opét stylizovany antropo-
morficky, tedy jako lidé s mySimi hlavami, pricemz hlavy plsobi jako masky v barvé lidské pleti.

V roce 2008 prisel s 3D détskym televiznim serialem TFi prasdtka Michal Zabka, ktery
zaznamenal v predchozich letech znacné Uspéchy s kreslenymi pribéhy s legendarnimi mysimi
detektivy Anéou a Pepikem. Prestoze Ceska televize prvni &esky 3D animovany Vedernidek uva-
déla jako dukaz vzestupu ¢eskych moznosti 3D technologie ve studiu Alkay Animation a ziskal
nékolik festivalovych ocenéni, zaznamenal rozporuplné reakce. Stal se opét dlikazem, Ze Cesky
animovany loutkovy film je formovan po roce 2000 procesem soutéze mezi tradi¢nim autor-
skym filmem s klasickou animaci a komercnéjsimi projekty, které se snazi kopirovat zapadni
filmovy pramysl v 3D animaci.

Inovativni cestou se vydal také serial ZiZaldci (2009) zkuseného Eeského vytvarnika,
animatora, scendristy a reziséra Jaromir Gala, ktery predevsim spolupracoval na vytvarné
strance filmu reziséra lvana Rence. V sérii, kterou reziroval i animoval, zkoumal specifické moz-
nosti plastelinové technologie animace. Dva hrdinové seriélu, ZiZaldci, jsou zaroven nerozluéni
kamaradi i rivalové, radi podnikaji spolecné vypravy, pfi kterych uskutecnuji sva dobrodruzstvi.
Vytvarny prvek plasteliny pfindsi nejen osobité barevné pojeti, elementarni prostorou a tvaro-
vou stylizaci, ale predevsim moznosti hmotové transformace.

Zcela jiny vytvarny styl prinesl seridl Zahradka pod hvézdami z roku 2017. Vytvofil ho
Cesky animator Martin Otevrel.,, ktery pripravoval kreslené serialy pro némeckou televizi. Jeho
sedmidilny loutkovy Vecernic¢ek vypravi alternativni pribéh Jeziskova détstvi, kdyby zil jako
kluk na ¢eské vesnici. Diky malym kaZzdodennim zazrak{im pomaha rodiciim, lesnim zvira-
tlm i nevrlému sousedovi. Vytvarné reSeni navazujici na ¢eskou trnkovskou tradici pfimocare
podporuje kiestanské téma serialu.



246

Poetika vedenych Loutek v kontaktu
s zivym hercem ¢i moderatorem

~-Béhem své pétileté existence dosdahlo Décko mnohého. Stalo se nejsledovanéjsi détskou stani-
ci v Cesku (kaZdy den se na ni divé prres 260 tisic déti ve véku od &tyF do dvandcti let) a od roku

X«

2014 patri stabilné mezi trojici nejsledovanéjsich détskych verejnoprdavnich kandld v Evropé.

Kovarikova Gabriela. Dé¢ko si velkou oslavu zaslouZi, fiiké feditel CT :D Petr Koliha. Denik 29. 8.
2018. Zdroj: https://www.denik.cz/film/decko-si-velkou-oslavu-zaslouzi-rika-reditel-ct-d-petr-
-koliha-20180828.ntml.

Od 31. srpna 2013 zacal na naSem Gzemi vysilat kanal Décko, plvodnim pracovnim na-
zvem CT3. CT:D je televizni stanice Ceské televize uréena mladym divakam, pfitemz zahrnuje
produkci v zasadé pro dvé divacké skupiny, a to pro déti ve véku 4-8 let (57 % vysilani) a pro
déti ve Skolnim véku 8-15 let (43 % vysilani). Stanice vysila denné od 6 hodin do 20 hodin a za-
kldda si na tom, Ze program stanice je multizadnrovy a pro déti bezpecny. Décko se stalo nej-
sledovanéjsi détskou televizi v Cesku a vefejnopravni détskou televizi v Evropé. KaZdy den
v roce 2018 sledovalo Décko zhruba ¢tvrt milionu déti ve véku 4-12 let a ve sledovanosti ji v Ev-
ropé predéi jen NRK Super (Norsko) a Barnkanalen (Svédsko). Multizanrovost a kaleidosko-
pi¢nost dramaturgie tvaruje také vizualni podobu celého vysilani pro déti. Hrané a animované
filmy a pohadky, zabavné vzdélavani, pravidelné magaziny, soutézni a zabavni porady, cviceni,
denni zpravy a porady o sportu, jsou rdmovany vytvarnym stylem znélek, jehoz zadkladnim
prvkem je duha, do které vytvarnici zbarvili nejen logo stanice, ale i zvinénou krajinu a hlav-
ni postavicky zvifeci fise. Vytvarny styl Daniela Spacka ze studia Loom on the Moon jako
by ale ovlivnil komplexni pristup k vizualité zpravidla nizkorozpoctové televizni vyroby pro
tento kanal.

Pro dramaturgii kanalu jsou podstatné tendence podporovat a vazit si myslenek a na-
zorl druhych a podporovat sebeprosazeni déti ve spole¢nosti, které souvisi s tim, Ze pavodni
porady CT davaiji ,détskému hlasu“ zna&ny prostor, at uz se déti vyjadiuji pfimo nebo kdy déti
zastupuje loutkova postava ,.zvidavého ditéte”

Samoziejmé, Ze s modelem moderovani Zivy moderator versus loutka méla Ceska tele-
vize vyjimecné zkusenosti. Tento zplsob aktualni vyuziti loutky se prosadil od samého pocat-
ku vysilani v padesatych letech a pretrval i po roce 1989. Vysilani pro mensi déti bylo drama-
turgicky rozdéleno do vychovnych poradd, které byly vysilany v devadesatych letech béhem
tydne a na zabavna nedélni pasma.

Scénicky rdmec pro nedélni porad Studio Kamardd, vysilany v letech 1980-1991 vy-
tvoril vytvarnik Stanislav Holy, ktery prinesl design serialovych postav témér komiksového

vzezreni na zakladé moderni grafické stylizace se svéradznou osobitou strukturou a barevnosti.

V roce 1991, kdy byla poetika pofadu povazovana za symbol normalizacniho plsobeni na dét-
ského divaka, bylo Studio Kamardd nahrazeno poradem Studio Rosa uvadénym Janem Rosa-
kem, jehoz koncepce byla podobna (ranni uvitani, kratka pohadka, rozhovory, zabavny porad,
na konci pohadka nebo serial pro déti). Kromé zivého moderatora se zde také objevil loutkovy
moderator ptak Cau a Zofka ObraZovka, loutky podle vytvarnych navrh(i Milana Knizéka. Po-
stavu ptaka Cau rozvijel na pokradovani v kresleném komiksovém serialu také Pavel Stast-

ny.”®5 Vytvarna stylizace komiksoveé pojatych loutek neméla predpokladanou odezvu, proto

785 KOCIC, Tomas — VALECKOVA Jaromira — STASTNY Pavel. ZZZLOZOBACI A CAU — KOMIKS. Praha, 1991.

247 126 Krysaci, animovany serial Cyrila Podolského, 2005. Archiv Pavla Jiraska.

se od roku 1996, vratila na obrazovku dvojice muppett JU a Hele a Muf Supermuf. znama
jiz ze Studia Kamardd v pasmu Juhele nedéle.’®® Dramaturgicka nejistota pak generovala
rychle po sobé nasledujici détska pasma Zi-ra-fa od roku 1999, Pohddkovad plda od roku
2000. Zatimco Zi-ra-fa byla pokusem o tvar bez vyuziti loutek a pohadek smérem k mo-
dernosti, interaktivité a uzsi komunikaci, Pohddkovad plda se vratila k pohadkam a pfi-
nesla celou galerii novych loutek, jejichz autorem byl Ivo Houf. Velmi podobné tomu

bylo i v pofadu nasledujicim — v Pohddkové nedéli.

786 Kol. Prehled nedélnich poifadd pro déti od roku 1981 do souc¢asnosti. Ceska televize, https://img.
ceskatelevize.cz/epress/pdf/35-let-Studia-Kamarad.pdf.


https://www.denik.cz/film/decko-si-velkou-oslavu-zaslouzi-rika-reditel-ct-d-petr-koliha-20180828.html
https://www.denik.cz/film/decko-si-velkou-oslavu-zaslouzi-rika-reditel-ct-d-petr-koliha-20180828.html

248 127 Studio Kamarad, vysilany v Letech 1980-1991
vytvofil vytvarnik Stanislav Holy. Archiv CT.

~-Nejenom ndzvy, ale také po-
doby studii, v nichZ se pohddkovad
nedélni pésma CT natddela, se ménily
od roku 1999 do roku 2006 nejcasté-
ji v celé své dosavadni historii. U po-
radu Pohadkova pida miZeme oproti
predchdzejici Zirafé vysledovat nd-
vrat k podobé studia, kterd umoznuje
metodu ¢erného divadla, tedy ma cer-
né pozadi, figuruji v ném urcité kulisy
utvarejici prostredi pro loutky, jeZ se
ve studiu diky loutkoherecké skupiné
pohybuji. Studio poradu Pohddkova
pada bylo tematicky stylizovano tak, aby pfipominalo prostredi ptdy plné zajimavych starych
véci. Porad Pohdadkovad nedéle, ktery nasledoval po Pohddkové plidé, se natacel v prostredi
poradu Kouzelnd skolka, s timto poradem pro déti vysilaném svého ¢asu kazdy vsedni den mél
stejné i moderdtory. Tvirci nedélniho ranniho pohddkového pdsma se opét uchylli k navra-
tu takové podoby studia poradu, v némz neni ¢erné pozadi, tudiz neni umoznéno loutkdm na
principu cerného divadla, aby v ném figurovaly. Studio porfadu Pohddkovd nedéle mélo barev-
nou a veselou podobu. EdGv pohddkovy balik aneb Uz mufi byt rano v roce 2004 prinesl opét
ndvrat ke studiu, v némz byly kulisy dle vytvarnych navrh( Stanislava Holého, ¢erné pozadi
znovu umozniovalo, aby se ve studiovych spojovacich vstupech détem predstavovala loutka. s’

Navazujici porady Edlv pohadkovy balik (2004-2006) a Hristé 7 (2006-2010) uz jen roz-
mélnovaly znamé prvky z predchozich koncept(.’®® Ackoliv se zménili moderatofi, objevovaly
se zde loutkové postavy zndmé jiz ze Studia Kamarad - JU a Hele a nakonec bylo vysilani Studia
Kamarad v lednu roku 2011 obnoveno. Znamenalo také novou znélku pofadu, v niz byl kladen
dlraz, aby se loutky staly plnohodnotnymi dramatickymi postavami. Novodoba podoba poradu
prinesla charakteristické studio umoznujici vdechnout Zivot loutkam prostrednictvim ¢erného
divadla, ve studiu tedy bylo ¢erné pozadi a pestrobarevné kulisy podle nadvrhi Stanislava Ho-
lého. Pribyly loutky: FAmula - hol¢i¢i obdoba Mufa (nejdrive ji mluvila Markéta Plankova, nyni
Radka Stupkova), motylka Otylka (hlas ji propUjcuje Klara Sedlackova — Oltova), tryskomyska
Trysky (mluvi hlasem Lucie Pernetové) a tryskomysak Tryskacek (mluvi jej Marek Némec). Zno-
vu se uvedl na scénu pan Pip (promlouvé za n&j Tomas Pavelka) a Hary Soumen (mluvi a zpivé
Martin Dejdar).

VSechny loutky se vytvéarely ¢i obnovovaly pod vedenim a dohledem pani Marie
Holé a jejiho syna. Autorem jednotného vytvarného stylu je zejména architekt Drahoslav Niko-
dém, ktery je u Studia Kamarad jiz od jeho pocatkd.”®® V roce 2010 ve stejné poetice vznikl také
silvestrovsky special Plysovdni casem.

Druhym typem poradl pro déti bylo Vysildni pro materské sSkolky s loutkou klokana Kap-
sika, které bézelo od roku 1987 a skoncilo na prelomu let 1990 a 1991, na né&j navazala Kurdtka.
Kurédtka byvala hodinovym komponovanym poradem ve vSedni den. V poradu se v moderovani

787 MANNOVA, Jaroslava. Promény hodnot piedklddanych détem v nedélnich pofadech pro déti a mlddeZ ve vysildni
Ceské televize od 80. let 20. stoleti po souéasnost. Diplomové prace, Univerzita Karlova, Fakulta socidlnich véd, Institut
komunikacnich studii a Zurnalistiky. Katedra Zurnalistiky, Praha 2015, s. 187-189.

788 Hristé 07. https://www.ceskatelevize.cz/porady/10101426563-hriste- 7/3108-co-je-hriste-7/.
789 https://img.ceskatelevize.cz/epress/pdf/35-let-Studia-Kamarad.pdf.

249 128 Televizni serial TVMiniUni vysilany od roku 2013. Archiv CT.

yox

stridala Dagmar Patrasova s loutkami Zizalou
JUlii a kosem Oskarem (se stejnymi loutkami
od roku 2008 uvadéla porad Ranicek s Dadou),
Stépanka Hanigincova, Nad'a Konvalinko-
va a pozdéji Libuse Havelkova. Hlavni loutkovou
postavou v poradu bylo slunicko Pampalabusek
ve studiovém scénografickém reseni podle na-
vrhi vytvarnika Stanislava Holého.”°
V roce 1999 vystridala Kurdtka na obra-
zovkach Ceské televize Kouzelnd $kolka, pofad
urceny prevazneé pro predskolni déti vysilany
nejprve dvakrat tydné, pozdéji Ctyrikrat do tyd-
ne ,Posldnim Kouzelné skolky je déti zaujmout,
navazat s nimi dialog, povidat si o svété, ktery vidi kolem sebe, seznamovat je se zakladnimi
etickymi hodnotami, a pfitom jim nebrat détstvi, a pomoci her a ,hrani si“ v nich rozvijet jejich
fantazii. Porad je doplnén dvéma az tfremi pohddkami a snahou je, aby jedna byla zahranicni
provenience a druhd z tradicni Ceské skoly.” ™

V poradu vystupuji loutky zlutého skfitka FrantiSka a zelené skfitéice Fanynky (obvykle
se st¥idajici po tydnu), které namluvili Tomas Jufi¢ka a Lucie Cernikové a jeZ pochazeji z po-
hadkové zemé Fanfarie. Se skritkem Filipkem porad uvadi jeden z hercl — od pocatku to byl
Michal Nesvadba a Magdalena Reifova. Michal Nesvatba navazal na rodinnou tradici, kterou
kdysi svymi porady s vyuzivanim kresleni a loutek pred obrazovkou pro déti zalozil jiz jeho
otec herec Milo$ Nesvadba. Ve svych poradech Abécédé s Michalem, Michalova doprava,
Michalovy barvy a Michalovy nélady pro CT :D vZdy vyuZiva loutky v kombinaci s hravé sty-
lizovanou studiovou architekturou, neziidka umoznujici interaktivni rozvijeni a proménlivost
prostredi.

Kdyz v roce 2013 Ceska televize zahajila vysilani détského kanalu CT :D, hledala, jak co
nejjednodussi cestou naplnit vysilaci schéma plvodnimi nizkorozpocétovymi détskymi seria-
ly, a tak pFirozené navazala na vSechny tyto dosavadni zkuSenosti. To pfineslo pfileZitost také
loutkardm z prazské loutkové scény Divadla Minor. Ti v Cele s literarnim autorem a rezisérem
Janem Jirk( vytvorili mnohadilny televizni serial TVMiniUni, ktery se pokousi ve zhruba dva-
cetiminutovych epizodach odpovidat na rliznorodé détské otazky. Vytvarné pojeti vychazi
z kresebné stylizace, ktera svou zjednodusujici expresi vychazi vstric mupetovym manaskim.
Podstatnym prvkem kolaZovitého reseni se stala klicovaci plocha, kterd béhem postprodukce
umoznuje plvodni televizni stylizaci pfechazejici od kresleného pozadi pres loutkové posta-
viEky az po teatralni projev herce. V roce 2019 se tym rozhodl prenést puvodné vysostné te-
levizni format na velké platno. Filmovy pfibéh TvMiniUni: Zlodéj otdzek se drzi zcela plvodni
televizni stylizace, kde se nauény charakter bali do divoké az nekontrolované hravosti, pres
své zkratkovité a napadité kouzlo, spiSe naznadil, Ze tento typ poetiky mUze fungovat v ramci
dané televizni kategorie. OvSem film vyZaduje Uplné jinou stavbu, rytmus a pojeti...”®?

790 AUST, Ondfrej. Kouzelnd skolka - dobre zavedend firma. https://www.lidovky.cz/noviny/kouzelna-skolka-dobre-
-zavedena-firma.A080329_000096_ln_noviny_sko.

791 Kouzelnd Skolka. https://cs.wikipedia.org/wiki/Kouzeln%C3%A1_%C5%A1kolka.

792 SPACILOVA, Mirka. Na konci se pfitulit. Proé je détsky poFad TvMiniUni v kiné? 5. ervna 2019, Zdroj: https://www.
idnes.cz/kultura/film-televize/tvminiuni-recenze.A190605_112409_filmvideo_ts.


https://www.ceskatelevize.cz/porady/10101426563-hriste-

250

V roce 2015 vznikl v brnénském studiu serial Cteni s Radosti v rezii divadelniho re-
Ziséra Vlastimila Pesky. Také tento porad provazela celkova koncepéni kaleidoskopic¢nost.
Dramaturgicky Slo o vyveér rliznorodych desetiminutovych pohadek hranych loutkami
rdznymi herci brnénské loutkové scény Radost. Jedinym sjednocujicim prostredim byla
hlavni prostora takzvaného Muzea loutek Radosti, architektonicky pojatého jako vnitini
prostor v dfrevéném trupu Skuneru, kde divadlo Radost obvykle vystavuje své loutky. Z4-
kladem kazdé pohadky se stal vypravéc — herec ¢touci z pfehnané velké knihy a posléze
rozehravajici sdm nebo s pomoci jinych hercl pribéh v malé stylizované stolni scéné. Ka-
zda pohadka je vytvarné charakterizovana jinymi kostymy, odliSnou scénou i specifickymi
loutkami (manasky, marionetami, totemickymi loutkami a podobné). Vytvarnikem byl scé-
nograf a kostymni vytvarnik Divadla loutek v Ostravé a Naivniho divadla v Liberci Pavel
Hubicka, ktery prinesl do televizniho zpracovani v rdmci moznosti invencni divadelni styl
vytvarné podporujici komunikaci Zivého herce se zpravidla drobnéjsi loutkou.

V roce 2018 vznikly pro kanal CT :D vesele popletené pribéhy podle Josefa
Lady s ndzvem Nezbedné pohddky v reZii Jakuba Smida. Jedinym vypravééem se stal
herec Josef Dvorak, ktery spolupracoval s Tomasem Béhalem, loutkohercem, rezisérem,
dramaturgem, propagatorem loutky a predsedou sdruzeni Toy machine o.s. Tomas Béhal
ve své interpretaci je silné ovlivnén produkci nezavislého divadla Buchty a loutky, proto
celé vytvarné reseni serialu pFirozené vychazi z této poetiky. Ramcem kazdé pohadky je
interiér staré chalupy drevénice, do néhoz jsou zasazeni oba pohadkové kostymovani
herci. Loutkar vyuziva historické stolni rodinné divadlo Antonina Ladislava Salace, které
vydal v nakladatelstvi Brouk se souborem tisténych dekoraci v roce 1936. S timto divadlem
pracuje velmi volné, nékdy vyuziva kukatkové scény v portale, jindy jen kulis bez portalu.
Stejné je to s loutkami, kdy je jednou vyuZzivana kolekce soustruhovanych historickych
loutek-hracek, jindy loutky moderni vedle realnych véci. | zde se projevuje styl vytvarného
vypraveéni, ktery je do jisté miry kaleidoskopicky a kolaZovity.

V roce 2018 pripravilo brnénské studio ceské televize sérii rozpustilych, hra-
vych i moudrych romskych pohadek Kocovdni za pohddkou v rezii Zuzany Dubové. K he-
recké spolupraci byli pfizvani Jan Cina a Anicka Duchanova, herecka i vytvarnice s vel-
mi osobitym rukopisem, ktera uZ v roce 2018 pfipravila pro CT D: textilni loutky postav
EvZena a Dorky pro elementarni zabavné vzdélavaci kurz francouzstiny pro nejmensi
Strycek Tonton. Stry¢ka Tontona, showmana s dusi ditéte, hraje rodily mluvéi David
Girten, ktery pomoci jednoduchych manaskl uci déti humorem, privétivou nenucenos-
ti a ndzornymi priklady.

Anicka Duchanova, absolventka herectvi alternativniho a loutkového divadla na
DAMU, pusobila v mnoha divadlech (Studio Ypsilon, Minor, Archa) a v roce 2003 zalozZila
autorské divadlo ANICKA A LETADYLKO. Spole&né s Janem Cinou tvoii cestovatelsky par,
ktery jezdi svétem kfizem kradzem ve svém pestie pomalovaném karavanu, a kazdé misto,
kde se zastavi, proméni v kouzelny koutek, do kterého je kazdé dité zvané na netradic¢ni
loutkové predstaveni. Zatimco Jan Cina predcita z velké knihy, Anicka Duchanova ho do-
provazi hrou s vlastnoru¢né vyrobenymi loutkami z papiru, hrackami i b&znymi predméty
denni potfeby v typicky grotesknim a postmoderné koldzovitém stylu. Autorem sjednocuji-
ci scény, ktera pracuje intenzivné se svételnymi atmosférami, je Milan Popelka.

Média doméaciho, stolniho a rodinného divadla bohaté vyuzil i dalsi projekt brnén-
ského studia Ceské televize z roku 2018 - cyklus deseti staroeskych pohadek o dobro-
druzstvich Gerta, jeho kamaradech a nepfatelich - Certovské pohddky reziséra Tomase
Hodana. Certovské vypravéni v podani herce Michala Daleckého je doprovazeno plosnym

251 129 Koé&ovaniza pohadkou s Ani¢kou Duchaiovou, 2018. Archiv CT.

loutkovym divadlem, které je umisténo v ramci kulisové malovaného studiového pekla,
parafrazujiciho vytvarnym vyrazem tradici ceskych zejména ladovskych kniznich ilustra-
ci. Autorkami tohoto stylové jednotného, avSak eklektického Feseni byly Martina Tomko-
vé a Zuzana Cupova.

Téchto nékolik seriadlovych projektt je nejen dokumentem doby, ale vypovidaji
predevsim také o specifickém vytvarném stylu détského kanalu Ceské televize, ktery byl
formovan technonologickymi a vyrobnimi standardy Ceské televize, doprovazenymi nevel-
kymi rozpocty.



252

Televizni zaznamy a inscenace po roce 1990

~,Nebyla ndhoda, Ze se mnohé experimenty a vyvojové proudy v loutkovém divadle myslenko-
vé a mnohdy i prakticky spojily s hnutim Studiovych divadel zvldsté na prelomu sedmdesa-
tych a osmdesdtych let minulého stoleti. Jako by se v onéch ,,odnoZich” klasicky pojimané
¢inohry odehrdval podobny proces. Nachdzime tu spolecné postupy nepravidelné drama-
turgie, montaz, koldz, strihovy princip, vyuZivani novych technickych prostredkd, vzdjemnou
spolutcast jevistnich komponent(!“

KLIMA, Miloslav. Ceské loutkové divadlo — tradice, legenda a skuteénost. Loutkdi* 2014, rod. 64,
¢.2,s.13.

Od pod&atku devadesatych let se snizoval v Ceské televizi podil loutkovych televiz-
nich inscenaci a Loutkarska skupina CT byla spiSe vytéZovana praci pro Zivé vysilani. Jed-
nim z poslednich plvodnich televiznich snimk{ s loutkami byla televizni inscenace roman-
tického a historického pfib&hu Ztracend dcera z Frydlantu hradu v roce 1991. Slo o rytifské
drama o lasce panos$e Jindficha a slicné hrabéci dcery Ludmily, jiZ nepral hrabéci otec. Pri-
béh je realizovan kombinaci velkych marionet a Zivych herctd. RAmec mu tvori publikum ve
venkovském hostinci v minulém stoleti s loutkarskym predstavenim. Inscenace vznikla ve
spolupraci s rezisérem Milosem Bobkem a hlavnim kameramanem Vladimirem Plickou.

Mnohem podstatnéjsi Glohu po celd devadesata léta hrala televizni tvorba zaznamd
divadelnich inscenaci s loutkami. Pficemz se po celou dobu inovovaly zdznamové techno-
logie i styl prace, zejména pokud jde o moznosti po¢tu kamer. Od plvodniho tfikamerového
zdznamu se pocet kamer postupné rozsitil nékdy az nad deset s moznosti zdznamu plného
poctu.

Ackoliv zhrouceni rezimu otevrelo nové moznosti pro mnoho umeélcd, zejména mla-
dé generace, po celd devadesata léta sklizela plody své prace jesté i sit 10 profesionalnich
loutkovych divadel, kterd zlistala i po roce 1989 zachovéna. Nejvice Divadlo DRAK v Hradci
Kralové, jehoz umélecky smér zasadné ovlivnil Feditel a dramaturg Jan V. Dvorak, a jesté
vyraznéji na sebe divadlo upozornilo po prichodu reziséra Josefa Krofty, ktery na scéné
misil rdzné druhy loutek s herci a objekty. Velice Uspésné inscenace vznikaly v tviréim triu
rezisér Josef Krofta, scénograf Petr Matasek a skladatel Jifi VySohlid (Pisen Zivota, 1985,
Kalevala, 1987). Ve svych inscenacich presouvali dlraz z literarni slozky dila na jevistni vy-
razové prostredky a funkéné vyuzivali souhry loutky s Zivym hercem.” V roce 1990 byl Jo-
sef Krofta na DAMU habilitovan docentem a od téhoz roku zde plsobil jako pedagog a ve-
douci Katedry alternativniho a loutkového divadla. Za koncepci a realizaci projektu Katedry
alternativniho a loutkového divadla DAMU obdrzel v roce 1991 jako historicky prvni laureat
cenu UNIMA od Ceského stiediska Mezinarodni loutkarské unie UNIMA, pfiGemz dnes se
ma kuriézné za to, Ze Slo o zacatek vytraceni se loutky ze studijni naplné této katedry a jeji
preménu v neloutkové divadelni studium.’*

Proto bylo z po¢atku devadesatych let prirozené, Ze mnohé z Josefem Kroftou re-
Zirovanych divadelnich projekt(i byly zaznamenavany tehdejsi Ceskoslovenskou a navaz-
né i Ceskou televizi. Mezi prvnimi byl uz v roce 1990 zdznam inscenace Strakonického du-
ddka z Vychodoceského loutkového divadla DRAK (1989) s hlavnim kameramanem Janem

793  KLIMA, Miloslav. Legendy o Kroftovi a kolem né&j. Loutkd# 1993, rog. 44, &.7,s.151-152.
794 Kolektiv, ed. DVORAK, Jan. Josef Krofta — Babylénskd véZ. Praha: Prazska scéna 1993.

253 130 Pinokio volné podle Carla Collodiho, DRAK 1992. Archiv Pavla Jiraska.

Novakem a rezisérem Viktorem Polesnym.
Vyjimeénost Kroftovy inscenace spocivala
ve vyuziti loutkového divadla a loutky
jako dalSiho herce. Josef Krofta tak na
jevisté zakomponoval dva Svandy, pficem?
jeden loutkovy drzel v ruce dudy, druhy,
ztvarnény Vysohlidem, hral na klarinet.
Mataskova scénograficka koncepce opét
prisla s dominantnim kulisovym strojem
uprostred scény, kterd méla multifunkéni
vyuziti.
V 90. letech se repertoar DRAKu
stale vic zaméroval na détské divaky a nej-
Krofta maximalnim vyuZzitim metaforickych moznosti loutky vyjadril téma lidskosti. Divadelni
televizni zaznam vznikl ve spolupréci s hlavnim kameramanem Janem Ostnem a v rezii Eduar-
da Sedlare aZ v roce 1996.

V poloviné 90. let Vychodoceské loutkové divadlo DRAK zacalo stagnovat a opustila ho
vétsina kmenovych hercl. Krofta soubor generaéné proménil, angaZoval mladé herce a v roce
1995 svého syna reziséra Jakuba Kroftu. Kroftlv syn Jakub nasel spfiznéného vytvarni-
ka v Marku Zakosteleckém (od 1996). V roce 1999 pak vznikl zdznam inscenace Ledové nevésty
podle textu Karla Siktance v televizni reZii Alese Kisila a s hlavnim kameramanem Vratislavem
Damborskym. Vytvarnik Petr Matések s rezisérem Jakubem Kroftou v tomto i naslednych pro-
jektech prichazeli s typem divadla, v némz se postupné uz figuralni loutka vytracela.

V roce 1999 byla zaznamendana inscenace téhoz tymu s vyjimkou scénografie, kterou
obstaral Marek Zakostelecky a reZie Josefa Krofty Tri zlaté vlasy déda Vsevéda. Inscenace,
traktovana jako ,Alleswissenlv cinematoskopicky kabinet” tvaruje prostredi svételnou obrazo
vou projekci.

,Projekce obrazUli a pouZité prostredky nds na jednu stranu odkazuji k poetice barokniho
divadla. Na stranu druhou prostiedky herecké, véetné komunikace s loutkou, odkazuji spi-

Se k poetice commedie dellarte ¢i az ke groteskné drsnému jarmarec¢nimu divadlu. Spojenim,
kontrastem, a sraZzkou téchto dvou poetik, vznikd velmi vzrusujici estetika obraznosti.7%

Navratem k tradi¢ni figurativni loutce souvisejici s poetikou Vychodoceského loutkové-
ho divadla DRAK byl zaznam studentské inscenace KLD DAMU Johanes doktor Faust. Insce-
naci reziroval Matéj ,Mata“ Kopecky ve stylu tradi¢nich ko€ovnych loutkard, vypravu pripravil
Pavel Hubicka, pricemz bylo vyuzito archivnich marionet Frantiska Vitka, které vznikly ke stej-
nojmenné inscenaci v rdmci divadla DRAK v roce 1971, které zapujcilo ze svych sbirek Muzeum
loutkarskych kultur v Chrudimi. Pomérné tradi¢né pojaty zaznam pfripravil televizni reZisér Vik-
tor Polesny s kameramanem Martinem Secem.

Pozoruhodné televizni snimky vznikly také na pldé ostravského televizniho studia, ze-
jména pokud jde o spolupraci divadelniho reziséra Petra Nosalka a televizniho reZiséra Zdenka
Havlicka. Zdenék Havlicek, ktery na pocatku své kariéry spolupracoval s loutkarem Josefem
Pehrem, byl od pocatku vysilani ostravského studia tomuto studiu vérny. Az do poslednich dn(

795 Trizlaté viasy Déda VSevéda. http://unima.purkert.cz/1998-tri-zlate-vlasy-deda-vseveda-predstaveni-divadla-
-drak-hradec-kralove/.
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svého umélecky bohatého Zivota
stal na postu reziséra nejriznéj-
Sich televiznich i filmovych zaka-
zek, kulturnich ¢&i spolec¢enskych
akci. K zaznamu mimoradné
inscenace francouzské legendy
Oberon a rytit Huon Divadla lou-
tek Ostrava (premiéra na zadmku
Grand Jardin, Joinville, Francie,
1993), piekracujici béznou Groven
divadel a se strhujicim G¢inem ve
vSech slozkach, véetné vypravy
Tomase Volkmera, pristoupili oba
reziséri velmi kreativnim zpUsobem. Inscenace, kterd zahdjila sérii historickych apokryfu,
scénicky FeSenych jako velké divadelni podivané, byla natoCena v exteriéru pFirody a pfi-
nesla vice herecké divadlo nezli divadlo loutky, a celou plejaddu obrazovych trikd, zejména
televizniho charakteru. Z televiznich profesi vzniku mimoradného vizualniho koktejlu napo-
mohli vytvarnik Vladimir Havelek a hlavni kameraman Jifi Radek.

Zdenék Havlicek natocil i dalsi znacné Uspésnou inscenaci Petra Nosalka, zpévné
predstaveni podle starych lidovych vanoénich her z Valasska. Vano¢ni Hra Pujdem spolu
Scénu a robustni loutky navrhl Miroslav Du$a a autorem hudby je Pavel Helebrand. Ceska
televize ji jednokamerou zabérovou technonogii natocila v interiéru plvodniho dfevéného
kostela sv. Katefiny v Ostravé - Hrabové roku 1999 a tého? roku ji vysilala na Stédry den.

Také ostatni loutkové scény, zejména plzenské scéna ALFA a Naivni divadlo Liberec
se dockaly zdznam svych Uspésnych dél. Divadlo déti Alfa, které byla zalozeno v Karlovych
Varech a v roce 1963 presidlilo do Plzné proslulo napfiklad inscenacemi ZiZka u hradu Rébi
(1974) a Ze Starych letopist (1976) v rezii Karla Brozka. V roce 1991 Viktor Polesny zazname-
nal pfepracovanou inscenaci Rudyarda Kiplinga Kipling a J. V. Dvordka Maugli v divadelni
rezii Tomase Dvoraka (1986). Televizni rezisér Viktor Polesny s kameramanem Josefem
épeldou a architektem Vojtéchem Kolarfikem modifikovali scénu do televizniho studia s vi-
zualnim vyuzitim technologického prostredi. Znacné prikopnicky pojata vizualita celého
poradu byla modelovana na strané jedné obrazovym priznanim mechanického i svételného
vybaveni studia, kovovych konstrukci spole¢né se zavésSenymi prihlednymi igelity v kon-
trastu s vyraznymi robustnimi loutkami a kostymy Ireny Mareckové v jisté navaznosti na
¢innost skupiny Pedluke Padluke s inscenaci Oberon s fezbovanymi marionetami sochare
Petra Kavana.

Nasledujicim zaznamem inscenace divadelniho rezZiséra Tomase Dvoraka je Bezhla-
vy rytir (1993) autorky lvy Pefinové. Hra vznikla na motivy nékolika her ¢eskych lidovych
loutkard, v niz vystupuji postavy pro tyto hry typické: drsni loupeznici, uslechtily hradni pan
se svou sli¢nou dcerou, pritroubly konsel Skrhola, jeho partner Kasparek a samoziejmé i ti-
tulni postava - padoussky rytit, ktery prijde o hlavu a strasi. Text hry je napsan lehce archai-
zujicim jazykem, pfipominajicim své predlohy, ovSem s humornou nadsézkou a sou¢asnym
nadhledem. Proto lvan Nesveda pouzil dekorace parafrazujici tradi¢ni rolovaci kulisy a lout-
ky napodobuijici staré Fezané marionety z 19. stoleti. Inscenaci zaznamenal rezisér Miroslav
Balajka hlavni kameraman Petr Polak odpovidajicim stylem.
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I nasledujici zaznamenanou inscenaci z Naivniho divadla v Liberci reziroval Tomas
Dvoréak. Hru Alibaba a ¢tyricet loupeznik( (1994) vytvofrila opét Iva Pefinova na zakladé zna-
mych pribéhl z rozsahlé arabské stfedoveéké sbirky lidovych vypravéni nazvanych souhrn-
né Tisic a jedna noc. Vyprava lvan Nesvedy vyuZila pfedev§im moznosti mnoha expresivné
stylizovanych manaskd umisténych v celku konzervativni kukatkové scéné. Na vzniku
primocare pojatého zaznamu se v roce 1996 podileli kameraman Roman Pavlicek, rezisér
Miroslav Balajka a producent Cestmir Kopecky.

Stejny tviréi tym z Naivniho divadla v Liberci pfipravil i inscenaci Alina aneb
Petrin v jiném dilu svéta (1996), kde vytvarnik lvan Nesveda pfipravil kulisovou scénu
malovanou na priznanych prknech a inscenaci vybavil opét tradi¢nimi marionetami
v robustni Fezbé. Autory televizniho zaznamu byli rezisér Miroslav Balajka s hlavnim
kameramanem Romanem Pavlickem.”®

V roce 1996 Divadlo Minor Praha prislo s nastudovanim pohadkového pfibéhu pred-
lohy Josefa Menzela MiSa Kuli¢ka v dramatizaci Véry Elidskové. Divadelni rezisér Karel
Makonj si zvolil pro vypravu Silvana Omerzu. Ten zvolil jednoduché plosné pozadi v ilust-
racnim pohadkovém pojeti v kombinaci s jednoduse feSenymi spodovymi i marionetovymi
loutkami a hercem nejen na jevisti, ale i pred proscéniem. Televizni zaznam pofridili hlavni
kameramanka Véra Stinglové s rezisérkou Svatavou Simonovou.

Kolem roku 2000 se zaznamy s loutkami z televiznich obrazovek Ceské televize
zacaly vytracet. V dramaturgickych vybérech se ziidka objevovaly obecné popularnéjsi
divadelni dila ¢i dila vS8eobecné znaméjsich autorl. K nim patfiinscenace Kouzelny zvon
(2000), pro niz pfipravil nAmét, scénar, scénografii i divadelni rezii Aurel Klimt ve spolupraci
s vytvarnikem Martinem Veli§kem v prazském divadle Minor. Slo o divadelni transkripci
kratkometrazniho animovaného filmu s loutkami O kouzelném zvonu z roku 1998. Pohadka
uréend pro déti se stala premiérou nového vedeni divadla - Zdefika Pechacka a Cestmira
Kopeckého, pricemz i design spodovych loutek a jednoducha plosna kulisova scéna pre-
nesla do divadla typicky Veliskav ilustracni knizni rukopis. Pro ¢eskou televizi inscenaci
zaznamenal kameraman Vratislav Damborsky s rezisérem Romanem Meluzinem.

Podobnym projektem byl zaznam inscenace Husovické Betlém (1997) v roce 2008
z brnénské loutkové scény Radost. Jeji autor rezisér Vlastimil Peska se inspiroval jednak
lidovymi vano&nimi hrami z Moravy, na jejichz zakladé vytvofil text, v némz nechybéji
typické postavy, druhym zdrojem inspirace bylo autentické brnénské néareci. Vizualni re-
Seni Tomase Volkmera prineslo v tradi¢nim spojeni hry Zivych herct a loutek stfedovou
scénu s Betlémovou stavbou, hudebniky na scéné i robustnimi dfevénymi loutkami.
Televizniho zaznamu predstaveni se ujal televizni rezisér Rudolf Tesacek, hlavnim kamera-
manem byl Honza Stangl.

V roce 2017 se loutky objevily v zaznamu inscenace barokni Handelovy opery
Acis a Galatea, kterou soubor Collegium Marianum pfipravil k dvacetileti svého plsobeni
se souborem Buchty a loutky. Loutkova scéna byla postavena ve stredu jevisté, takze uz
dopredu prozrazovala princip ,divadla na divadle®, neprozradila ale, v kolika riznych pla-
nech dojde ke vzajemnému prolinani. Konstrukce sestavala z centralniho rému s oponou,
vrsku predstavujiciho oblohu a jakychsi postrannich blokd, které se rozhrnovaly a vyklapé-
ly mnoha necekanymi zpUsoby.

796 RESLOVA, Marie. ALINA, Pohadka o &eské znamenitosti. Loutkdif 1996, roé. 46, &.12, s. 285.
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Recenzentka Eva Polivkova ocenila spojeni s loutkovym souborem:

»Co se tyce loutek, bylo vyuZito mnoZstvi loutkarskych technik, marionety, javajky,
stinové i cerné divadlo, béZnd zmensend, redlnd i nadzivotni velikost loutky, drevéné klou-
bové postavy, masky, umélé kvétiny, ptdci a dalsi zvifata, skaliska a vodni zfidla. V tomto
svébytném fantazijnim svété se bez problému misily rizné materidly a formy (tradi¢ni drevo,
papir a textil se sklem ¢i plastem). Stiraly se rozdily mezi dekoraci a kostymem, napfiklad
kdyZ ze snéhobilé damské paruky vzniklo nadychané hnizdecko pro ptacky nebo kdyz pan-
ska paruka oZila a stala se animovanou oveckou.”

»Zpévdci pouzivali hojné barokni gestiku, kterd tentokrdt nepGsobila nijak uméle
ani jako prvek pro zasvécené. Zasluhou reZie Vita Bruknera dostala gesta i pézy novy smysl,
kdyz se jejich soucdsti stala ndhle vyrostld kvétina nebo okolo poletujici ptak. RezZie hyrila
ndpady aZ marnotratné a rozesmavala publikum mnohem castéji, nez je v opere zvykem.“’

Televizni rezisér Jakub Korinek a kameraman Petr Vejslik se pokusili preloZit tento
gejzir napadul do televizniho jazyka s hravym predstavovanim hercll s pomoci zeleného kli-
c¢ovani a architekturnich momentt a motiva ¢i vyuzitim obrazové poetiky masinérie v pro-
stfedi barokniho divadla.

Po roce 2000 se neustéle inovovaly technologické moznosti a stoupal pocet zazna-
menavanych kamer, proto se zvySoval komfort tvlréich tymU s moznosti pouzZiti az deseti
kamerovych zdznamd.

797 POLIVKOVA, Eva. Kohoutky §tésti pusténé naplno. Collegium Marianum slavi 20 let barokni loutkovou operou.
https://operaplus.cz/kohoutky-stesti-pustene-naplno-aneb-collegium-marianum-slavi-20-let-barokni-loutkovou-
-operou/.
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padtral na paddch, ve sklepech, v opusténych divadlech a hospoddch a vZzdycky néco prive-

zl. Za pdr let z toho byla nejvétsi sbirka marionet v Cechdch. Visely ndm viude, i na zdcho-

dé, a maminka je chtéla mnohokrat vyhodit, protoZe se z nich prasilo a litali z nich moli. Ale
ted, po smrti otce, v nich nasla i ona zalibeni. Jezdi s nimi po vystavdch a vSude se jimi chlubi.”

PECHANKOVA, Milica. Cesty Toméase Vorla (rozhovor). XANTYPA 2012, &. 12, str. 31.

Po roce 1989 se obecné dokumentarni tvorba politicky uvolnila, zaroven narostl
pocet snimkl s tématem uméni, které v§ak mély sva urcita specifika. Devadesata léta byla
predevsim v Ceské televizi dramaturgicky definovana znaénym po&tem magazin(i a po-
radd mezi publicistikou a dokumentem. Je samoziejmé, Ze loutky, které byly povazovany
vSeobecné v devadesatych letech za umélecké médium se objevovaly v rdznych formal-
nich a obsahovych kontextech pravidelné, zejména v magazinech &i cyklech: Salon, Salon
Moravskoslezsky, Terra Musica, Notes, Kultura.cz, Divadlo Zije, Zprava o divadle, Ve dverich
je A. G, Divadlo v pohybu, Kulturni tydenik, Folklorni magazin, Folklorika, Folklérni magazin,
Toulava kamera, Rok regiondlnich divadel a dalsi.

Zpocatku devadesatych let se pravidelné loutkdm vénoval v delSich dokumentar-
nich formatech predevsim dramaturg a rezisér Mojmir Brhel z brnénského studia, ktery uz
béhem roku 1989 realizoval nékolik televiznich pocinl s loutkami, véetné dvou kratkych
dokumentt Loutka, Toulky krajem, (1990, 11 min.) o pokracovateli tradice lidovych rezbard
- Karlu Krobovi z Vy$siho Brodu a Loutky a loutkdri (Toulky 10/1990, 15 min.) o prazském
loutkové scéné Zvonecek. Na pocatku devadesatych let realizoval jesté dva kratsSi doku-
mentarni snimky, jejimiz protagonisty se stal prazsky sbératel historickych loutek Ing. Jifi
Vorel, jeden z nejvétsich soukromych sbératell loutek u nas i v Evropé a zakladatel praz-
ského tradi¢niho loutkového divadla Zvonecek, které dlouhodobé vedLl. V souboru hraval se
svymi spolupracovniky klasicky cesky loutkarsky repertoar, jak loutkové komedie, tak i tie-
ba Fausta.”®® Prvnim filmem byl dokumentarni snimek Sny ing. Jifiho Vorla, sbératele sta-
rych ¢eskych marionet 1. dil (1991), zachycuiji Jifiho Vorla a jeho unikatni sbirku v domacim
prostredi, kdy loutky restauruje a nasledné s nimi G¢inkuje soubor Zvonecek. Nasledujici
dil dvoudilné série Sny Ing. Jifiho Vorla, sbératele starych ceskych marionet 2. dil (1991),
reflektuji navic vystavu ze sbératelovy sbirky loutek béhem jubilejni VSeobecné vystavy na
prazském Vystavisti v roce 1991, varietni loutky z této sbirky a jejich repertoarové promény
v souboru Zvonecek. Tretim snimkem byl jednoduchy kratky dokument Svét loutek z roku
1991, ktery nas uvadi do historie loutkového divadla prostrednictvim muzealni maringotky
kocovnych loutkadri z Muzea v prirodé Vysocina na Veselém kopci, skrze archivni fotografie,
muzejni marionety a aktualni loutkovou scénu. Ve vSech tfech snimcich s rezisérem spo-
lupracoval peélivy a ndpadity kameraman Pavel Sindelaf. V roce 1992 se Mojmir Brhel k té-
matu sbirky Jifiho Vorla jesté vratil v kratkém snimku Rodinné loutkové divadlo (15 min.), ve
kterém nas sbératel skrze svou sbirku, stavbu konstrukce stolniho divadla Karla Stapfera
od firmy Antonina Miinzberga a inscenovani jednoduché détské loutkové hry provazi feno-
ménem rodinného loutkové divadla z mezivale¢né doby.

798 SKALICKY, Karel. 15 let Zvone&ku. éeskoslovensky loutkdi 1984, &. 4, s. 92. SKALICKY, Karel. Zvone&ku hlas po
Jiznich Cechéch, Ceskoslovensky loutkdi 1985, &. 2, s. 44.
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V roce 2000 Mojmir Brhel natocil
svUlj posledni kratky dokument vénovany
loutkarstvi Divadlo Lisen Robinson o vzni-
ku Uspésné inscenace s vyraznymi dre-
vénymi marionetami rezbare Antonina
Maloné. Loutkar Antonin Malon a jeho
loutkarska tvorba se stala uz v roce 1995
také namétem dokumentu Loutkdr An-
tonin Malori (10 min.) scénaristy Pavla
Jirdska a reziséra Lubose Pavlovice ke
kratkému dokumentarnimu portrétu na
zakladé autorova vztahu k materialu dre-
va a tradi¢ni rukodélné prace s nim. Rezi-
sér Petr Hajn pro brnénské studio v roce
1993 v dramaturgii Mojmira Brhela vytvo-
fil 14minutovy dokumentarni film Sir Ha-
lewyn aneb jak se toc¢i loutkovy film, kde
se mu podafrilo prehlednou a jednoduchou
cestou prinést informaci o stylu prace
jesté ve fungujicich zlinskych filmovych
studiich spole¢né s predstavenim vzniku
konkrétniho animovaného dila. Pracovni
postupy jsou tedy predstavovany auto-
ry a animatory filmu v rozhovorech kombi-

novanych s vytvarnymiianimacnimi obrazovymi sekvencemi.

Zdrojem filmové inspirace se opakované v Brné stalo k ndpadim oteviené amatérské
divadlo Studio diim, které bylo reZisérkou Evou Talskou koncipovano jako umélecky soubor pro-
pojujici inscenaéni tvorbu s alternativni divadelni Skolou. V roce 1993 natocil o jeho snahach
mimoradneé citlivy dokument Divadlo Dam (25 min.) rezisér Karel Fuksa, pracujici nejen s aktu-
alné nato¢enymi materialy, ale také s archivy nejriiznéj$iho pavodu, véetné filmové dokumen-
tace AleSe Zaboje. Dokument sleduje témata prvni generace tohoto studia, véetné inscenace
Betlém (1991), kdy se pohyb hercl inspiroval sochami a obrazy s kfestanskou tématikou, mluve-
né slovo pak bylo stylizované v duchu baroknich lidovych her. Inscenace se hrala v rozli¢nych
interiérech i exteriérech na Vanoce v letech 1991-1996. O dva roky pozdégji vytvofil se Studiem
DUm hodinovy sbérny dokument o neobvyklé cesté brnénského divadla za ¢eskymi krajany do
rumunského Banatu Svatbicky pro Cesi ztraceny (1995) kameraman Karel Slach a reZisér Mar-
tin Patek.

,Tentokrdt se loutky objevuji naplno. Clenové souboru je dokonce vlastnoruéné vyrezali
ve své scénografické dilné vedené vytvarnikem Maloném. Tyto moderni marionety jsou sice vy-
baveny tradi¢nimi provézky, umoZnujici fizeni jejich pohybu na dalku, ale viastné to neni zapo-
trebi, protoZe jejich Zivy dvojnik je s nimi v pfimém bezprostifednim styku. Timto zdvojenim po-
stavy vznikd jedine¢né kouzlo, svébytny druh tanecné-loutkové-cinoherni poetiky na scéné. 7%

Nejpocetnéjsi produkce dokumentarnich i publicistickych dokumentl s loutkarskou
tematikou vznikla samoziejmé v prazském studiu Ceské televize. UZ v roce 1990 byl odvysilan

799 DIVISKOVA, Elmarita. Barevné &arovani Studia Dim. LoutkdF 1994, roé. 44, &.11, s. 267.
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v cyklu Album dil s hostujicim
loutkdrem FrantiSkem Tvrdkem.
Slo o studiovy rozhovor, dopliiovany
filmovymi i fotografickymi archivy,
mezi kterymi se objevil i Tvrdkav
vynalez, tzv. luminiscenéni diva-
dlo. FrantiSek Tvrdek ve scénografii
experimentoval s luminiscenéni
technikou a technikou ¢erného
divadla; svétlem i filmovymi dotac-
kami zd{raznoval emotivni vizualni
plUsobeni. Stal se drzitelem patentu
Lumifat k vyuziti luminiscence pro
film a televizi a touto technikou vzniklo i nékolik televiznich poradd v zahranici.

Ke kratSim dokumentarnim snimkdim patri také nékolik snimkd z cyklu GEN, nebot
mezi tfi sta jmény osobnosti, o kterych byl tento ambiciozni cyklus natocen, se objevilo i né-
kolik loutkaru. V roce 1993 to byl portrét reziséra animovanych filma Jifi Barty reZiséra Jana
Sebechlebského a kameramana Martina épaéka nebo v roce 1994 Josef Krofta od téhoz
reziséra a kameramana Miro Gabora. Vznikly standardni 14minutové portréty, které akcento-
valy spiSe povahu osobnosti a jejich tvorby neZli samotnou problematiku média loutek. Zivot
loutkdre MiloSe Kirschnera (1996) pohledem Martina Stolla z cyklu GENUS, ktery zacala tvarsi
skupina Josefa Platze v Ceské televizi natadet od ledna 1995, vychézel ze stejné pozice, jako
predchazejici dokumenty. Tentyz rok rezisérka Miroslava Humplikova pripravila Zivotopisny
serial Trnka z Cech (10x15 minut). Cyklus vyrobil Kratky film Praha v roce 1994 a p¥inasi divakovi
uceleny pohled na tvorbu Jifiho Trnky s masivnim vyuZzitim archiv( i originalnich Trnkovych
animovanych filma.

Mezi témito loutkarskymi projekty je mimoradné zdafilym padesatiminutovy dokument
Duchové Matéje Kopeckého z roku 1995. Podle scénéare Jana Borny a Jaroslava Etlika ho nato-
Cil rezisér Miroslav Balajka, pricemz k tomu vyuzil klauzurni prace studentl Katedry alternativ-
niho a loutkového divadla prazské DAMU. Podafrilo se mu mimoradnym zplsobem i obrazové
kultivované a napadité kamerou Romana Pavlicka zachytit proménu statutu loutky v loutko-
vém divadle na poc¢atku devadesatych let, styl vyuky i vydarena studentska dramaticka dila.

Podobné nadc¢asovy je dokument Principdl a smecka blaznt (1997, 54 min.) o Josefu Kro-
ftovi podle scénare Olgy Struskové a v rezii Vladimira VICka. Projekt, ktery predstavuje legendu
ceského povaleéného loutkarstvi, ukazuje Josefa Kroftu se svymi studenty z DAMU, kolegy z di-
vadla DRAK i norskymi spolupracovniky, podpofila také Norsk Dukketeater Akademi.

Také dokument z cyklu Zblizka - Loutky Tomdase Dvordka (1997, 56 min.) patfi v rdmci
formatovych i rozpoc¢tovych zvyklosti k mimoradné zdarilym dokumentlim. Jde o portrét jed-
noho z prednich pokracovatell ceské loutkarské tradice a uméleckého $éfa plzenského divadla
Alfa k Sedesati letlim. Predstavuje uznavaného loutkarského tvlrce nejen jako dvorniho rezi-
séra plzenské loutkové scény Alfa, ale také skrze jeho rezie v Naivnim divadle (Bezhlavy rytir,
Alibaba a 40 loupezZniky, Alina aneb Petrin v jiném dilu svéta), ¢i také jako premyslivého rybare.
Vznik dokumentu je spjaty s producentem Cestmirem Kopeckym, scénaristkou a rezisérkou
Markétou Valkovou-Ekrtovou a kameramanem Vladanem Valou.

V roce 1997 vznikl také archivni dokument o Eriku Kolarovi - Erik Koldr - Loutkdr s hvéz-
dou osudu (25 min.). Slo o portrét zakladatele moderniho &eského loutkarstvi podle



260 135 Alibaba a ¢tyficet loupeznikl v rezii Tomase
Dvoraka a ve vypravé lvana Nesvedy, 1994. Archiv CT.

scénare a v rezii Jifiho Havrdy s kamerou Josefa Nekvasila, ktery standardnim zplsobem
kombinuje vzpominky pamétnikd s archivnimi fotografiemi a filmovymi snimky.

Obecné dokumentarni tvorba v devadesatych letech prinesla s otevienou spole¢nos-
ti nejen fadu mimoradnych témat, kterd nemohla ¢i dokonce nesméla byt drive reflektova-
na, ale také Casto i obsahové i formalni zpracovani ve vysoké hladiné kvality. Po roce 2000
se publicistické dokumenty vice rozeviely mezi komercné koncipované projekty, které byly
soucasti seridlovych ¢i cyklickych Fad a projekty odborné s uméleckym dosahem. Mezi prvni
skupinu poradu patfi napriklad porad Milos Kirschner z cyklu Potomci slavnych 2000 (27
min.) s kamerou a v rezii Vaclava Filipa, ktery prinasi standardni pfevazné rodinné a divadel-
ni vzpominani na tvlrce Divadla S + H. Podobné tomu bylo u poradu Drevény mikrokosmos
z cyklu Pribéhy slavnych (2005, 52 min.) ostravského studia CT o uméleckych i osobnich
peripetiich MiloSe Kisrchnera se spolupracovniky a ¢leny rodiny, vystizné a peclivé doplné-
ny mnoha archivy. Zcela utilitarni poslani mél kratky snimek Loutkové divadlo v Ostravé —
Cesko umi/ Evropa pro éesko (2013, 10 min.), ktery byl elementarni propagaéni publicistikou
uréenou legislativni podporou evropskych dotaci.

Mimo téchto uzitnych dokumentl vSak i po roce 2000 vzniklo nékolik pozoruhod-
nych dokumentarnich projektl s loutkami. Poté, co ostravské studio béhem devadesatych
let splatilo dluh zdejSi loutkové scéné, se kterou dlouhodobé spolupracovalo v standardnim
dokumentarnim snimku Loutkové divadlo Ostrava (1995)., vznikl dokument o téZe scé-
né Divadlo na Cerné louce aneb Jak jsem nasel Ostravu (25 min.), ktery pripravil rezisér
Ivo Macharacek s kameramanem Tomasem Krestou jako studentsky film v koprodukci
FAMU a Ceské televize v roce 2000. Vznikl tak mimoradné poeticky ladény snimek s mnoha
archivy o vzniku nové divadelni budovy v Ceské republice pro loutkaisky soubor, ktery

261 136 Jifi Trnka, film Ruka, 1965. Archiv KF.

vyrazné pracuje s hudbou. Dokument
Rise loutek (2001, 45 min.) s masivnim
vyuzitim archivnich zabérd natocCil rezisér
Jan Petras za prispéni grantu mésta Pra-
hy v roce 2001 podle scénare Frantiska
Valenty. Slo o profilovy film s ambici pred-
stavit verejnosti historii a sou¢asnost
amatérského divadla, které uz vic nez 80
let hraje pro prazské détii dospélé. Reka-
pitulacni charakter s vysokou obsahovou
Ucasti archivi méli dokumentarni snimek Divadlo na zkusené (2001, 48 min.) o divadle Minor
reziséra Pavla Stindla a kameramana Marka Tichého, ktery kombinoval sekvence svazané
se situacemi budovani nové budovy divadla s historickym archivnim materidlem, smérujicim
vypraveéni k podprahovému predstaveni dédictvi i sou¢asného image divadla. Mezi nejpeclivéji
vytvorené dokumenty, které se sice loutek dotykaji jen jako jednoho z témat, presto hodnotné,
patii snimek Rikali to filmem (2005, 58 min.) o Batové filmovém snu zrozeném v ,Kudlovské
stodole®, o pozoruhodné historii Zlinskych filmovych ateliéri — celosvétoveé proslulého studia
animované a détské tvorby. Vytvofili ho Marek Najbrt spole¢né s kameramanem Jifim Rad-
kem na zakladé natocenych vzpominkovych rozhovord pamétnikl v kombinaci s dikladnym
vybérem archivl. Atmosféru zlinského studia srze nejvéhlasnéjsiho zdejsiho tvirce pripomi-
na také ambicidézni projekt Filmovy dobrodruh Karel Zeman (2015, 102 min.) scénaristy a rezi-
séra Tomase Hodana. Slo rekapitulaéni Zivotopisny film, ktery odhaluje inspira&ni zdroje Ze-
manovy prace, predstavuje ho jako prikopnika filmovych trikd, pricemz konfrontuje vnimani
jeho tvorby se svétovymi osobnostmi, jako je Terry Gilliam, Tim Burton nebo Koji Yamamura.
Také 80minutovy dokumentarni snimek cesko-francouzské koprodukce z roku 2019
Jifi Trnka: Nalezeny pritel francouzského reziséra Joéla Fargese ve spolupraci s Terezou Br-
deckovou se pokousi cestou kinodokumentu vzdat pozdni hold slavném loutkafi a filmari za-
roven. Snimek s prvky detektivnino patrani pouziva cetné reportazni postupy, dal by se nazvat
Lfilmem o filmu o filmari“ a vedle animacnich motiv({ zarazuje hrané pasaze, opira se o zdroje
z archivi. ,Zivotopisny formdt pochopitelné zahrnuje i dobové souvislosti véetné Trnkovy
nevole, kdyZ po komunistickém puci dosadili do studia kadry misto umélcu, a jeho posledniho,
trezorového titulu Ruka.“8°°
Modernim loutkarstvim se zabyval také Ales Kisil, reZisér, ktery se po absolutoriu diva-
delni rezie DAMU u Jana Grossmana, Jana Schmida a autorské tvorby lvana Vyskocila zacal
roku 1994 spolupracovat s Ceskou televizi jako scénarista a reZisér dokumentd, diky pavodni
profesi zejména filmd o uméni. V roce 2009 vytvofil nejprve 26minutovy utilitdrni dokument
Festival Materinka 2009 o festivalu profesionalnich loutkovych divadel, ktery se jako jedi-
ny v Ceské republice i v Evropé zaméFuje vyhradné na tvorbu pro nejmensi divaky. V roce 2018
uvedl sedmidilny cyklus DRAK, kterého netreba se bat (dil 27 min.), vénovany historii
véhlasné loutkové scény, ktera nejprve v ndvaznosti na tradice lidovych loutkaru, pozdéji jako
védomeé péstované hledani vztahu mezi clovékem hercem, materialem loutky a vytvarnym
znakem, ktery nese, vytvofilo osobitou a jedine€¢nou poetiku.t”' Jde o klasicky archivni sérii,
jejiz vypovédni hodnota je definovana prehlednym historickym vypravénim dobrodruzstvi tvo-
feni v dobé, kdy se hradecka loutkova scéna stala svétové uznavanou.

800 SPACILOVA, Mirka. Nalezeny pfitel. Lépe je na Trnku se divat neZ o ném mluvit (recenze). https://www.idnes.cz/
kultura/film-televize/jiri-trnka-nalezeny-pritel-recenze.A191126_134815_filmvideo_ts.

801 Dily: Tradice — inspirace, Chvala hry, Herec a loutka, Velkd jizda, Zemétreseni, Otec a syn, Odchody a prichody
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Také odbornik na dé&jiny Ceské loutky rezisér dokumentarista Pavel Jirdsek vyuZil opakova-
né loutky se své tvorbé. Nejprve typ manaskové taskarice v dokumentu Koloseum (2004) o vzniku
nové budovy Méstského divadla v Brné, technologii loutkové animace vyuZil v Zivotopisném snim-
ku Hermina Tyrlova (2017), rekonstrukci loutkovych humoristickych vystupl brnénského meziva-
lecného divadla Radost se Sekorovymi loutkami pak v profilovém dokumentu Ondrej Sekora — Pra-
ce véeho druhu (2019) a kone&né v roce 2019 vytvoril vyjimeény sedmidilny cyklus Ceskd loutka,®°2
predstavujici smysl ¢eského loutkarstvi, od roku 2016 mimoradného fenoménu chranéného jako
nehmotné dédictvi UNESCO.

Vedena loutka ve filmovych snimcich

~SVEerdk pouZivd metodu priznané loutky bez mimiky vychdzejici z tradic ceské loutkariny. Ten-
to fakt zapfricinil dvojzna¢nost ve vnimdni postav a, dd li se to tak Fici, je to v podstaté zdmér-
nad dvojznacnost... (...) Nicméné nepouZiti lip-synchu je uZ tradicné spojeno s ¢eskou lout-
kou a animovanym filmem.*

CECHL, Jan. KUKY 1 zZije. Loutkdr 2010, ro€. 60, €. 3, s. 119.

Pozoruhodnou kapitolou ve vyvoji loutkovych filmU po roce 2000 se stala cela rada filmo-
vych snimkU s vedenou loutkou. Pravé zde u valné vétsiny z nich se tvirclm podafilo vytvorit
nejen hodnotové cenné projekty, ale také doslova fenomén, ve kterém manifestovali prihlaseni se
k tradici ¢eské loutky v nejobecné&jsim smyslu.

Mezi tyto nejvyraznéjsi filmy patfi uz v roce 1997 filmova adaptace mezinarodné Gspésné-
ho divadelniho predstaveni, které vzniklo na motivy zpévohry z konce 18. stoleti ,,O kominku hravé
zedniky vystavéném?®, aneb hadka mezi domacim panem a zedniky, hudebniho skladatele Karla
Loose. Inscenace méla premiéru uz v roce 1992 a stala se klicovou pro vznik Divadla bratfi Forma-
nU. Scénu vytvorili Jan Marek, Miroslav Trejtnar a Matéj Forman, kostymy Blanka Vilimova, Dana
Tomancova, Stépanka Kasparova, reZiroval Petr Forman. Bratti Formanové oslovili se scénairem
kameramana a strihace Miroslava Janku, ktery se v roce 1995 vratil z delSiho pobytu v USA a Ita-
lii. Ve filmové verzi Barokni opery (38 min.) hraji jen tfi loutkafi (Petr Forman, Matéj Forman, Milan
Hugo Forman), osvétlovac a muzikant. Vznikl Gsmeévny film plny hravosti a vlidné nadsazky, ktery
kombinuje ve vytvarné vytfibené podobé prvky némé grotesky a loutkového divadla.

Déj opery je v podstaté anekdotou o neporadnych femeslnicich. Zednici stavéji komin
ze Spatného materialu, nechaiji si predem zaplatit, a sotva komin stoji, spadne jim malem na
hlavu. Rozhnévaného zakaznika uklidni a slibi postavit komin novy. V predstaveni hraji a zpivaji
repliky mezivaleénych drevénych 35 cm vysokych marionet v tésném sousedstvi malych mode-
lovanych marionetek z rodinného divadla, zvifatek a rekvizit, ale na scéné se objevuji také velci
dubléri v maskach, loutky prstové i plosné.

~Prichody vsech protagonistu, hereckych i loutkovych, plné divadelni magie a tajemnos-
ti, vyuZivaji podivuhodné mozZnosti loutkového divadla — ménit velikosti a proporce nejen postav,
ale i scény. Tak vidime napriklad zvétsSeny detail toho, jak zednici lezou na stfechu domu. Posta-
vy se mohou zmensovat, zvétSovat, mizet a pak se objevit.“%

802 Dily: Doba kocovani, Zlaty vék, Po vdlce, Kouzlo animace, V televizi, Novd vina, Promény i ndvraty
803 SIKTANCOVA, Jaroslava. Barokni opera. Loutkdi 1991, ro&. 51, &.1,s. 7.

263 137 Divadlo bratfi Forman(, Karel Loos, Barokni opera, 1992. Archiv Pavla Jiraska.

Rezisér Miroslav Janek se k poetice
kdy v celovecernim dokumentu Nachové
plachty zachytil pripravu inscenace, ale také
putovani posadky a hercl béhem zkousek
divadelniho tvaru na motivy literarnich text(
Alexandra Grina v prostoru noveé prebudované
divadelni lodi Divadla bratfi Formand.

Velmi osobity prinos do ¢eskych filmo-
vych moznosti s vedenou loutky pfinesli tvdrci
z okruhu divadla Buchty a loutky, zejména

Radek Beran. Soubor Buchty a loutky byl zaloZzen v roce 1991 v Chebu ¢erstvymi absolventy
loutkarské katedry DAMU a brzy si vybudoval osobitou a unikatni divadelni poetiku. Klasické
tituly i vlastni autorskou tvorbu zpracovaval s nadhledem a nezaménitelnym humorem, s du-
razem na vytvarnou stranku, kombinujici staré i nové loutky, harampadi, hracky a nejnoveéjsi
technologie.

V roce 2006 prisly Buchty a loutky s loutkovym filmem pro dospélé Chcipdci (63 min.),
ktery byl poklonou brakovym a pokleslym pribéhlm. Prazské divadlo Buchty a loutky vytvori-
lo svdj film témér ve stejné dobé, kdy dansti tvlrci pFisli s originalnim animovanym snimkem,
napadité propojujicim ramec klasické pohadky s prvky hrdinského eposu, hamletovské tragé-
die, tolkienovskych sag, japonskych anime i modernich sci-fi.snimkd. Navic ¢lenové souboru
Buchty a loutky na tomto filmu spolupracovali, pficemz film Strings (2004) reziséra Ander-
se Ronnow-Klarlunda prisel s vizualni poetikou, zaloZenou na zdUlraznéni nitémi vedenych
loutek a ucinil z vizualu slozitého nitovani dokonce vyznamovou i vytvarnou prednost. Jestlize
Strings vysly z prostinkého pribéhu v duchu pohadek a legend, cesky snimek Chcipdci je slozen
z nékolika vzajemné propletenych pribéhd. Zatimco scénaristicka priprava a Groven filmu byla
kritizovana, vyzdvihovano bylo predevsim kamerové a vytvarné reSeni Tomase Choury, které
nasvicenim dopomaha pokfivenym loutkdm od vytvarnice Bary Cechové k vy§inutému vyrazu.

V roce 2010 ziskali Buchty a loutky dalsi filmové zkuSenosti tentokrat s dokumentem
Tomase Petrdné Sedmndct (100 min.), ktery sice primarné nabizi neortodoxni pohled za kulisy
divadelniho souboru, lze si jej vSak velmi dobre uzit i ,jen tak® coby vtipnou, chytrou a lehce su-
rredlnou podivanou.

Podstatné Uspésnéjsi, i kdyz zaroven konzervativnéjsi byl nasledujici projekt Radka
Berana Normaliza¢ni loutka z roku 2013. DVD pro Skolni promitani vzniklo v rémci projektu ,,Pri-
béhy bezpravi - podpora vyuky modernich ¢eskoslovenskych déjin“ s vyuzitim audiovizualnich
prostfedk(l a modernich médii. Financoval ho Evropsky sociélni fond a esky rozpo&et. Ustied-
nim bodem a vypravécem snimku je animovana loutka vzpominajici na komunistické Casy.
Snimek nahlizi dobu normalizace détskyma o¢ima. Priblizuje svét Skoly, betonovych hfist a pio-
nyrskych schlizek, svét, ktery tresta kazdé vyboceni z fady. Hlavni postava filmu ma k hrdinstvi
daleko, a tak volby, které v pribéhu zZivota ¢ini, nejsou vlastné Zzadnymi skute¢nymi volbami.
Jednoduché loutkové pasaze s elementarnimi marionetkami vizualné vychazejicimi z tradice
¢eského rodinného divadla jsou prolozeny mnoha archivnimi zabéry.

V roce 2015 jesté po zkuSenostech ziskanych béhem nataceni Svérakova filmu Kuky se
vraci prisel Radek Beran s ambiciéznim celovecernim loutkovym filmem Maly Pan.8% Autofri

804 BALVINOVA, Malvina. Tradiéni Eeska loutka ve filmu Maly pan. Loutkdi 2015, ro&. 75, &. 5, s. 26, 27. BALVINOVA, Malvi-
na. Jak dostat divadelni dynamiku do spoutaného obrazu. Loutkar 2015, ro€. 75, €. 5, s. 28, 29.
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filmu vysli z détské knihy Lenky Uhlifové a fotografa a ilustratora Jifiho Stacha Velkd cesta
Malého pdna (2008). Slo o pohadkovou knizku o dobrodruzném putovani Malého péna svétem
plnym otazek. Kouzelny pribéh doprovazely témér prirodné surrealistické ilustrace a foto-
grafie Jifiho Stacha, prfimo navazujici na naraci a poetiku knih Velké putovani Vlase a Brady
(1987) ¢i Skutecny pribéh Cilka a Lidy (2007) vytvarnika FrantiSka Skaly. Vytvarného reseni
filmové podoby snimku Maly pdn se zhostil FrantiSek Antonin Skéla, syn vytvarnika Frantis-
ka Skaly, ktery v nékterych momentech navazuje na tvorbu svého otce. Tvlrci zvolili formu
loutkového filmu s typickou hereckou animaci loutek s pfiznanym nitovanim a umisténymi
do prizplsobenych reall. Dlraz je vedle mile starosvétského vytvarného reseni kladenina
osobité dialogy i hudebni slozku, jez je dilem muzikanta a vytvarnika Milana Caise (Clena
skupiny Tata Bojs).

LAni trhané pohyby loutek a jejich neménnd mimika nezabranuji tomu, aby byl divak
vtaZen do pribéhu a jeho peripetie s Malym pdnem dostatecné prozival. Poetika Malého pdna
bude nutné srovndavdna s poetikou Svérdkova hitu Kuky se vraci. U tohoto filmu byl koneckon-
cl Beran ¢lenem stabu a nacerpal u néj pro svdj film spoustu technické inspirace. Ale zatim-
co Jan Svérak ohromuje triky a perfektné zreZirovanymi akénimi sekvencemi, a pribéh se mu
redukuje na nepfrilis ndpaditou sentimentdlni historku, Radek Beran neskryvé umélost svého
fikéniho svéta a stard se hlavné o to, aby co nejsilnéji vyznélo poselstvi archetypadlniho vypra-
véni o tom, Ze kazdy nékoho potrebuje a v osklivosti se skryvd krdsa. 8%

V roce 2010 priSel s loutkovym filmem zkusSeny tvirce, ktery se dosud pohyboval
mimo oblast loutkového filmu — Zdenék Svérak. Film Kuky se vraci prinesl v naraci nékteré
v Ceském prostredi odliSné prvky, predevsim lehkost, vétsi hravost a dynamiku. Film
predstavuje dobrodruzné putovani malého medvidka lesem, které je zaloZzeno praveé na téchto
vlastnostech a ve kterém jsou kombinovany dva svéty — lidsky hrany Zivymi herci a druhy
s ozivlymi hrackami a loutkami.

“Rozhodnuti, Ze nebude snimek animovdn okénko po okénku, umoZnilo tvircim, aby
zasadili své figurky do realného prostredi. Vznikd tak mnohdy dechberouci, neustdle vSak
okouzlujici komunikace mezi Zivou prirodou a loutkami. Nedostdva se ndm tak pocitu, Ze lout-
ky oziji aZz rozpohybovdanim filmového pdsu. Ony skutecné redlné existuji mezi nami, pohybuji
se (vSelijaké snurky a dratky jim digitalné vymazali v UPP) a koexistuji s rostlinami ¢i treba
hmyzem. Navic na né dopadd opravdové slunecni svétlo, obestird je opravdovad viné lesd.
Film tak ma Zivot, jenZ mu maZe treba Jiri Barta se svym filmem Na pudé jen zdvideét. 8%

Pro hlavni postavu byla pouzita zcela bézna hracka textilniho medvidka v lomené
cervené barvé, ktera podle nékterych recenzentl byla az nevzhledna ¢i oskliva. Byla vSak
zvolena s velmi promyslenou strategii, jednak z obsahového hlediska smérujiciho k uréitému
postmodernimu civilismu, jednak z hlediska marketingového.

,Vytvarnd strdnka snimku sdzi na jistou davku Serednosti. Roztodivni tvorové v lese
rozhodné nesplnuji jeden z principi animace Walta Disneyho. Roztomilost, véetné velkych
kulatych o¢i, ma v sobé pouze medvidek, a i proto je teréem vysméchu a opovrzeni coby ,ma-
zel". Ve vétsiné pripadi téZzko mliZeme rozklicovat, co vliastné postavy jsou. | takovy kapitan
Hergot ma v sobé néco z brambory, zézvoru a kdoviceho jesté. 8%

805 GREGOR, Jan. Maly pén v Cesku chybél. UZiji si ho déti i rodice. https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/recen-
ze-maly-pan-v-cesku-chybel-uziji-si-ho-deti-i-rodice/r~8585c060fbbf11e481bd0025900fea04/.

806 GREGOR, Lukas$. Md podivnou barvu a pordd se takhle usmivd. http://25fps.cz/2010/ma-podivnou-barvu-a-po-
rad-se-takhle-usmiva/.

807 Tamtéz.
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Byt je pod vytvarnym reSenim filmu podepsan Jakub Dvorsky, autor svéraznych
flashovych her Samorost a Machinarium. celkova inspirace pribéhu a vytvarného razu je
inspirovana dlouhodobou tvorbou FrantiSka Skaly, ktery vystudoval fezbarstvi na stredni
uméleckoprimyslové skole v Praze a televizni a filmovou grafiku na Vysoké skole umélec-
koprimyslové v Praze. Ke své osobité socharské tvorbé pouziva nalezenych predmeét( i pri-
rodnin. V roce 1989 poprvé vysel pribéh o dobrodruzstvi dvou pratel - poutnikl, nesouci
znaky jak pohadky, tak barvotiskovych skvarl z obdobi prvni republiky - Velké putovani
Vlase a Brady. V 90. letech byl dokonce pripravovan podle tohoto quazikomiksu vypravny
animovany film, ale protoze se produkci nepodarilo kompletovat rozpocet, Frantisek
Skala projet tésné pred realizaci zastavil. Odmitl délat kompromisy, které by vysledek
znehodnotily. Nékteré socharské objekty, které prosly onném, blatem a prachem, si zahraly
také ve Skaloveé pozdéjsSim fotokomiksu Skutecny pribéh Cilka a Lidy z roku 2007. Kratce po
jeho vzniku spolu Svérdk a Skala zacali spolupracovat, ale zahy se rozesli kvili odliSnym
predstavam, jak ma film a jeho pribéh vypadat. Film, ktery dokondil vytvarné Jakub Dvorsky,
je vSak jednoznacné odvozen od originalni Skalovy vytvarné poetiky.

Jesté pred uvedenim snimku Kuky se vraci do kin v roce 2007 natocCil pozoruhodny
nezavisly loutkovy film Requiem na hudbu Amadea Wolfganga Mozarta dals$i z vytvarné
skupiny Tvrdohlavych — Petr Nikl. Film je Zivym zaznamem baletu loutek, figur Lampand, sov,
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ptakl a kunich koZek v iluzivnim prostredi mnoh-
dy s pouzitim kaleidoskopickych zrcadlovych
efektd, které vedli ¢lenové Laurychova divadla.

,Otevird se prostor mezi zrcadly, v némz
vladnou roztodivné drevéné bytosti s lampicka-
mi na hlavdch, détské panenky tanci se svicka-
mi v rukach jako vily a staZené klZe z lasicek se
mihotaji ve vzduchu jako v transu.“®%®

Petr Nikl se v tomto projektu vratil k lout-
kovym baletlm, které provadéla Zivé skupina MEHEDAHA uz v osmdesatych letech podle
dvou kantat — Orffovy kantaty Carmina Burana v podani loutkare FrantiSka Petréka a Pergo-
lesiho Stabat Mater v podani Petra Nikla.8%®

~Stabat Mater se stala jakousi pokusnou alchymistickou laboratori. Voskem polité
panenky a peri se prohdnély kolem sapondtem sycenych krivuli s vodou. Kromé panenek na
jevisté obcas zaletély také ,lampani‘, dfevéné hadovité loutky s hlavicemi svitidel, které se
staly na dlouhou dobu symbolem tvorby Petra Nikla.“®"©

Zéajem o praci s vedenou loutkou u nejmladsi generace je dokumentovan predevsim
studentskym snimkem Pan Jezevec (23 min.) Martina Maje a Karla Czecha, ktery prinesl
vtipny pribéh jezevce, milujiciho divadlo a kterého od velikého divadelniho jevisté ve mésté
déli ctyfprouda dalnice. Vytvarné prinesl spodové vedené loutky s pouzitim plvodnich pFi-
rodnich materiald.

Problémy televiznich poradua a film{
s divadelni loutkou na prelomu milénia

sLoutka je GZasny vytvarny znak a jé nedokdZu neZasnout nad kaZdou, kterd uz v dobé své-
ho vzniku je hotovou osobnosti s viastni dusi. Takovou je pak hracka oZivit animaci nebo
loutkohrou.*

LESKOVA DOLENSKA, Katefina. Aurel Klimt (rozhovor) in Cesky animovany film véera,
dnes a zitra Il. Loutkar 2009, ro€. 59, €. 3, s. 113.

V roce 2019, v dobé, kdy jsem dokoncoval tuto knihu, jsem zaroven publikoval objem-
nou knihu Uméni loutky,®" vénujici se problematice typologie ¢eské loutky do roku 1950 a na
kanale CT art probéhla premiéra mého sedmidilného dokumentarniho cyklu Ceskd loutka.
Oba projekty byly realizovany tfi roky po zapsani ¢eského loutkarstvi do Reprezentativniho
seznamu nehmotného kulturniho dédictvi lidstva UNESCO a tato doba poskytla jedinecny

808 ZAHORKOVA, Jana. Nikl nastudoval balet s loutkami, inspiroval se Mozartem. https://www.idnes.cz/kultura/
vytvarne-umeni/nikl-nastudoval-balet-s-loutkami-inspiroval-se-mozartem.A110110_104410_play-petra-nikla_jaz.

809 BILKOVA, Marie. Petr Nikl, badatel v krajinach snu. Loutkdi* 1998, rog. 48, &.1-2, 5. 19-21.
810 MACHACEK, Martin. MEHEDAHA, Ganga mezi Prahou a Gottwaldovem. LoutkdF 2016, ro&. 66, &. 4, s. 38-39.

811 JIRASKOVA, Marie, JIRASEK, Pavel. Uméni loutky: Ceské historické loutky ze sbirky Marie a Pavla Jirdskovych.
Praha: KANT 2019.
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prostor pro tuzemské i mezinarodni diskuze o smyslu a budoucnosti této ochrany. Zatim-
co na Slovensku a v Cesku vyvolala tato udalost v Siroké loutkaiské a zejména novinarské
spolecnosti vinu nadseni, v nékterych okolnich zemich, zvlasté némecky mluvicich, na-
opak pochyby, zejména v kruzich historik( loutkarstvi. Byl jsem osobné svédkem pfi pred-
stavovani projektl pred zahrani¢nimi experty, Ze povazovali Ceské loutkarstvi za mrtvy
kulturni druh. Srovnavali ho s mamuty a dokazovali, Ze vyhynulé zvife nelze chranit, ale lze
ho studovat. PovaZovali definici chranéného prvku pro UNESCO za Salamounskou, pod niz
lze skryt cokoliv: ,Slovensky nebo cesky provozované loutkové divadlo, vnimané coby jev
ve vSech jeho historickych podobdch a rozmanitych projevech, synkreticky slucuje doved-
nosti dramatické, dramaturgické, inscenacni, interpretacni, scénografické, vytvarné i hu-
debni. "2 a upozornovali, Ze souvisi s loutkarstvim dalsich zemi Evropy. Michal Drtina,
loutkarsky expert Narodniho informacniho a poradenského strediska pro kulturu NIPOS,
se pokousel vysvétlit Ceské loutkarské specifikum v definici pro UNESCO v poslednim dile
dokumentarniho cyklu Ceské televize Ceska loutka nasledovné:

~Pro mé ceské loutkové divadlo je presné to, jak se to predavad, jak to Zije v tom ndro-
dé... Jak se nepreddva technika nebo presné vodéni nebo presnd podoba loutky, ale pre-
dadva se ta lidska radost, to, co je v podvédomi, co nedokdZete nahmatat. To si myslim, Ze
v tom zdpisu (do UNESCO) bylo velmi unikdtni. KdyZ jsme se o to snazili, tak jsme nechtéli
nic zakonzervovat. Rict ano, tohle je tady kontinudlné 300 let fungujici, ale chtéli jsme fict,
Ze to je néco, co v tom ndrodu Zije, co prosté se z nds nedokdze vymazat, at se o to snaZzil
ten nebo onen ¢i ona doba, at se to snaZilo technicky tém lidem zneprijemnovat jejich fun-
govani, tak vlastné to nezmizelo“®"

Coz o to, takova interpretace fenomenu ¢eského loutkarstvi vlastné pochazi uz
z dvacatych let, z ideji nacionalnich i vlasteneckych, které zdlraznovaly osobité proti
obecnému. V dobé kolem vzniku loutkarské organizace UNIMA popsal podobné nadseni
v Casopise Loutkdr jeho tehdejsi redaktor Jindfich Vesely:

»Ivo Puhonny, grafik z Baden-Badenu, nejslavnéjsi loutkar-umélec v Némecku, v ci-
tovém rozruseni sam tvrdil, Ze uméni prof. Skupy mohlo vzniknouti jenom v zemi, kde lout-
kové divadlo plsobilo na probuzeni naseho ndroda, kde loutkové divadlo se stalo kusem
ndrodniho charakteru, kde loutkovych divadel v rodindch, Skoldch i spolcich je tolik, tolik...”

Nicméné tento Drtinlv vyklad definice, kdy se loutkarstvi stalo ,kusem ndrodniho
charakteru®, je uloZzeno ,v genech ndaroda“ a ve formé freudovského podvédomi i jungov-
ského kolektivniho nevédomi v byti nadroda, komplikuje nasledujici ¢ast z nominaéniho
textu pro UNESCO, ktery namisto specificnosti, osobitosti a vyjimecnosti zakotvenéiv
soucasné dusi lidu, sdilejicim stejnou historii a kulturu, véetné té loutkové, akcentuje tradi-
ci s loutkovymi typy, které prakticky vymizely:

~Prvek je neoddélitelnou soucdsti slovenské a ceské domdci divadelni a literdrni tra-
dice. PGvodnimi nositeli tohoto prvku byly zhruba od poloviny 18. stoleti rodiny ko¢ovnych
loutkdrd, jejichz produkce znamenaly vibec prvni kontakt SirSich lidovych vrstev s di-
vadelni kulturou. Koncem 18. stoleti, diky propojeni s ndrodné uvédomovacim procesem,
nabyl prvek svébytné podoby lisici se v mnoha aspektech od loutkového divadla jinych
kulturnich komunit. PGvodni, de facto internaciondlni, repertodr prochdzel procesem

812 REPREZENTATIVNI SEZNAM NEHMOTNEHO KULTURNIHO DEDICTV/ LIDSTVA. http://www.nulk.cz/wp-
-content/uploads/2018/01/loutkarstvi_SK_CZ_nominace.pdf

813 Ceskd loutka. https://www.ceskatelevize.cz/porady/12160206195-ceska-loutka/318294340040007-prome-
ny-i-navraty/.
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folklorizace a postupné vstrebdval domdci jazykové a tematické prvky. Archetypem komické-
ho hrdiny je Kaspdrek (CR), Gasparko (SR). V postavdch se objevily mistni charaktery, zejmé-
na komické a lidové typy s osobitymi vlastnostmi i vzezienim, jako Skrhola, Tréka aj

Je jisté, ze Ceské loutkarstvi nominacni text plné nevystihuje a Ze jde obecné o feno-

Navic, v nominaci zcela chybi vyjadreni jakéhokoliv poméru divadelniho loutkarstvi
k filmové a televizni tvorbé s loutkami, které podle mého nazoru jsou plnopravnou soucasti
c¢eského loutkarstvi a tvori s nim vrozeny celek.

Pokusme se na vyvoji a plidorysu filmového a televizniho loutkarstvi alespon nazna-
kové nacrtnout nékteré podstatné rysy a myslenky, které vyplyvaji ze sedmdesatileté historie
loutkarstvi ve filmovém médiu béhem rlznych spolecenskych podminek. Dramaturg a lektor
Lukas Gregor z Ateliéru animované tvorby na Fakulté multimedialnich studii Univerzity Toma-
Se Bati ve Zliné popisuje soucasny stav ceské loutkové filmové animace takto:

~Je to na dobré cesté, ale stdle jesté vahdme, jestli pljdeme smérem zdpadu a la Pixar,
na coZ nadm chybi lidi a vzdélavani na to neni podle mé Gplné nastavené. Nebo se budeme
snaZzit jit tou ceskou cestou, kterd tady kdysi byla. Tam ndm ale zase hrozi, Ze se mizeme uza-
mknout do jakéhosi zvlastniho skanzenu. To je to, co se ted' resil“s'

Jako v podstaté vSichni ostatni filmovi tvlrci, také Lukas Gregor je presvédcen, Ze exi-
stuje pomérné presné chapana ceska cesta loutky ve filmu, ktera je odliSna od americkych
vzorcl animace nebo od filmové animace Japonské, pricemz obé lze rozdélit na komerc-
ni a uméleckou sféru. Termin animace v tomto pfipadé zahrnuje prirozené také loutkovou ani-
maci. Podobné je tomu u film{ s vedenymi loutkami.

814 GREGOR, Lukas. Vdhdme, jestli jit cestou zdpadu, nebo navdzat na éeskou tradici animovaného filmu. Cesky
rozhlas Olomouc, 11. duben 2018, Vétrnik - Host ve studiu, https://olomouc.rozhlas.cz/lukas-gregor-vahame-jestli-jit-
-cestou-zapadu-nebo-navazat-na-ceskou-tradici-7161425.

269 141 Animovany film Az po usi v mechu, 2015. Archiv CT.

Vétsina z filmovych profesiona-

L0 i historikd se shoduje na tom, Ze od
Ctyricatych let do roku 1989 byla konsti-
tuovana tzv. ceska skola filmové loutko-

vé animace Ci Ceska Skola filmu s lout-
kami. Po padu zelezné opony od pocatku
devadesatych let doslo k otevreni tohoto
»,080bitého kulturniho skleniku“ a srovna-
vani jeho poetiky se zahrani¢ni produkci,
kde je chapana jako vysoce specificka.
Panuje li tedy vSeobecna shoda na Ceské
odlis$nosti dané tradici a historickym vyvojem, jaka by tedy mohla byt specifika ve vytvarném
jazyce ceskych loutkovych filmu a televize?

Vysoky podil manualni prace u filmu, které jsou kompletné ru¢né zpracované bez
jakychkoliv digitalnich trikd. Je zde Siroké podobnost problematiky rozdild analogové
fotografie, vytvarené klasickou technologii jednim autorem a fotografii digitalni, vznikaji-
ci prostrednictvim pocitacového softwaru. Béhem komplexni ruéni prace se v obou pfri-
padech do vznikajiciho artefaktu daleko silné&ji otiskne osobnost autora nezli pri pouziti
pocitace.

Hluboce provdzana narativni strategie s vytvarnou strankou v tom smyslu, Ze
zvoleny pribéh i zplsob jeho obrazového vypravéni jsou casto neoddélitelné spjaty s vy-
raznou vytvarnou a osobitou koncepci.

Intenzivni vztah k tradici ¢eského filmu s loutkami a souc¢asné k ceskému loutkar-
stvi divadelnimu, pficemz obé formy loutkarstvi byly sice formovany stalym soutézenim
mezi tradici a avantgardou, ale predevsim dlouhodobé prichazely s osobitymi reseni-

mi a vzorci vytvarného pojeti divadelniho nebo filmového vypravéni.

Nadani k vyjadrovani hlubokych a komplexnich mysSlenek skrze loutku ve filmu,
ojedinélym zpUsobem zalozenym na soubézném kontrapunktu dvou poloh: smésna ¢i
komicna a hrizna ¢i tragi¢na. A to také vyrazné prostfednictvim vytvarného jazyka.8*®

Dlouhodoba snaha po artificializaci, vymanéni loutkovych projektl z ,,okra-
je“ filmové kultury a touha i vytvarnym resenim tvofit originalni a neopakovatelna
filmova dila.

Trvale vysoka vytvarna Uroven ceského filmu a televize s loutkami, zakladajici se
na pozoruhodné kontinuité autorskych projektl a spolupréaci s vynikajicimi vytvarniky.

Schopnost vytvarnymi prostredky vytvaret osobité poetické a fantaskni svéty,

kde je divak prostrednictvim estetiky obrazu vystavovan podivuhodnostem konstruova-
nym cisté silou predstavivosti.

815 RICHTER, Ludék. Ceské loutkové divadlo — legenda, tradice a skuteénost. Loutkdr; 2014, roé. 64, &. 2, s.15-17.
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- VSeobecna vloha v nasem stredoevropském prostoru vyjadfovat se i ve filmu Ci
televizi skrze loutky, ktera vyvéra jesté z barokniho zpisobu mysleni ve smyslu titulni
eseje stejnojmenné knihy Zdenka Rotrekla Barokni fenomén v soucasnosti, jeZ je ojedi-
nélym pokusem o zmapovani vlivu baroka na soudobou ¢eskou kulturu.®'

- Svéraznda vytvarna lyriénost a kfehkost, ktera byla prfitomna uz u zakladatell
filmu loutkové animace i loutkové televize, ktera vychazi z respektovani specifik loutky,
nikoliv z napodobovani Zivého ¢lovéka. Pozd€ji se zvlastné projevujicii u projektd s po-
mérné expresivnim vytvarnym resenim.

Jesté kolem roku 2020 mnoho tvircd hovofi o takzvaném pojmu ,Ceska Skola loutkové
animace” ¢i ,Ceska Skola loutkového filmu“ ktery odvozuje od ¢eské loutkarské tradice. Mnozi
z tvlrcl naplnéni a pokracovani tohoto sméru dokonce citi jako prirozeny zavazek pro bu-

doucnost. Pral bych si, aby jim tato kniha k tomu byla ndpomocna...

816 ROTREKL, Zdenék. Barokni fenomén v soucasnosti. Praha: Torst, 1995.
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